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विस्तार्मन्यत्र न तेलबिन्दुः ॥ 
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शब्दाथमात्रमपि ये न विदन्ति तेदपि 
यां मच्छेनामिव स्गाः श्रवणेंः पिवन्तः। 
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चित्रस्थिता इव कवीन्द्रगिरं नुमस्तान।॥। 
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वक्तव्य 


आज हिन्दीके ममज्ञोके करकमलमें “भारतीय साहित्यशात्त्र'का एक 
नवीन खण्ड आर्पित करते मुझे विशेष हर्ष हो रहा है। पूवंखण्डके 
प्रकाशनके लगभग तीन वर्ष बाद इस नूतन खरडके प्रकाशनका अवसर 
आया है। इस बीचमें “भारतीय सहित्यशासत्र'का पूर्वप्रकाशित खण्ड 
विद्वानोंके समादरका भाजन बना, अनेक विश्वविद्याल्योक्रे एम० ए० 
परीक्षाका पाख्यग्रन्थ बना तथा स्थानीय उत्तर प्रदेश” की सरकारकी ओरसे 
मान्य हिन्दी ग्रन्थ होनेके नाते पुरस्कार पानेमे भी समर्थ हुआ। में इस 
विपयमें अनेक विद्वानोंका आभार मानता हूँ । 

प्रस्तुत खण्ड अ्न्थका आदिम खण्ड है। इसमें चार परिच्छेद हैं। 
प्रथम परिच्छेदमें साहित्यशाजत्रके एतिहासिक विकासका पूर्ण निदश्शन 
किया गया है तथा मान्य आचायोंके समयके निरूपण तथा उनके कार्योका 
विवरण प्रामाणिक टंगसे प्रस्तुत किया गया है। इस परिच्छेंदके परिशिष्ट- 
रूपमें 'भामदका एक विशिष्ट अनुशीलन” जोड़ दिया गया है | यह 
अनुशीलन हमारे उस अँग्रेजी लेखका हिन्दी अनुवाद है जो भामहके 
काव्यालंकारके मूल संस्करणके साथ काशी ( चौखम्भा संस्कृत सीरीजमें ) से 
प्रकाशित हो चुका है। इस लेखमें निदिष्ट सिद्धान्त इतिहासशोंकों सबंथा 
मान्य हैं। मारतमें ही नहीं, प्रत्युतु भारतके बाहर भी यूरोपीय 
विद्ाानों ने उन्हें युक्तियुक्त माना है। जर्मन विद्वान्‌ डा० नोबेल ने तथा 
इटालियन विद्वान्‌ डा० तुशीने श्रपने विभिन्न लेखोमेँ इनकी प्रामाणिकता 
अंगीकृत की है। इसका हिन्दी अनुवाद हिन्दौके मान्य मासिक 'समालोचक! 
मैं धारावाहिक रूपमें प्रकाशित हुआ था | उसीका संशोधित रूप इस 
परिशिष्टका विषय है । 


८ भारतीय साहित्यशास्त्र 


द्वितीय परिच्छेदमें साहि्यशासत्रके सेद्धान्तिक विकासका दिग्दर्शन 
है। आलोचनाशाख्रके अम्युदयके साथ-साथ नवीन सम्प्रदायोंका भी जन्म 
यहाँ हुआ । जो लोग मारतीय आलोचना-शाख्लको एकाकार प्रयाहित धारा 
मानते हैं वे तथ्यसे नितान्त दूर हैं। साहित्यशात्रमैँ जीवनी शक्ति थी । 
इसी लिए, इसमें नये-नये सम्प्रदायकोंका उदय हुआ तथा साहित्यका अनुशीलन 
एक नूतन दृष्टिकोशसे होने लगा। आलोचनाके इति हासमैं भारतीय साहित्य- 
शास्त्र एक भव्य विभूति है जिसकी प्रभा समयके आवरणुसे ढकती नहीं, 
प्रत्युत नये-नये रूपमें उन्मेष पा रही है । 

तृतीय परिच्छेद-कविरहस्य-में कविविषयक सिद्धान्तोंका निर्धारण 
हैं। अलंकारशास्त्र विज्ञाकके साथ ही साथ कला भी है; सिद्धान्त और 
ध्यवहारका अनुपम सम्मिलन है। कविकलाके व्यवद्ारपक्षका निरूपणु इस 
श्रध्यायकी विशेषता है । 

चतुर्थ परिच्छेद--काव्यरहस्य--में काव्यविषयक नाना समसयाएँ 
छुलभाई गई हैं। काव्यके रूप, प्रयोजन तथा लक्ष्य आदि महनीय 
प्रश्नेका उत्तर भारतीय पद्धतिसे देनेका यहाँ प्रयास किया गया है। 
पाश्चात्य आलोचनामें जो विषय विशेष महत््वशादी समझे जाते हैं, उनका 
यहाँ उभय पद्धतियोंकों ध्यान में रखकर मार्मिक विवेचन किया गया है। 
कलामें प्रेरणा कहाँसे आती है! काव्यमें प्रतिभाका उपयोग कितना है ! 
काव्यका क्षेत्र कितना विशाल है? काव्यमेँ बाह्य प्रकृतिका किंूूपप चित्रण 
अपेक्षित होता है ? काव्यमें प्रेमकी भावना किस प्रकार अभिव्यक्त की गई 
है? आदि महत्वपूर्ण समस्याओंका मैंने समाघान उदार दृष्टिसे प्राचीन 
आचार्योके मतोंका श्रनुगमन कग्ते हुए किया है। मैंने काव्यके मोलिक 
तथ्योंकी विशालदृष्टि रखकर समझाया है ओर यह दिखलाया है कि 
हमारे प्राचीन आलोचक आलोचनाके ममंसे भमलठी भाँति परिचित थे। 
उनके तथ्योंका समथन पाश्चवात्य मनीपी भी अपनी दृष्टिसे आज करने 
लगे हैं । 


वक्तव्य € 


मेंने अपनी विवेचन-पद्धतिको तुलनात्मक बनानेका यथेष्ट उद्योग 
किया है। पाश्रात्य आलोचकोंके मरतोंका निर्देश पू्व॑ंजण्डकी अपेक्षा 
इसमें कहीं अधिक है। अपने कथनकी पुष्टिमे मैंने उन लेखकोंके ग्रन्थोके 
भी प्यास, उद्धस्ण स्थान स्थान पर दिये हैं। इन अंग्रेजी उद्धरणोकां 
भावानुवाद अवश्यमेव दे दिया गया है। इस प्रकार मेरी दृष्ट्मिं यह ग्रन्थ 
मारतीय श्रालोचनाको व्यवस्थाकी सुदृह नींवपर ग्खनेका श्लाघनीय प्रयास 
यथाशक्कि कर रहा है । 


इस ग्रन्थके बाह्य आवरणपर जो रुचिर चित्र दिया गया है, वह 

काशीके प्रो चित्रकार स्वर्गीय कण्ठालेजीकी कृति है। राधाकृष्णकी युगल 
मूर्तिका संसष्ट चित्र वागर्थमय काव्यका उज्ज्वल प्रतीक है। इस चित्रके 
दक्षिण भागमें मोरमुकुटधारी मुरलीधारी वनमालीकी छुवि विराजती है, तो 
वाम भागमें उचित वेशभूपासे सुसजित राधिकाकी शोभा सरसती है। 
दोनोंका एक संतुलित रूपमे आविर्भाव 'साहित्य' के सोन्दर्यका चरम श्रवसान 
है। कालिदासने वागर्थके निमित्त अ्र्धनारीश्वरकी उपमा दी है, परन्तु यहाँ 
वैष्णव मतका अनुगमन कर एक नवीन कब्पना प्रस्तुत की गईं है।इस 
चित्रके विपयमें हम कालिदासके श्लोकमें किश्वित्‌ परिवर्तन कर कह 
सकते हैं--- 

वागथांविव संपृक्तो वागथथे-प्रतिपत्तये । 

जगतः खुहदो वन्दे राधिकाराधिकेश्वरो ॥ 


अन्तमें में उन अन्थकार्रोका बड़ा आभार मानता हूँ जिनके अन्थौसे 
स्थान स्थान पर सहायता ली गई है। में अपने अनुज डाक्टर कृष्णदेव 
उपाध्याय एम० ए.०, पी एच० डी०, प्राध्यापक गवन॑मेण्ट टीचर्स ट्रेनिंग 
कालेज, लखनऊ को श्राशीवांद देता हूँ जिनकी 'नि्र लेखनी'ने इस ग्रन्थके 
एक विशाल भागको अ्रल्पकालमें ही लिपिबद्ध किया था | इस ग्रन्थके प्रूफ- 
संशोधनका दुष्कर कार्य ब्छी लगन तथा बड़े परिश्रमसे किया है हमारे पुराने 
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छात्र तथा वर्तमान सहयोगी, 'प्रसाद परिषद्‌” के वर्तमान मन्त्री, हिन्दी तथा 
संस्कृतके प्रोौढ विद्वान पशिडित करुणापति जिपाटी, एम० ए.०, व्याकरणा- 
चार्यने | एतदर्थ वे हमारे विशेष आशीर्वाद तथा विपुल श्राभारके भाजन हैं | 

इस खण्डके प्रकाशनके साथ हमारी योजनाका आधा भाग ञ्राज 
सफल हो रहा है। अभी इसके दो खए्ड अवशिष्ट हैं। अगला खण्ड 
रस--ध्वनिवाला खण्ड होगा जो हमारी दृष्य्मिं इस वाराय-मन्दिरका 
कलशस्थानीय होगा । विश्वास है कि भगवान्‌ विश्वनाथके अनुग्रहसे यह 
खण्ड भी निकट भविष्यमैँ कभी प्रकाशित हो सकेगा; तथास्तु । 

व्योम्नीव नीरदभरः सरसीव वीचिव्यू हैः सहस्तमहसीव सुधांशुधाम । 

यस्मिन्निदं जगदुदेति च लीयते च तच्छाम्मवं मवतु वेभवर्सद्धये नः ॥ 
हरिप्रवोधिनी एकादशी | 

कप ं बलदेव उपाध्याय 
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“'ध्वनिका' रूप २७०, लक्ष्यम॑ ध्वनिकी सत्ता २७१, स्फोट 
२७२, कलासे ध्वन्ति २७३, ध्वनिका त्रिविध भेद २७४, 
काव्यके प्रकार २७५, गणालंकार तथा ध्वनि २७६, संघटना 
२७७, वत्ति-भेद तथा रस २७७ । 

पश्चिमी आलोचनामे व्यंग अर्थ २७८, रिच्डंसके श्रन- 
सार श्रथंके प्रकार २७६, मिलर २८० । 

ध्वनि-सम्प्रदायका इतिहास श्दर्‌ 
ध्वनिविरोधी श्राचायं- (१) प्रतिहारेन्द्रराज २८२९, (२) 
भट्नायक २८३, (३) कनन्‍्तक २८४, (४) महिमभट्ट २८४। 


(६) ओचित्य सम्प्रदाय र्प्श 


भरतमें 'ग्रौचित्यः तत्व २८५, ध्वनिमतमें ग्रोच्चित्य २८६, 
क्षेमेद्धका मत २८७, दृष्टान्त २८८ । 


आलोचना यन्त्र र८६ 


पन्त्रकी व्याख्या २८९६-६० 


तृतीय परिच्छेद 


कवि-र हस्य 
कवि च्ल्र. 
'कवि' दब्दकी व्यूत्पक्ति २६५, कवित्वके श्राधार-स्तम्भ २६६, 
कवि--ऋषि २६७, प्रतिभा २६८ ॥। 

(१) काव्यहेतु ३०१ 
प्रतिभा ३०२, प्रतिभाका लक्षण ३०२, श्राचायके मत-- 
भामह तथा दण्डी ३०४, वासमन ३०४, रुद्रट ३०५, अआ्रानन्द- 
वधेन ३०६, श्राचाय मंगल ३०६, राजशंखर ३०७, प्रतिभाके 
भेद ३०६, मम्मट ३०६, समन्वय ३१०। 


(२) काव्यमातरः ३१२ 
कविताका विषय ३१३, काव्यशिक्षा ३१४। 
(३) अथेव्याप्ति ३१६ 


द्रोहिणिका मत ३१६, राजशंखर ३१६, उदभट-- (१) 
विचारितसुस्थ, (२) अ्रविचारित रमणीय-लक्षण ३१७, 
उदाहरण ३२१८ ॥। 
पदार्थका द्वेविध्य-- (१) 'स्वरूप निबन्धन! (२) प्रतिभास- 
निबन्ध नका लक्षण ३१६, लोललटका मत ३२०, निष्कर्ष 
३२१ ॥। 

(७) कविशिक्षा श्२्३े 
कविके लिए भाषा-ज्ञान ३२३, काव्य शौर जनरुचि ३२४, 
कविताकी कसोटी ३२६, कविताका पाठ ३२८। 


विषय-स्‌ची २१ 


(५४) कविचर्या ३२६ 
कविका आच रण ३२६, कविका निवासस्थान ३३१, कविका 
अध्ययन-ग ह ३३३, काब्योपासनाका समय ३३४ । 

(६) कांव्य-गोप्ठी ३५४ 
प्रतिमाला, वुर्बाचनयोग, मानसो कला, श्रक्षरमुष्ठिका लक्षण 
तथा उदाहरण ३३५, साभासा अक्षरस॒ध्टि ३३६, निरवभासा 
श्रक्षरमष्टि ३३७, बिन्दुच्युतक ३३८, बिन्द्रमती ३३६, 
दिनचर्या ३३६॥। 

(७) कविसम्मलन ३७२ 
कविसभाका वर्णन ३४२, राजाके द्वारा काव्यपरोक्षा ३४६, 
कविफा समादर ३४८ । 

(८) काव्यपाठ ३७१ 
काव्यपाठका वेशिष्टय २५१, काव्यपाठके चार गण ३५४२, पदों 
का पृथक उच्चारण ३५३, पाठकी रसानकूलता ३५४, प्रान्तीय 
कवियोंका काव्यपाठ ३५६, मध्यदेशका ग्राद्श पाठ ३६० 

(६) कवि-कोटियाँ 9६२ 
विपयदण्टिसे कविसद ३६२, 
शास्त्रकवि ३६३, शाह्रऋविके त्रिविध भेद ३६४, काव्य 
कविके प्रकार ३६५, (१) रचनाकवि ३६५, (२) शब्दकवि 
३६५, (३) अर्थ-कबि ३६६, (४) अ्रलंकारकवि ३६६, 

(५) उक्तिकवि ३६६, (६) रसकदि ३६६, (७) मार्ग- 
कवि ३६७, (८) जास्त्राथंकवि ३६७ । 

अवस्थाज़न्य कविकोटि ३६७ 
(१) काव्यविद्यास्वातक ३६७, (२) हृदयकवि ३६७, (३) 
प्रग्यापदेशी ३६७, (४) सेविता ३६८, (५) घटमान ३६८, 
(६) महाकवि ३६८, (७) कविराज २६८ । 


२२ भारतोय साहित्यशा सत्र 


( ८ ) आवेशिक, (€ ) श्रविच्च्छेदी, ( १० ) संक्रा- 
मयिता ३६६, वामनानुसार कविभेद ३७०। 

काव्योपासना-मूलक कविभेद ३७१ 
चार भेद--- ( १) असूययपश्य ३७१, (२) निषएण, 
३७१, ( ३ ) दत्तावसर ३७१, (४ ) प्रायोजनिक ३७२। 

प्रतिभाजन्य भेद ३७२ 
त्रिविध भेद--- ( १) सारस्वत, ( २) श्राभ्यासिक, 
( ३२ ) ओऔपदेशिक-रूप तथा वशिष्ट य ३७२। 

मोलिकता-मूलक भेद ३७४ 
( १ ) उत्पादक, ( २ ) परिवर्तक, ३७४, ( ३) आच्छा- 
दक, ( ४ ) संब्गंक कवि ३७४ । 

अर्थापह्द रणमूलक भेद ३३४ 
( १ ) भख्रामक ३७५, ( २) चुम्बक ३७५, ( ३ ) कर्षक 
३७५, (४ ) द्रावक ३७५, ( ५) वचिन्तामणि कवि 
३७५-७६। 

(१०) काव्य-संवाद 
'काव्यसंवादका' अ्र्थ ३७७, काव्यमलका भेद ३७७, 
अन्ययोनिके प्रकार ३७७, 'प्रतिबिम्बकल्पका' लक्षण ३७७, 
आलेख्यप्रव्यका' लक्षण तथा दृष्टान्त ३७८, प्रतिबिम्ब- 
कल्पके भेद ३७६; ग्रालख्यप्रस्यके भेद ३८० । 
निहुत यानि बे८र 
तुल्यदेहितुल्य ३८१, परपुरप्रवेश ३८१, दोनोंके भेद ३८२- 
रेणर३े । 

(११) आलोचक ३८४५ 
ग्रालोचकका महत्त्व ३८५, प्रतिभाके दो भेद ३८६, कवि श्रोर 
भावक ३८७, दोनोंकी पारस्परिक श्रेष्ठता ३८६ । 


हर । 
(छः 
ही । 


विषय-सू ची २३ 


भावक-कोटिया ३६२ 
( १ ) हृदयभावक ३६२, ( २ ) वाकभावक ३६२, (३) 
गढ़भावक ३६२, ( ४ ) तत्त्वाभिनिवेशी ३६३, अ्ररोचकी 
तथा सतृणाभ्यवहारों ३२६४, मत्सरों ३९५, तत्त्वाभिनिवेशों 
३€७॥ 


आलोचना 


»९५! 


ग्रालोचनाका उद्दृंदय ३६८, ग्रालोचकका आ्रादर्श ४०० । 


(न्‍यन्‍्काकराक+ मना तम॥#०>ननामाथमानम-+.. अदा. किकककम 


चतुर्थ परिच्छेद 


काव्य-रहस्य 
(१ ) काव्यकी प्रेरणा ४०३ 
(के ) भारतीय मत ४०३, जीवनका पतन ४०६, जीवनका 
उत्थान ४०७। 
(स्व ) काव्यप्रेरणा ओर नवीन मनोविज्ञान 3० ६ 
( १ ) फ्रायडका मत ४०६, (२) एऐेंडलरका सत ४१३, 
( ३ ) यगका भत ४१४; 'पुण आत्म-साक्षात्कारका' श्रर्थ 
४१५; तन्नमित्तक उपदेश ४4१६ । 


( ग) कलामे व्यक्तित्व ४१७ 
भारतीय झ्रादर्श ४१८, इलीयटका मत ४१६।॥। 

(२) काव्य ओर प्रतिभा 493 
काव्यमें प्रतिभाका महत्व ४<२१-४२२ । 

त्रिकदर्शनमे 'प्रतिभा! ४५३ 
“विमश्ंका' श्र्थ ४२३, प्रतिभाशक्ति ४२५४। 

( के ) प्रतिभा-पश्चिमी मत ४२८६ 


कोलरिजका मत ४२६, 'इसेमप्लास्टिक' दाब्दका अ्र्थ ४२७, 
गलीका मत ४२७, प्लेटोकी मान्यता ४२६, काण्टकी “प्रतिभा 
व्याख्या तथा भेद ४३१, सम्मेलक प्रतिभा ४३१, उत्पादक 
प्रतिभा ४4३२ सोन्दर्य प्रतिभा ४३३, प्रतिभाका कार्य ४३४ । 


( ख ) प्रतिभा-भारतीय दृष्टि ४३४ 
प्रतिभाका लक्षण ४३४, प्रतिभाशकति ४३६। 


विषय-सू चो २५ 


प्रतिमा--हृ श्पक्ष ४३७ 
कवि दृष्टि ४३८, वेपदिचिती दृष्टि ४३८, प्रज्ञा श्नौर प्रतिभा- 
का अन्तर ४३९, महिमभट्रका मत ४४० । 

प्रतिभा-खसशिपक्ष . ४४३ 
कविनिर्माणकी विशिष्टता ४४३, कनन्‍्तककी सम्मति ४४४५, 
प्रतियाका कार्य ४४६, काव्य और जीवन ४४७ । 


4 गे ) कवि-द्र॒प्टां आर स्त्रश्ठा ४४६ 
क्रीचेका मत ४४८४६, 'प्रत्या' ४५१, 'उपाख्या' ४५१, दोनोंका 
मिलन ४५२ । 

प्रतिभाका वीज ४४५७ 


जगनज्नाथदवा मत ४५८, हेमचन्द्रका मत ४५५, मनोवेज्ञा- 
निकोंका मत ४५५ । 


(३ ) काव्यपर दोपारोपण ४०७ 

( के ) असत्याथॉमिधायक काव्य ४४६ 
काव्यतत्त्व ४६०, गास्त्रीय अर्थ वाद ४६१ । 

( ख ) असद्‌ उपदेशक काव्य ४६३ 


उदाहरण ४६३, समाधान ४६४, रुद्रदका मत ४६५, वात्स्या- 
यनका कथन ४६६ । 

( ग) असभ्यार्थंक काव्य ४६७ 
(४ ) काव्यका प्रयोजन ४६८ 
'कला कलाके लिये, इस सिद्धान्तका श्र ४६८, सिद्धान्तका 
उदय ४६६, कलाका उद्देश्य ४७०, काव्य-वस्तुका प्रभाव 
४७१, कविकी सृ्टि ४७४, काव्यका दिविधपक्ष ४७४, 
काव्य और जोवन ४७८, काव्यकोी व्यवहार-क्षमता ४८१, 

काव्यका उच्च श्रादर्श ४८४ । 


२६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


( ४ ) काव्यकी वस्तु ४८७ 
[ क ] काव्य-वस्तुका विचार 3८७ 
नाट्य झ्लोर लोकवृत्त ४८५९६, आनन्दवर्धनकी सम्मति ४६०, 
धनंजयका मत ४६१, पह्चिचमी मत ४६३, काव्य वस्तु, और 

रवीनद्धनाथ ४६५। 


[ ख ] विभाव-निर्माण ४६८ 
ख्यातवत्त और उत्पाद्यवृत्त ४६८, श्रोचित्य विधान ४६६ । 
[ ग] सिद्धरस कथावस्त ४०३ 


'सिद्धरसका' अर्थ ५०३: सिद्धरसके विषयमे भारतीय 
मत ५०५। सिद्ध-रस ब्रेडल'-- ५०५, निष्कपषं ५०६ 

[घ] काव्य-सत्य '»०८ 
इतिहास ओर काव्य ५०६, तध्य और रस ५०६, तथ्य 
ग्रोर सत्य ५१०, अरस्तका मत ५१२, साहित्यम॑ विदव 
जनोनता ५१३, 

[3] अनुकरण ४२५४ 
ग्रनकरणका कम ५१५ भावम्तिका स्फ्रण ५१७, श्रनकरण-- 
पश्चिमी मत ५१६। 

(६) काव्य-पाक ४२२ 
काव्य-पाकके विषयम श्राचाय मंगल ५२३, श्राचायोका मत 
५२३, वासन ५२४, अ्रवन्ति सुन्दरी ५२५, पाकका लक्षण 
५२६, पाक-प्रकार ५२८, पाकके नव-भेद ५२६। 

(७) उक्ति ४३१ 
उक्तिका श्रर्थ ५३१, उदाहरण ५३२, उक्ति-सिद्धान्तका 
विकाश ५३४, राजशेखरका मत ५३५, भोजराजका मत 
५३७, उक्तिशब्द-गण ५३७, उक्ति शब्दालंकार ५३८। 


विषय-सुूचो २७ 


(८) काव्य-लक्षण ४४२ 
मम्मट कृत काव्यलक्षण ५४२, 

[क] अदावो शब्दार्थो 068 
इस का , अर्थ ५४५, श्रदोषोका खण्डन ५४६,समाघधान५४८। 

[ख] सगुणोे सालड्वारा ५४१ 


इसका ग्रर्थ तथा विकाग़ ५५१, रामायणमे काव्य लक्षण ५५२ 
महाभारतम काव्य-लक्षण ५५३, समीक्षा ५५४ । 

[ग] शब्दार्था काव्यम ४४४ 
काव्य-लक्षणके द्विविध पक्ष ५५७, जगन्नायका काव्य-लक्षण 
५५८, शब्द काव्य का खण्डन ५२६, निष्कर्ष ५६०, 
पाइचात्यमत ५६१ । 

(६) साहित्य ४ 
[क] एतिहासिक विकाश ४८ 
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साहित्यञाश्र 
का 
एतिहासिक 
विकास 


भारतवर्षका यह सुन्दर देश सदासे प्रकृति-नटीका रम्णीय 
रंगस्थल बना हुआ हेँं। प्रकृति देवीने अपने कर-कमलोर् 
सजाकर इसे शोभाका आगार तथा सुषमाका नि्कतन बनाया हूं । 
इसका बाह्य रूप जितना अभिराम हूं, आन्‍न्तर रूप उतना हो आभामयद 
है। इसका बाहरी रूप कितना सुन्दर है--उत्तरमें हिमसे आच्छादित 
हिसकिरोटी हिमालय है, जिसकी शुभ्र शिखर-श्रेणी सोन्दयंका मर्तिमान 
ग्रवतार हैं । दक्षिणमें नीलआझ्राभामय नीलाम्बंधि, जिसकी चपल 
लहरियां इसके चरण-युगलको धोकर निरन्तर शोभाका विस्तार 
करतो हैँ । पश्चिम अरबका प्रभामण्डित अणंव और पुरबमे दयामल 
बंगालकी खाड़ी । मध्य दंशर्म बहती हे, गंगा-यम॒नाकी विमल धाराएं। 
इस बाह्य रूपके समान ही इसका आभ्यन्तर भी सुन्दर तथा अभिरान 
ह। इसे ललित कला तथा कमतोीय कविताकी जन्मभूमि सानना 
स्वंथा उचित हें । श्रत्यन्त प्राचीन कालमें कोमल कविताका उद्गम 
इसी भारत-भूतलपर सम्पन्न हुआ । 


नामकरण 


आलोचना शास्त्रकी भी उत्पत्ति इस देशम अपेक्षाकृत प्राचीन 
समयम हुई तथा उसका विकास अनेक दशताब्दियोंके साहित्यिक प्रयासका 
परिणाम हें । गआ्लालोचनाशास्त्रका प्राचीन तथा लोकप्रिय अ्रभिधान 
हे--अलंकारशञास्त्र । साहित्यश्ञास्त्र भी इसीका अभिधान हूँ, परन्तु 
कालक्रमसे इसको उत्पत्ति मध्ययगीन तथा शब्रवान्तरकालीन है । अलंकार- 
दास्त्र' नामकरण उस युगकी स्मृति बनाये हुए हें जब अलंकारका 


हु भारतीय साठित्यशास्त्र 


तत्त्व काव्यमयी अभिव्यंजनाके लिए सबसे अ्रधिक महत्त्वपूर्ण माना 
जाता था। अलंकार-युग हमारे शास्त्रके आाद्य आचार्य भामहसे भो 
प्राचीनतर हू तथा वह उद्भठ, वासन तथा रुद्रटरके समय तक विद्यमान 
था। इन आचायकि ग्रंथोंके नामसे भी इसका पुरा परिद्रध मिलता 
है। भामहक ग्रन्थका नाम हे--काव्यालंकार । इसके टोकाकार उद्भटकं 
ग्रन्यथका अभिधान हे--काव्यालंकार-सार-संग्रह । वामन तथा रुद्रटक 
ग्रन्योंका नाम भी इसी दलीपर काव्यालंकार ह। दण्डीके ग्रन्थका 
नाम “काव्याद्श” अलंकारकी तत्त्वपर आाश्चित नहीं हैं; फिर भी, दण्घो 
अलंकार को काव्यम आवश्यक उपकरण माननेस हन सब आचायंमि 
ग्रप्रतिम हें। साहित्यद्ास्त्रके आरम्भयुगर्स 'अलंकार' हो कविताका 
सबसे अ्रधिक महत्त्वशालों उपकरण मात्रा जाता था। अजंकारयग इस 
शास्त्रके इतिहासमें श्रनेक दृष्टियाँसे महत्त्व रखता हे । कारण यह हे 
कि अलंकारकी गहरी मीमांसा करनेस एक ओर “वक्रोक्ति' का सिद्धान्त 
उदभूत हुझ्ा, ओर दूसरी ओर दोपक, पर्यायोक्त, तुल्ययोगिता श्रादि 
अ्रलंकारोंके द्वारा काव्यमें प्रतोयमान अ्र्थरृस्पन्न ध्वनिके सिद्धान्तका 
भो उदगस हुआ । वक्रोक्ति ठो अलंकार-युगकी हो देन हैँ, इसमे 
तनिक भी सन्दंह नहीं हें । इसी लिए इसके अप्रतिम आचार्य कुन्तकने 
अपने ग्रन्थ वक्रोक्तिजीधितकों “काव्यालंकार के नामसे अभिहित 
किया है” । कमारस्वामीका यह कथन बिल्कल ठीक हे कि रस, ध्वनि, 
गुण झादि विषयोंके प्रतिपादक होनपर भी प्रातान्य दष्टिसे ही इस 
दास्त्रका अलंकार-द्ास्त्र”' अभियान युक्‍्तिय॒ुकत है । 
१-काव्यस्यायमलकार : काटयपर्वा विधीयते । 
>वे० जी० १।२ 

>-यर्यापि रसालकाराद्य नेकविपयमिद जास्व्र तथापि चअ्छजिन्यायेन 

अठकार्थास्त्रमच्यते । 
“प्रतापरुद्रीयकी टीका-रत्नापगा, पृ० ३ 
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वामनने अलंकार! दशब्दके अ्भिप्रायकों ओर भी महत्वपूर्ण तथा उपा- 
देय बना डाला । उनकी दप्टिमे अलंकार केवल दब्द तथा अ्रथंकी हम 
शोभाका वर्धक भषणप्ात्र न होकर काव्यका मूलभूत तत्त्व हें। वबासनके 
लिए अलंकार सोन्दयंका ही प्रतीक हैं--सोन्दर्यमर्ंकारः (वामन-- 
काव्यालंकार १११२) । काव्यम जितने जआानाधायक तत्त्द ६--दोपोका 
झ्रभाव तथा गुणोंका सदभाव--जिनके द्वारा काव्यकी विशिष्टता अन्य 
प्रकारके दब्दाथंसि सिद्द होती है उन सबका सामान्य अभिधान हे-- 
अलंकार । दामनके हाथर्म आकर इस उजज्दने अत्यन्त महत्त्व तथा 
गौरव प्राप्त कर लिया ओर यह सोन्‍न्दर्य शास्त्रका प्रतिनिधि माना 
जाने जगा । 

रान्दर्य शास्त्र 

हमार आलोचकोंकी सुक्ष्म गवेषणा काब्यके तत्त्वाम 'सान्द्य पर 
जाकर टिकी थो। वे भर्ती भांति जानते थे कि काव्यमं सीन्‍्दर्ष ही 
मोलिक तत्त्व है जिसके ग्रभाव मे न तो अलंकारम अलंशारत्व रहता 
हैँ ओर न ध्वनिर्भ ध्वनित्व । दष्डीके दाब्द मे काव्यमे %प्ना दारनंबाले 
धर्मोक! ही नाम अलंकार हूं । 

काञ्यशो माकगन पान अलंकागन्‌ प्रचक्षते । 
+कव्यादरो २।१ 

यदि ब्रलंका र्म शोभाधायक गुणका ग्रभाव हो, तो वह भूषण न 
होकर निःसन्देह दृषण” बन जायगा। अभिनवगप्तन झलंकारके लिए 
चारत्वक श्रतिशयको नितानत आवश्यक माना है । चारुत्वके अतिशयसे 


१--तथा जातीयानाभिति । चार्ल्वालिशयवतामित्यथ । सलक्िता 





इति यत्‌ किलेषा तद्विनिर्मक्त रूप ने तत्‌ काब्यडम्यथनोयम्‌। उपमा 
हि यथा गोस्लथा गवयः 'इति. ....... ... एवमन्यत्‌। न चेत्रमादि काब्यो- 
पर्योगीति । 

>लोचन, पृ० २१० 


द भारतोय साहित्यशञास्त्र 


बिरहित अलंकारकी काव्यमें कोई भी उपादेयता नहीं होती। जो 
सोनेको झंगूठो अंगुलियोंकी शोभा बढ़ानेमं समर्थ नहीं होती, वह सर्वथा 
त्याज्य होतो हू, स्प्णीय नहीं । श्रतः श्रलंकारका सर्वमान्य गुण हे 
चारुत्व, सोन्‍्दय । 

भोजराजका भी यही मत है। उन्होंने भी दण्डीके मतका अ्रनुसरण 
कर “काथ्यशोभाकरत्व'कों अ्रलंकारका सामान्य लक्षण माना है और 
'घमोध्यमरने:' ( अ्रग्निके कारण यह धूम हे )--वाक्य किसो प्रकारके 
सोन्दर्यके श्रभावर्मे किसो भी श्रलंकारका उदाहरण नहीं बन सकता। 
भ्रप्पय दीक्षितने श्रपनी 'चित्रमोमांसा'में हसो बातपर विशेष जोर देते 
हुए लिखा है-- | 

सर्वोषप हालझ्लारः कविसमयप्रसिद्धथनुरोधेन हृच्यतया काव्यशोभाकर 
एवं अलझ्जारतां भजते । अतः 'गोसहशः गवयः” इति नोपमा । 

--चित्रमीमांसा ए० ६ ( नि० सा० ) 

गायके सदृश गवय होता हे” इस वाक्यमें सादृइय होनेपर भी उपमा 
अलंकारका इसी लिए श्रभाव हे कि यहां किसी प्रकारका सोन्‍्दर्य नहीं हे । 
अलंकारके लिए यह सामान्य नियम है कि वह हृदयावर्जक होता हुआ्ा 
काव्यकी शोभाका विधायक श्रवश्यमेव होता हूं। 

अलखझुगरके लिए ही इस शभ्रावइश्यक उपकरणकोी श्रपेक्षा नहीं 
रहती, प्रत्युत ध्वनिके लिए भी । किसी काव्यमें प्रतीयमान अर्थंका 
सद्भाव हो ध्वनिके लिए पर्याप्त नहीं होता, प्रत्युत उसे सुस्वर भी 
होना हो चाहिए। श्रसुन्दर प्रतीयमान श्रथंसे 'ध्वयनिका उदय कभी 
नहीं होता। श्रभिनव गुप्तका इस विषयमें स्पष्ट कथन हे कि ध्वनन 
व्यापार होनेपर भी गण, अ्रलंकारके भ्रोचित्यसे सम्पन्न, सुन्दर शब्दाय्॑ 
शरीरवाले वाक्यकों काथ्यकी पदवी दी जाती है! । इसलिए ध्वनन 


१.-गूणालंकारौचित्यसुन्दरदब्दार्थंशरीरस्य सति ध्वननात्मनि 
आत्मनि काव्यरूपताव्यवहारः । “लोचन, पृ० १७ 
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व्यापार होनेपर ध्वनिकों सत्ता सर्वत्र मानी नहीं जा सकती, क्योंकि 
ध्यनिके लिए केबल ध्वनन व्यापारकी ही भ्रपेक्षा नहीं रहती, प्रत्युत उसके 
सोन्दयं-मण्डित होनेकी भी नितान्त झावश्यकता रहती है। अश्रभिनव- 
गप्तकी उक्ति नितान्‍्त स्पष्ट हें-- 
तैन सर्वत्रापि न ध्वननसद्धावेडपि तथा व्यवहारः । (लोचन प्ृ० रो 

इसलिए अभिनवगुप्तका यह परिनिष्ठित मत हे--सौन्द्य ही 
काव्यकी, कलाकी, आत्मा हे-- 

यच्चोक्षम---“चारुत्वप्रतीतिः तहिं काव्यस्य आत्मा? इति तद्‌ अंगीकुर्म 
एवं । नास्ति खल्वयं विवाद इति । ( लोचन प्रू० ३३) 

इस भ्रनुशीलनसे स्पष्ट प्रतीत होता हे कि भारतोय झ्ालोचकोंकी 
दृष्टि काव्यके बाह्य उपकरणोंको हटाकर श्रन्तस्तल तक पहुंची हुई थी। 
वे केवल बाहा अलंकारको काव्यका भूषण मसाननेके लिए तबतक 
उद्यत नहीं होते थे जबतक उसमें सौन्दर्य की सत्ता नहीं होतो थी। 
यही सोन्दर्य भिन्न-भिन्न अभिधानोंसे प्रसिद्ध था। चमत्कार, विच्छित्ति, 
वचित््य तथा वक्ता इसी सोन्दर्य-तत्त्वकी भिन्न-भिन्न संज्ञाएं हें। सोन्‍्दर्यको 
प्रत्यन्त महस्वशाली माननेपर भी हमारा शास्त्र सोन्‍्दय्य-शास्त्र के 
नामसे भ्रभिहित होते-होते बच गया। ऐसा होनेपर यह ॒पाधच्चात्योंक 
'एस्थंटिक्स का पर्यायवाची शास्त्र बन गया होता। परन्तु सोन्दर्यज्ञास्त्रका 
क्षेत्र साहित्यज्ञास्त्रक क्षेत्रसे कहीं ग्रधिक व्यापक तथा विज्ञाल हे। 
साहित्यज्ञासत्र तो केवल शब्दक माध्यम द्वारा निर्मित कलाकों हो 
झोतना करता हे, परन्तु सोन्दर्यशास्त्र ललित कलाझों, जसे भास्कर, 
चित्र तथा संगीत झ्रादिमें निर्दिष्ट चारुत्वको भी अपने क्षेत्रके श्रन्तगंत 
करता है। भ्रतः दोनोंका पार्थयक्य सानना न्यायसंगत ही हे । 

साहित्यशास्र 

सध्ययगर्म हमारे शास्त्रके लिए साहित्यक्षास्त्र” का झभिषान पड़ा 

सबसे प्रथम राजशेखरने (१० शतक) इस शब्दका प्रयोग हमार शास्त्रके 
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लिए किया हे--पश्चमी साहित्यविद्या इति यायावरीयः (काव्य- 
सीमांसा, पृ० ४) । साहित्य शब्दकी उत्पत्तिक मूलमें शब्द तथा श्रथंके 
परस्पर वयाकरण सम्बन्धकी घटना जागरूक हेँ। इस शब्दकी उत्पत्ति 
भामहकृत काव्यलक्षणसे हुई। भामहका लक्षण हे--शब्दार्थों सहितो 
काव्यम्‌ (काव्यालंकार १११६) श्रोर साहित्यकी व्युत्पत्ति हं--सहि- 
तयोः शब्दार्थयोः भावः ८ साहित्यम्‌ | श्रानन्दवर्धनके समयमें इस 
शब्दकी महत्ता श्रंगीकृत हो चली थी, परन्तु भोज और कुन्तकने इस 
शब्दके वास्तव महत्त्वपूर्ण तात्पयंका प्रकाशन कर इसकी महिमाका 
स्फुटीकरण किया । कुन्तक साहित्य॑के पश्रभिप्राय-प्रकाशक हमारे 
सान्‍्य श्रालोचक हैं । उनके पश्चात्‌ इस शब्दकां गोरव बढ़ने लगा और 
र्य्यकने साहित्यमीमांसा' तथा कविराज विश्वनाथन 'साहित्यदपंण' 
लिखकर इस अभिधानको और भी लोकप्रिय बनाया। विश्वनाथ 
कविराजके ग्रन्थके समधिक लोकप्रिय होनेसे यह नाम अधिकतर व्यापक 
हुआं। इस प्रकार अलंकारशास्त्रके समान प्राचीन न होने. पर भी 
यह नाम उतना ही लोकप्रिय तथा व्यापक हे । द 


क्रियाकल्प 


इन शअ्रभिधानोंकी श्रपेक्षा इस शञास्त्रका एक प्राचोनतर नाम हे-- 
क्रियाकल्प, जिसका उल्लेख चौंसठ कलाझ्रोंकी गणनामें कामशास्त्रसें 
किया गया है। “काव्यक्रिया!के श्रनन्‍्तर दो सहायक विद्याश्रोंके नाम 
श्राते हं-- (१) श्रभिधानकोश, (२) छन्दोशान | तवनन्तर क्रियाकल्पका 
'नाम कलाझ्रोंकी गणनामें श्राता है। यह विद्या भी काथ्य-विज्यासे ही 
सम्बद्ध होनी चाहिये और है भी यह बसी. ही । क्रियाकल्पका पूरा 
नाम हैँ काव्यक्रियाकल्प श्रर्यात्‌ काव्यक्रियाकी विधिया श्रालोचना- 
शास्त्र । इस अ्रथंमें इस शब्दका प्रयोग साहित्य प्रंथोंग घिलता भी हें । 
ललितविस्तरमें. कलाश्नोंकी गणनामें तियाकल्पका उल्लेख है । 
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जयमंगलाक अनुसार इसका श्र हें--क्रियाकल्प इति काव्यकरण- 
विधिः काव्यालंकार इृत्यर्थ: (अ्रलंकारशास्त्र ) । दण्डी इस नामसे 
परिचित प्रतीत होते हे । उनका कथन ह--- 

वाचां विचित्रमागोणां निबबन्धुः क्रियाविधिम्‌ (काव्यादर्श १६) 

यहां 'क्रियाविधि' क्रियाकल्पका हो नामान्तर हू श्रौर दण्डीके टीका- 
कारोंने इस शब्दको व्याख्या इसी श्रथं में की हे। रामायणक उत्तरकाण्डमें 
अनेक कलाओं शोर विद्याश्रोंके साथ इस शब्दका भी प्रयोग उपलब्ध 
होता हैं। &€४ वें भ्रध्यायमें (इलोक ४-१०) वाल्मीकिने लवकु॒शके 
गायनको सुननेवाले विद्वानोंकी चर्चा की हे जो रामको सभामें उपस्थित 
थे। उनमें पण्डित, नेगम, पौराणिक, शब्दधिद्‌ ( वेयाकरण ), स्वर- 
रूक्षणश, गान्धवं, कलामात्रविभागज्ञ, पदाक्षरसमासज्ञ, छन्दर्सि परि- 
निष्ठित लोग उपरिथत थे। इनक साथ उपस्थित थे-- 

क्रियाकल्पविदश्चैव तथा काव्यविदों जनान्‌ ( श्लोक ७ ) । 


व्याकरण तथा छुन्दःशास्त्रके साथ अ्रलंकारशास्त्रका हो निर्देश 
यक्‍ततर प्रतीत होता हैं । 

श्रत:ः दण्डी, वात्यायन तथा रामायणके साक्यपर यह निसस्‍सन्देह 
प्रतीत होता हे कि हमारे आलोचना-शास्त्रका प्राचीनतम नाम 
“क्रियाकल्प” था ओर यह सुप्रसिद्ध चतुःषष्टि कलाझोंमें अ्रन्यतम 
कला मानी जाती थी । 


शाख्रका प्रारम्भ 


भारतीय साहित्यमें झलंकारश्ञास्त्र एक महनोय तथा सुप्रतिष्ठित 
शास्त्र है जिसके सिद्धान्तका प्रतिपादन विक्रमके झआरम्भकालसे लेकर 
झआजतक--लगभग २००० वर्षके सुदीर्ध कालमें--होता चला झा रहा 
है। परन्तु इस शास्त्रका शारम्भ किस कालमें हुआ, यह निश्चित रुपसें 
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नहीं कहा जा सकता । राजशखरने कावय्यमोमांसाक श्रारम्भमें इस शास्त्रके 
उदयकी चर्चा की हे। यह वर्णन किसी भी प्रलंकार ग्रन्थमें श्रबतक 
उपलब्ध नहीं हुआ हे। परन्तु अ्रबतक अज्ञात होनेके कारण इस वर्णनकी 
हम झवहेलना भी नहीं कर सकते । बहुत संभव है कि राजशेखर किसी 
प्राचीन परस्पराका अनुसरण कर रहे हों जो या तो सर्वथा उच्छित्न हो 
गयी हे या बहुत ही कम भ्रसिद्ध हे। राजशेखरके भ्रनुसार काव्यमीमांसाका 
प्रथम उपदेश भगवान्‌ श्रोकृष्णने ब्रह्मा, विष्ण श्रादि अपने ६४ 
शिष्योंको दिया। स्वयंभ ब्रह्माने भी अ्रपने मानसजन्मा विद्यार्थियोंको 
इस शास्त्रका उपदेशं दिया। इन्होंमें सबसे वन्दनीय सर्वशास्त्रवेसा 
थे सरस्वतीके पुत्र सारस्वतेय काव्यपुरुष। प्रजापतिने प्रजाशोंकी हित- 
कामनासे प्रेरित होकर इन्हीं काव्य-पुरुषको काव्य-विद्याकी प्रवतेनाफे 
लिये नियुक्त किया। उन्होंने इस विद्याकोी श्रठारह शभ्रधिकरणोंमें 
लिखकर शअ्रठारह शिष्योंको श्रलग-अलग पढ़ाया। इन दिष्योंने ग्रुके 
द्वारा प्रदत्त विद्यार्के बहुल प्रचारक लिए काय्यक श्रठारहों अ्रद्धोंपर 
ग्रठारह ग्रन्थोंका निर्माण किया ।' सहस्ताक्षने कविरहस्यका, उक्तिगर्भने 
श्रोक्तिकका, सुवर्णनाभन रीतिनिर्णयका, प्रचेतायनने अ्रनुप्रासका, चित्रा- 
खूदने यमक और चित्रका, शेषने ' शब्ददलेषका, पुलस्त्यने वास्तवका, 
झोपकायनने शभ्रोपम्यका, पाराशरने भ्रतिदायका, उतथ्यने भ्रर्थडलेषका, 
कुबरने उभयालंकारिकका, कामदे बने विनोदका, भरतने रूपक-निरूपणका, 
नन्दिकेशवरने रसाधिकारिकका, घिषणने दोषाधिकरणका, प्रपसन्युने 
गुणोपादानिकका तथा कुसारने झ्ौपनिषदिकका स्वतन्त्र शास्त्रोंमें वर्णन 
किया । 


इन आचायोमें कतिपय श्राचार्य वात्स्यायनके “कामसृत्र'में भी 
वर्णित हें। सुवर्णनाभ ओर कुचभार ( श्थवा कुसर्मार ) कामशास्त्रमें 


डबल न+>ब न 


१.-राजशेखर-काव्यमीमांसा, १० १ 
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उपजोग्य ग्राचायोंके रूपमें उल्लिखित किये गये हेँ ( कामसूत्र ११ 
१३,१७)। नाटयशास्त्रक रचयिता भरतको रूपकका शास्त्रकर्ता मानना 
उचित ही हूँ। नन्दिकेश्वरका रसविषयक ग्रन्थ अभीतक उपलब्ध नहीं 
हुझ्ा हे। परन्तु कामशास्त्र, संगीत तथा अ्भिनयके विशेषशके रूपमें 
उनका उल्लेख मिलता हैँ । उदाहरणार्थ पंचसायक तथा रतिरहस्यमें 
नन्‍्दीध्वर कामशास्त्रके विधयके रचयिता माने गये हें। झभिनय- 
विषयक इनका ग्रन्थ अभिनय-दर्पणके नामसे प्रसिद्ध हें। संगीत-रत्ना- 
करमें शाड्भदेव नन्दिकेदबरको संगीतका आचाय॑ मानते हें। इन 
झाचायोंके श्रतिरिक्त राजशेखरक द्वारा उल्लिखित ग्रन्थकारोंका परिचय 
नहीं मिलता । 


वेदोमे अलंकार 


धदिक साहित्यमें प्रलंकार शास्त्रका कहों भो निर्देश नहों मिलता 
झोर न वेदके षड़ड्धोंम ही श्रलंकार शास्त्रकी गणना हैँ । परन्तु इस 
शास्त्रके मूलभूत अलंकार--उपमा, रूपक, अभ्रतिशयोक्षि झआदिके-- 
भ्रत्यन्त सुन्दर उदाहरण हमें वंदिक संहिताश्ों और उपनिषदोंसें उप- 
लब्ध होते हें । अलंकारोंमें उपमा तो श्रत्यन्त प्राचीन हें । इसका 
संबंध कविताक प्रथम झ्राधिभावसे हो है । श्रार्योंकी प्राच्रोनतम कविता 
ऋणग्वेदम)ं उपनिबद्ध हे। बहुतसे अझलंकारोंके उदाहरण ऋग्वेदकों 
ऋचाझोंमें मिलते हेँं। उषा-विधयक इस ऋणचामें चार उपसाएं एक 
साथ दी गई हें-- 


१-अभिनय-दर्पण' संस्कृत मूल तथा अंग्रेजी अनुवादके साथ कलकत्ता 
संस्कृत सीरीज़में (नं० ५, १६३४ ई०) प्रकाशित हुआ है। इसके पहले 
डा० कुमारस्वामीने इसका केवल अंग्रेजी अनुवाद ' मिरर आफ जेश्चर के 
नामसे किया है। 
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अश्नातेव पुंस एति प्रतीची, गर्तारुगव सनये धनानाम्‌। 
'जायेब्र पत्य उशती सुवासा, उषा हहलेव नि रिणीते अप्सः ॥ 
ऋण बे० ११२४७ 
. अतिदयोक्षित अ्रलंकारका यह उदाहरण देखिये-- 
द्वा सुपणां सयुजा सखाया, समान वृक्ष परि षस्वजाते । 
तयोरन्यः पिप्पलं सख्वादत्यनश्नन्नन्यो श्रमि चाकशीति ॥ 
ऋण वे० १।॥१६४।२० 
रूपकालंका रका सुन्दर प्रयोग कठोपनिषद्क इस सुप्रसिद्ध मन्त्रमें हे-- 
आत्मानं रथिनं विद्धि शरीरं॑ रथमेव तु। 
बुद्धि तु सारथि विद्धि, मनः प्रग्रटमेव च ॥ 
कठोपनिषद्‌ १।३।३ 
सत्ता स्पष्टतः विद्यमान हैँ । यही क्‍यों? उपमा शब्द भी ऋण्वेदमे 
पएरशणश६:१३१॥१५) उपलब्ध होता है जिसका सायणने श्रथं किया हँ- 
उपमान या दष्टान्त । परन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं हूं कि इतने प्रायोन 
कालमें उपमाका शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया था। यह कंबल 
सामान्य निर्देश हें, इसका विशेष ऐतिहासिक मूल्य नहीं हो सकता १ 


निरुक्तमें 'उपमा? 

उपमाके वर्णन तथा विभाजनका निश्चित रूपसे विवेचन निधपष्दु 
तथा निरुक्‍तमें मिलता हे। भाषाके सामान्य विवेचनके श्रनस्तर उसे 
शोभित करनेवाले श्रलंकारोंकी श्रोर लेखकोंकी दुष्टि जाना स्वाभाविक 
है। निरकक्‍्तमें अलंकार शब्द पारिभाषिक प्रर्थमें उपलब्ध नहीं 
_ होता, परन्तु यास्कने अलंकरिष्णः शब्दका प्रयोग श्रलंकृत करनेके 
शीलवाले व्यक्तिके श्रथंमें ग्रवश्य किया हैँ | यह शब्द इसी श्रर्थ्में शतरपथ 
बआहाण (३।५।१।३६) तथा छान्दोग्य उपनिषद में ( ८ा८ा५ ) भी उप- 
लब्ध होता है । परन्तु निधण्टुमें वंदिक उपमाके झोतक बारह निपातों--- 
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झरव्ययोंका उल्लेख किया गया हैं। इसी प्रसंगर्मे यास्कने उपमाके अनेक 
भेद तथा गारग्य नामक वैयाकरण ढवारा उपमाके लक्षणका वर्णन अपने 
ग्रन्थमें किया हैं। गारब॑निरुक्‍्तकार यास्कसे भी प्राचीन आचाय॑ थे । 
उनका उपमाका लक्षण इस प्रकार हैं--उपमा यत्‌ अतत्‌ तत्सदश- 
मिति--श्रर्थात्‌ उपमा वहां होती है जहां एक वस्तु दूसरी वस्तुसे भिन्न 
होते हुए भी उसीके सद॒श हो । दुर्गाचार्थने इसकी व्याख्या करते हुए 
स्पष्ट लिखा हे कि उपमा वहां होतो हे जहां स्वरूपत: भिन्‍न होते 
हुए भी कोई वस्तु किसी शअ्न्य वस्तुके साथ गृणकी समानताक कारण 
सदृश मानी जाय । गाग्यंका यह भी उल्लेख है कि उंपमानकों 
उपमेयकी श्रपेक्षा गणोंम श्रेष्ठ तथा श्रधिक होना चाहिए। इसके 
विपरीत भो उदाहरण दिये गये हें जहां हीन गुणवाले उपमानसे 
ग्रधिक गुणवाले उपमेयको तुलना की गयो हे और. इस प्रसंग 
ऋग्वेदसे उदाहरण भी दिये गये हूँ । गाग्यंके इस उपसा-लक्षणकों 
देखकर किसी भी आलोचकको सम्सटके सुप्रसिद्ध उपसा-लक्षणका 
स्मरण आ्राये बिना नहों रहेगा । इससे स्पष्ट हे कि निरकक्‍्तकारसे 
(६०० ईसा-पूर्व ) पु ही उपसाकी शास्त्रीय कल्पना: हो 
चुकी थी। 

यास्कने पांच प्रकारकी उपसमाका वर्णन श्रपने ग्रन्थम किया हे। 
उपमाक झोतक निपात इज, यथा, न, चित, नु और झा हें। इन वाचक 
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१-अथात उपमा यत्‌ अतत्‌ तद्‌ सदृशमिति गाग्यं: । तदासां कमे 
ज्यायसा वा गरोन प्रख्याततमेन वा कनीयांसं वा प्रस्यातं वोपमिमीते, 
अथापि कनीयसा ज्यायांसमू-निरुकत ३॥१३ । 

२-एवं एतत तत्स्वरूपेणा गणेन गुणसामान्यात्‌ उपमीयते इत्येव 
गार्ग्याचार्यों मन्‍्यते। दुर्गाचायें-निरुक्तकी टीका ३॥१३ । 

३-साधर्म्यउपमा भेदे। काव्यप्रकाश १०११। 

४-यास्क-निरुक्‍क्त ३।१३।१८। 
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पदोंके प्रयोग होनेपर यास्कके अनुसार 'कर्मोपमा? होती है । “भ्राजन्तो 
श्ररतयों यथा (ऋ० थे० १॥५०॥३) > “भग्निक समान खमकते हुए 
यह कर्मोपमाका उदाहरण हूँ । 
भूतोपमा वहां होती हे जहां उपमित स्वयं उपमान बन जाता है । 
रूपोपमा वहां होती हे जहां उपमित उपमानके साथ स्वरूपके विषय 
समता रखता हे । सिद्धोपमार्म उपसान स्वतः सिद्ध रहता है श्रोर 
एक विशेष गुण या कमंके द्वारा भ्रन्य वस्तुश्नोंसे बढ़कर रहता है । वत्‌ 
प्रत्ययके जोड़नेपर यह उपमा निष्पन्न होती हे--'ब्राह्मणवरत्‌', 'बृषलवत्‌' । 
भ्रन्तिम भेद अर्थोपमा है जिसका दूसरा नाम लुप्तोपमा है । यह 
पिछले झ्रालंकारिकोंका रूंपकालंकार हे। इस उपमाके उदाहरण हँे-- 
'सिहः पुरुष: तथा 'काकः पुरुष:। यास्कके अश्रनुसार सिह तथा व्याधर 
शब्द पुजाके अथंमें श्र इवा तथा काक, निन्‍दाके श्रर्थमें प्रयुक्त 
होते हें। इस विभाजनसे यह प्रतीत होता है कि यास्कके समयमें 
अलंकारका शास्त्रीय विवेचन भ्रारम्भ हो चुका था। 
पाणिनि ओर उपमा 
_ पाणिनिके (५०० इंसा-पूर्ष) समयमें उपसाकी यह शास्त्रीय 
कल्पना सर्वत्र स्वीकृत की गयी थी। इसी लिए पाणिनिकी भ्रष्टाध्यायीमें 
उपमा, उपसान, उपसित तथा सामान्य जेसे अलंकार शास्त्रके पारिभा- 
थिक शब्द प्रयुक्त किये गये हूँ!। पूर्ण उपमाके चार प्रंग होते हें--- 
उपमान, उपसेय, सादृइयवाचक तथा साधारण धर्म-्रोर इन चारोंका 
स्पष्ट निर्देश पाणिनिने भ्रपने व्याकरण ज्ञास्त्रमें किया हे। इतना हो 
नहीं, कट, तद्धित, सम्ासान्‍्त प्रत्ययों, समासके विधान तथा स्वरके 
१.-तुल्याथे रत॒लोपमाभ्यां तृतीयान्यतरस्याम्‌॥। २॥३।७२ 
उपमानानि साममान्यवचने:। २।१।५५ 
उपमितं व्याध्यादिभि: सामान्याप्रयोगे। २।१।५६ 
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ऊपर सादुश्यक कारण जो व्यापक प्रभाव पड़ता हैँ उसका पाणिनिकरे 
सुत्रोमें स्पष्ट उल्लेख हे । कात्यायन इस विषयमें पाणिनिके स्पष्ट पनु- 
यायी हैं । शान्तनव नामक झावाय॑ने श्रपने फिट सूत्रोंमें (२१६, ४१८) 
स्वरविधानपर सावृश्यका जो प्रभाव पड़ता हे उसका स्पष्ट वर्णन 
किया हे । पतड्जलिन पाणिनिके द्वारा प्रयक्‍त “उपमान' शब्दकी 
व्याख्या महाभाष्यमें (२१।५५) की हे। उनका कहना [है कि मान 
यह वस्तु है जो किसी अज्ञात वस्तुके निर्धारणके लिए प्रयुक्त की जाती 
है। “उपमान' मानके समान होता हें श्रोर वह किसी वस्तुका श्रत्यन्त 
रूपसे नहीं, प्रत्यत सामान्य रूपसे निर्देश करता हें; जेसे--“गोरिव गवय: 
गायके समान नीलगाय होती हे!। काव्यपद्धतिसे 'मोरिव गवय:” चस- 
त्कारविहोन होनेके कारण उपमालंकारका उदाहरण नहीं हो सकता, 
सथापि ज्ञास्त्रीय तथा ऐतिहासिक दुष्टिसे पतंजलिका यह उपमा-निरूपण 
महत्व रखता हूं । 
व्याकरणका अलंकार शास्मपर प्रभाव 

अलंकार शास्त्रके. उदयका इतिहास जाननेके लिए उसपर 
व्याकरण शास्त्रके व्यापक प्रभावकों समक्ष लेना भी आवश्यक हे । 
उपसाका ओभोती तथा आयी रूपसें विभाजन पाणिनिक सूत्रोंपर हो 
अवलस्बित है । जहां यथा, इव, वा, आदि पढदोंके द्वारा साथम्यंकी 
अतीति होती है वहां श्राथी उपभा होती हें । पाणिनिके ०“तत्र 
तस्येब! सुत्रके अनुसार “इवकोे अर्थकों योतित करनेके लिए जब 
वबत्‌ प्रत्ययका प्रयोग किया जाता हैँ तब श्रोती उपमा होती है, 
यथा--सथुराजत्‌ पाटलिपुणे प्रासादा:' झर्थात्‌ थराक समान पाटलि पाटलिपुत्रे प्रासादा: ह्रर्थात्‌ मथुराक समान पाटलि- 
पुश्रमं महल हें । यहां 'सथुरावत्‌' पदमें 'वत्‌' प्रत्यय सप्तमी विभक्तिसे 

१-मानं हि नाम अनिर्शातार्थमुपादीयते अनिर्शातमथ ज्ञास्या- 
मीति। तत्समीपे यत्‌ नात्यन्ताय मिमीते तद्‌ उपसानं गौरिवं गवय इति। 
पारिनिंपर २।१।५५ महाभाष्य । 
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युक्त होनेपर जोड़ा गया हे । यहां “मथुरावत्‌' का--अश्रंथ हे 'मथुरा- 
यामिव । इसी प्रकार “चेत्रवत्‌ गोविन्दस्य गावः” इस वाक्यमें “'बत' 
प्रत्यय षष्ठी विभक्तिसे युक्त पदमें जोड़ा गया हूँ, चेतन्रवत-- 
चेत्रस्य इब । परन्तु जहां क्रियाके साथ सादृह्यका बोध कराना 
अभौोष्ट होता हे वहां भी “बति' प्रत्यय जोड़ा जाता है ग्रौर बहां 
थ्रार्थो उपमा होती हैँ । 'ब्राह्मणवत क्षेत्रियो श्रधीतेि'! इस याक्‍कयसे 
श्रार्थी उपमा है श्र यह 'तेन तुल्य॑ क्रियाचेद्वति:' सृत्रके श्रनुसार 
हैं । इसी प्रकार समासगा श्रोती उपभा हंव वंदकें प्रयोग करनेपर 
“इबेन सह नित्यसमासों विभक्त्यलोपइच' बातिकके अ्रनुसार होती हें । 
इसी तरह कर्म तथा श्राधारमें “'क्यप्‌' प्रत्ययके प्रयोग होनेपर तथा 
'क्यड” प्रत्ययके विधान करनेपर कई प्रकारकी लप्तोपमाएं उत्पन्न 
होती. हैं । उपमाका यह समग्र विभाजन पाणिनिके सुत्रोंके श्राधारपर 
हो किया गया हेँ.। इस विभाजनको सर्व प्रथम श्राचार्य उद्भटने 
किया था । अ्रतः यह श्रर्वाचीन श्रालंकारिकोंके प्रयत्तकका फल नहीं 
है, बरन्‌ अश्रलंकारशास्त्रके श्रादिम युगसे सम्बन्ध रखता हे । 
संकेत 

संकेत-ग्रहके विषयमें भी आलंकारिक वेयाकरणोंका ही श्रनुयायी 
है! । नयायिक लोग जातिविशिष्ट व्यक्तिर्मं संकेत मानते हें । 
मीमांसक केवल जातिमें ही शब्दोंका संकेत मानता हे भ्रौर जातिके 
द्वारा वह व्यक्तिका श्राक्षेप स्वीकार करता हेँ । परन्तु आलंकारिक 
बेयाकरणोंके “चतुष्टयी हि दाब्दानां प्रधि सिद्धोन्तिेकी अनुगसन 
करता हैँ । पतकजलिक अनुसार शब्दका संकेत जाति, गुण, किग्रा 
तथा यवृच्छा शब्द हुंश्शा करता हूँ श्र आलंकारिकोंका भी यही 
भत है । इतना हो नहीं, ध्वनि तथा व्यअजनाके मौलिक सिद्धास्त 
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१-संकेतितइचतुर्भेदो जात्यादिरजातिरेव वा। 
“--काव्यप्रकाश २।४ 
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भी वेयाकरणोंके तथ्योंपर ही भ्र/श्चित हे । ध्वनिकी कल्पना स्फोटके 
ऊपर पूणतः अवलम्बित है, यह मम्मटने स्पष्टतः स्वोकार किया हूँ । 
वेयाकरण स्फोटको श्रभिव्यड्जित करनेवार्ले शब्दमात्रके लिए ध्वनि 
शब्दका प्रयोग करता हैँ परन्तु श्रालंकारिक शब्दके श्र्थंको विस्त॒त 
कर व्यंजनामें समर्थ शब्द तथा श्र्थ, दोनोंके लिये “ध्वनिका 
प्रयोग करता हे-- 

“बुधे: वैयाकरणे: प्रधानभूतव्यद्जयव्यत्जकस्य शब्दस्य ध्वनिरिति 
व्यवहार: कृतः। तन्मतानुसारिमिः अन्यैरपि न्यग्मावितवाच्यवाचकस्य 
शब्दार्थयुगलस्य |” 

--काव्यप्रकाश, उद्योत १ 
भारतीय दाईनिकोंके मतोंका खंडनकर श्रालंकारिकोंने “व्यञ्जना' 
नामक जिस नवोन दब्दशक्तिकी स्वतन्त्र प्रतिष्ठाके लिए गअ्र्रान्त 
परिश्रम किया हैं उस व्यापारकी उद्भावना बंयाकरणोंने पहिले ही 
की थी । सस्‍्फोटकी सिद्धिके लिए व्यञ्जनाकी कल्पना 
व्याकरण शास्त्रम को गई है । इसी कल्पनाके आधारपर आलंका- 
रिकोरने भी व्यम्जनाका अपना भव्य प्रासाद खड़ा किया हे। 
अतः व्याकरणको अ्र॒लंकारका उपजीव्य आनन्दवर्धनने स्पष्टतः स्वीकार 
किया हँ-- 

“प्रथमे हि विद्वांसो वैयाकरणा: । व्याकरणमूलत्वात्‌ सर्वविद्यानाम्‌ ।” 

--थ्वन्यालोक, उद्योत १ 

इस उपर्युक्त वर्णनसे हम इसो निष्कर्ष पर पहुंचते हें कि जिन 
सिद्धान्तोंको आधार मानकर अलंकार शास्त्र विकसित होनेवाला था वे 
विक्रमसे बहुत पूर्व व्याकरणके भ्राचायों द्वारा उद्भावित किये गये थे। 
अलंका रशास्त्रके प्रारम्भिक इतिहासको खोज करते समय उपयुक्त 
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२० भारतोय साहित्यशञास्त्र 


बातोंपर ध्यान देना श्रावश्यक हे। इससे यह ज्ञात होता हे कि अलंकार 
शास्त्रका प्रारम्भ भी उतना हो प्राचीन हे जितना बेयाकरणोंके द्वारा 
इस शास्त्रके कतिपय सिद्धान्तोंका निदंश है । 
वाल्मीकि--प्रथम आलोचक 
इस प्रसद्भमें संस्कृत भाषामोें निबद्ध प्राचीन काव्योंका श्रनुशीलन 
भी श्रनेक अ्रंशर्में उपयोगी सिद्ध हो सकता हे । रासायणके रचयिता 
महषिं वाल्मीकि संस्कृत साहित्यके श्रादि कबि हो नहों थे प्रत्युत 
भ्रादिम आलोचक भी थे। कारयित्री प्रतिभाके विलाससे कविता 
होती है और भावयित्री प्रतिभाका परिणाम भावकता होती है । 
वाल्मीकिमें यह दोनों प्रकारकी प्रतिभा पुणंरुपसे विद्यमान थो। 
व्याधके बाणसे बिथे हुए फ्रोऊ्चके लिए बिलाप करनेवालो फ्रोौहचीके करुण 
ऋन्‍दनको सुनकर जिस ऋषिके मुहसे-- 
मा निषाद प्रतिष्ठीं वमगमः शाश्रतीः समा; । 
यत्रौश्वमिथुनादेकमवधी:-. काममोहितम || 
यह इलोक बरबस निकल पड़ता हे वह निःसन्देह सच्चा कवि हूँ। 
जो व्यक्ति इसकी व्याख्या करते समय 


समाक्तरैश्वतुभियं:.:.. पादेर्गती. महर्षिणा। 


सोब्नुव्यादरणाद्‌ भूयः शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ 
-“बालकाए्ड २|४० 


लिखकर शोक? का “ड्झोकः!के साथ समीकरण करता हे वह निःसन्वेह 
एक महनीय भावक हूं, श्रालोचक हे । कविताका मूल स्रोत भावाभि- 
व्यक्ति हे। कविके हृदयमें उद्देल्लित होनेवाले भावोंको शब्दोंके 
द्वारा प्रकट करनेवाली ललित वबस्तुका ही नाम “कविता हूेँ। 
'इसका व्यास्याता एक सहनोय श्रालोचक हे। सहाकवि कालिदास 


१.-तामभ्यगच्छद्‌ रुदितानुसारी, कविः कशेदड्धाहरणाय यातः। 
निषादविद्धाण्डजदशंनोत्यग, इलोकत्वमापद्यत यस्य शोकः ॥ 
रघृवंश १४।७० 


ऐतिहासिक विकास २१ 


तथा प्रानन्दवर्धन॑न शोक तथा इलोकका समीकरण करनेवाले 
वाल्मीकिको महान कवि होनेके श्रतिरिक्त सहान श्रालोचक भी 
माना हैं। बात यह हे कि संस्कृत कविताके जन्मके साथ हो. 
साथ संस्कृत श्रालोचना-शास्त्रका भी जन्म हुश्रा। जिस प्रकार वाल्मीकि . 
शामायणको उपजीव्य मानकर पिछले महाकवियोंने महाकाव्य लिखनेको 
स्फूर्ति प्राप्त की, उसी प्रकार श्रालंकारिकोंने भी काव्य-स्वरूपका संकेत 
इसी श्रादिम महाकाव्यसे ग्रहण किया । 

वाल्मीकि रामायणके आधारपर प्रवर्तित प्रथम महाकाव्यके रचयिता 
महर्षि पाणिनि ही हेँ । इनका “जाम्बवती विजय” नामक महाकाव्य 
यद्यपि श्राजकल उपलब्ध नहीं होता तथापि सुक्ति-संग्रहों तथा अश्रलंकार 
ग्रन्थोंके उल्लेशसे उसका सरस तथा चमत्कारपूर्ण होना निःसन्देह सिद्ध 
होता हे । यह महाकाव्य कमसे कम १८ सर्गोर्मे लिखा गया था। 
पतंजलिने कररुचिके द्वारा निर्मित वाररुचं काव्यम' का उल्लेख 
ग्रपने भाष्यमें किया हे। कात्यायनने अपने वातिकर्मे आाख्यायिका' 
नामक ग्रन्थोंका उल्लेख किया हे, जिसकी व्याख्या करते समय 
पतंजलिने 'वासवदत्ता,, 'सुमनोत्तरा' और “'भेमरथी” नामक आझाख्यायि- 
काझोंका उदाहरणरूपमें निर्देश किया हें। श्राजजल उपलब्ध न होनेपर 
भी प्राचीन कालसे इनको सत्ता श्रवध्य विद्यमान थी। पतंजलिने 
झन्य बहुतसे इलोकोंको श्रपने ग्रन्थमें उद्धत किया हें । बौद्ध कवि 
झ्रदवघोषने दो महाकाव्यों--सौन्दरनन्द और बुद्धचरितकी रचना को। 
कविताका श्राश्रय लेकर श्रपने धमंका सन्देश जनताके हृदयतक पहुँचाना 
ही उनका महनीय उद्देश्य था। इस युगके कवियोंमें हरिषेण तथा 
वत्सभट्टिका नामोल्लेख गौरवकी वस्तु है । हरिषेणने ३५० ई० 


न + “>रनननन ह+ विमन्‍न-थनननल तर टन ममममथा 





१-काव्यस्यात्मा स एवार्थे,, तथा चादिकवे: पुरा। 
ऋ्रौ>चद्वन्द्रवियोगोत्थ., शोकः इलोकत्वमागत: ॥ 
ध्वन्यालोक ११८ 


२२ भारतोय साहित्यशास्त्र 


आसपास समद्रग॒प्तके दिग्विजयका वर्णन गद्य-पद्य मसिश्चित फड़कतो 
भाषामें किया हे । यह शिलालेख चम्पुकाव्य-शंलोका उत्कृष्ट नमूना 
है। परन्तु इससे दो सो वर्ष पहले ७२ शक सम्बत (१५० ई०) में 
निबद्ध रुद्रदामनका गिरनार पर्ंतपर उद्टंकित शिलालेख भाषाके सौन्दर्य 
तथा प्रवाहके कारण गद्य-काव्यका श्रानन्द देता हें। इस शिला-लेखमें 
रुद्रदासनकों योधेयोंका उत्सादक, महतो विद्याप्“ोंका पारगामी, स्फुट, 
लघु, सधुर, चित्र, कान्‍त, तथा उदार एवं श्रलंकारमंडित गद्ण, 
पद्चधकी रचनामें प्रवीण बतलाया हें :-- 


“'क्षवक्षत्राविष्कृतवीरशब्दजातोत्सेकामिधेयानां यौधेयानां प्रसह्योत्साद- 
केन' * “ * 'शब्दाथंगान्धवन्यायाद्यानां विद्यानां महतीनां पारणधारणविशान- 
प्रयोगावाप्रविपुलकीर्तिना' * “ * “ * 'स्कुटलघुमधुरचित्रकान्तशब्दसमयोदारालं- 
कृतगद्यपद्म” * “ * 'स्वयमधिगतमहाक्षत्रपनाम्ना. नरेज्द्रकन्या-स्वयम्बर।नेक- 


स्लान्मावल्यककएककारासधपकरप५0उफ्कएज2फ8. 


माल्यप्राप्तदाम्ना महाक्षत्रपेण रुद्रदाम्ना ।?? 
“--येद्दामन का गिरनार शिलालेख । 


इस शिलालेखसे स्पष्ट हे कि द्वितीय शतक काव्यके गण्ा ओर पश्च--- 
दो भेद स्वीकृत किये गये थे। श्रलंकार ग्रन्थोंमें उल्लिलित बहुतसे गुणोंकी 
कल्पना की जा चुकी थी। इस लेखमें उल्लिखित स्फुट, मधुर, कान्त तथा 
उदार काव्य 'काव्यादर्शा में निर्दिष्ट प्रसाद, माघुयं, कान्ति तथा उदारता 
नामक गणोंका क्रमश: प्रतिनिधि प्रतीत होता हें । इन सब प्रसाणोंसे 
स्पष्ट हूं कि इस कालक पहले--विक्रमके झ्राविर्भावक कमसे कम तोन 
सो वर्ष पहले-श्रालोचनाकी शास्त्रीय व्यवस्था हो चुकी थी तथा श्रल॑- 
कारशास्त्र-संबंधी ग्रन्य भी बन चुके थे जो आजकल उपलब्ध नहीं होते । 
यदि ऐसा शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत नहीं होता तो काव्यका गद्य-पश्चमें 
विभाजन, महाकाव्यकी कल्पना, झ्राख्यायिकाका निर्माण शौर कावज्यके 
विभिन्न गुणोंका निर्देश भला कंसे सम्भव था? 
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नाव्यकी प्रायीनता 


ऐतिहासिक अ्रनुशीलनसे हम इस निष्क्पर पहुँचते हेँ कि नाट्यका 
शास्त्रीय निरूपण अलंकारक निरूपणसे कहीं प्राचोन है । पाणिनिक समयमें 
ही नटोंकी शिक्षा, दीक्षा तथा अभिनयसे संबंध रखनेवाले ग्रन्थोंकी रचना 
हो चुकी थी, क्योंकि इन्होंने भ्रपने सूत्रोंमें शिलालि तथा ऊूशाश्वके हारा 
रखित नटसूत्रोंका उल्लेख किया हें।' पतड्जलिने महाभाष्यमें 'कंसबच' 
तथा“बलिबंधन' नामक नाटकोंके श्रभिनयका विस्तृत उल्लेख किया हूँ ।* 
भरतका नाटयशास्त्र तो सुप्रसिद्ध ही है, जिसमें श्रलंकारशास्त्रसे सम्बद्ध 
चार श्रलंकार, दस गुण एवं दस दोषोंका वर्णन सोलहदवें श्रध्यायमें किया 
गया ह। इस प्रकार अ्रलंकार शास्त्र ताटयशास्त्रके सहायक शास्त्रक रूपमें 
पहले नाटयग्रन्थोंसें वणित किया जाता था। सर्वप्रथम भामहको इसे 
स्वतन्त्र शास्त्रके रूपमें वणित करनेका श्रेय प्राप्त हे। इन्होंने कुछ ऐसे श्रल॑- 
कार शास्त्रके सिद्धान्तोंका उल्लेख किया है जो पहलेसे हो स्वीकृत थे। 
मेधावीरुद्र नामक आाचायंके नामका तो इन्होंने स्पष्टतः ही उल्लेख किया 
है। काव्यादर्शकी हृदयंगसमा दीकाके अ्रनुसार काव्याद्शकी रचनाके पूवे 
*5काइयप' तथा वररुचि' एवं भ्रन्य श्राचायोंने लक्षण ग्रन्थोंकी रचना को 
थी। काव्यादशंकी ही एक दूसरी अ्रतानुपालिनो' टोका काध्यप, ब्रह्मदत्त, 
तथा नन्दिस्वामोकों दण्डीसे प्बवर्ती श्राचायें मानतो हें। सिहलो भाषामे)ं 
निबद्ध सिय-वस-लकर' नामक अलंकार ग्रन्थमें भो आचाय काध्यपका 
उल्लेख मिलता है। काइयप, प्रह्मदक्त तथा नन्दिस्वामी दण्डो तथा 
१.-पाराशयं शिलालिम्यां भिक्षुनटसूत्रयो:। 
कर्मन्द-क्ृशाइवादिनि: । 
२.-ये तावदेते शोभमनिका नाम॑ते प्रत्यक्ष संघातयन्ति, प्रत्यक्षओझ्च 
बलि वन्धयन्तीति। | 


“-महाभाष्य भाग २ पृ० ३४, ३६ (कौलहानेका संस्करण ) 
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भामहक पूर्ववर्ता निःसन्देह प्राचीत श्रालंकारिक थे परन्तु इनके ग्रन्थों 
तथा मतोंसे हम श्राज नितानत अ्रपरिचित हें। 

कौटिल्यफे श्रर्थशास्त्र (विक्रमपूर्व ३००) में राज्यशासनवाले प्रक- 
रणमें श्रथ॑ंक्रम, परिपूर्णता, माधुयं, श्रोदायं तथा स्पष्टत्व नाम्क गुणोंका 
उल्लेख किया गया हूँ। कौटिल्यने राजकीय शासनों (राजाज्ञा)को 
इन उपयुक्त गुणोंसे युक्त होना लिखा हेँ। ये झ्रलंकार भ्रन्थो्मं वर्णित 
काव्यगुणोंके निश्चित प्रकार हें। इन सब उल्लेखोंसे यही तात्पयं निकलता 
हैँ कि श्रलंकारश्ञास्त्रका उदय भरतसे बहुत पहले हो चुका था। भामह 
तथा दण्डीमें जो श्र॒लंकारशास्त्रकी सामग्री उपलब्ध होती हे बह कालकऋमसे 
भरतसे श्र्वांचीन भले ही हो, परन्तु सिद्धान्त-दृष्टिसि भरतसे श्रत्यन्त 
प्राचीन हे । इस प्रकार अलंकारज्ञास्त्रका प्रारम्भ विक्रम संवतसे श्रनेक 
शताब्दी पूर्व हुआ , इस सिद्धान्तक माननेमें विप्रतिपत्ति लक्षित नहीं होती । 

सर्वांग सम्पूर्ण काव्यका विचार प्रथम नाटकके रूपमें था और इस- 
लिए प्रथमतः श्रलंकारश्ञास्त्र नाटयशास्त्रके श्रन्तगंत श्राता था। पर 
साहित्यकी उन्नति होनेपर, काव्य नाटकक अन्तहित नहीं रह सका। उसके 
लिए स्वतन्त्र स्थान दिया गया और समय पाकर उसमें नाटकका श्रन्तर्भाव 
होने लमा। इसलिए संस्कृत श्रलंकारज्ञास्त्रका इतिहास सुविधाक लिए 
तोन श्रवस्थाश्रोंस श्रध्यपन किया जा सकता है। पहिलो तो वह श्रवस्था 
है जब अ्लंकारशास्त्र नाटयशञास्त्रके श्रन्तगत था। दूसरी वह जब 


दोनोंपर स्वतन्त्र विचार होता था। और तीसरी वह श्रवस्था जब नाटय- 
शास्त्र श्रलंकारशास्त्रक श्रन्तगंत समझा जाने लगा। पहिली श्रवस्थामें 


बसे ही साधारण विचार थे जंसा प्रारम्भमं एक नयी विद्याक लिए 
हो सकते हें। तीसरी श्रवस्थार्में विचार-गाम्भीयं श्रा गया ओर प्रायः 
साहित्यज्ञास्त्र श्रपनी पुर्णताको प्राप्त हो गया। 

प्रब कालक्रमक श्रनुसार इस शास्त्रक प्रधान श्राचायोंका ऐतिहासिक 
विवरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है। 

.. ३,-कौटिल्य-अर्थशास्त्राधिकरण 


अलिशममालनकनएजम कलर न न तनमन न न थक पक. 
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१--भरत 


संस्कृतके अलंकारशञास्त्रमें भरतका नाम नाटयशास्त्रके भ्रमर रचयिताके 
रूपसे सदा श्रमर रहेगा। इनका ग्रन्थ नाटयशास्त्र इस श्ास्त्रका आ्राविग्रन्थ 
ही नहीं हे, प्रत्युत यह अ्रलंकारज्ञास्त्रका विश्वकोष हैँ । इसमें नाट्योत्पत्ति, 
नादयगूृह, श्रलंकार, छन्द, नृत्यकला, रस, भ्रभिनय तथा संगीत आदिका 
इतना सुन्दर सांगोपांग वर्णन प्रस्तुत किया गया हें जो श्रन्यत्न उपलब्ध 
नहीं हूं । भरतक पहल श्रलंकारज्ञास्त्रकी उत्पत्ति श्रवव्य हुई थी, परन्तु 
अ्र॒लंकार ओर रसके सर्वप्रथम विवेचनका श्रेय श्राचायं भरतको ही प्राप्त 
हैं। सच तो यह हे कि इनका महान ग्रन्थ प्राचीन भारतीय ललितकलाका 
निकंतन हे । यदि इनका यह ग्रन्थ उपलब्ध नहीं होता तो प्राचीन कालमें 
झ्रभिनयकी कला कंसी थी ? नृत्यकलाका प्रकार क्या था ? संगीत-कलाको 
कितनी उन्नति हुई थी? इन बातोंका पता हमें फंसे चलता ? 
राजशेखरन अ्रपनी काव्यमीमांसासें लिखा हे कि काव्यके १८ अधि- 
करणोंमें रूपक-निरूपण नामक झ्धिकरण लिखनेका श्रेय भरतको प्राप्त 
है । इस प्रकार न इनक प्रन्थमें नाट्यका हो सांगोपांग विवेचन नहीं है ;प्रत्यत 
नाट्योपयोगी होनेके कारण संगीतशास्त्र , श्रलंकारशारत्र, तथा छुन्दः- 
शास्त्रका सर्वप्राचीन विवरण भी उपलब्ध होता हँ। जिस प्रकार भरत 
नाट्यक आशय श्राचार्य है उसो प्रकार ये संगीतज्ञास्त्र तथा अलंकार शास्त्रके 
भी श्राद्य झ्राचायं हेँ। 


भरतका व्यक्तित्व 
यह बड़ ही दुःलका विषय हे कि भरतक व्यक्तित्वसे हम नितान्त 
झपरिचित हे। संस्क्ृतक प्राचोन महाकवियोंके उल्लेखोंसे ही पता चलता 
है कि ये प्रत्यन्त प्राचोन कालमें ही ऐतिहासिक व्यक्तिके रूपसें न माने 
जाकर एक प्राचीन काल्पनिक मुतिक रुपमें माने जाते थे। इन्होंके नामपर 
माटकक प्रयोग करनेवाले नट भी 'भरत' के नामसे संस्कृत साहित्यरे 
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विख्यात हैं। भरतक नाससे जो श्राजकल नाट्यशास्त्र सिलता हे वह इनके 
सिद्धान्तोंका योतक संग्रहग्रन्थ है। यह इनके द्वारा रचित मूलपग्रन्य कदापि 
नहों हे। भरतक देश तथा कालका कथमपि निर्णय नहीं किया जा 
सकता। श्रतः उपलब्ध नाट्यशञास्त्रके समय तथा विषयक विवेचनसे 
ही हमें सन्‍्तोष करना होगा। 
नाव्यशास्त्र 

भरतका नाटयशास्डू दो स्थानोंमे प्रकाशित हुआ्रा हे। प्रथम संस्करण 
काव्यमाला, बम्बईस सन १८६४ ई० में प्रकाशित हुआ था। 
इसका दूसरा संस्करण काशी संस्कृत सोरीज काशीसे सन्‌ 
१६३५ ई० में निकला हे। यह संस्करण काव्यमाला वाले संस्करणकी 
ग्रपेक्षा कहीं भ्रधिक बिशुद्ध तथा विश्वसनोय हैं। भ्रभिनवभारतीके 
साथ यह ग्रन्थ गायकवाड़ श्रोरियष्टल सोरीज (नं० ३६, नं० ६८)भें 
बड़ोदासे प्रकाशित हुआ हूेँ। यह ग्रन्थ दो भागोंमें श्रभी श्राधा ही छपा 
है। श्रभिनवभारतीकी केवल एक हो प्रति उपलब्ध हुई हे श्रोर वह इतनो 
अशुद्ध ओर अधूरी है कि उत्तराधधका संस्करण रोकना पड़ा हें। 

यह समस्त ग्रन्थ ३६ श्रध्यायोंमें विभक्त हें श्रोर लगभग ५ पांच 
हजार इलोक हें जो श्रधिकतर श्लनुष्ट्प छन्दोंमं ही निबद्ध हें। कहीं-कहीं 
विशेषतः श्रध्याय ६, ७ तथा २७ में कुछ गद्य श्र भी हेँ। कहीं-कहीं श्रार्या 
छन्‍्द भो मिलता हेँ। छठ श्रध्यायर्में रस निरूपणके अवसरपर कतिपय 
सूत्र तथा उनके गद्यात्मक व्याख्यान (भाष्य) भी उपलब्ध होते हे । भरतने 
श्रपनी कारिकाश्रोंकी पुष्टिमं अनुवंध्य इलोकोंको उद्धृत किया हे ।' 
झभिनवगुप्तके श्रनुसार शिष्य परम्परासे श्रानेबाले इलोक 'अ्रनुवंधय 
कहे जाते हैं। इनकी रचना भरतसे भी किसी प्राचीनकालमें की गई थी। 

१.-भरत नाटचशास्त्र पृ० ७४-७६. 


२.-ता एता हथार्या पूर्वाचार्यलं क्षणत्वेन पठिता:। 
मुनिता त सुखसंग्रहाय अंधास्थान मिवेधिता: । 


“-अभिनवभारती अध्याय ६। 
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प्रमाणभूत होनेके कारण हो भरतने अपने सिद्धान्तकी पुष्टिमें इनका उद्धरण 
किया हूँ। वर्तमान नाटयज्ञास्त्र किसी एक समयकी भ्रथवा किसो एक 
लेखककी रचना नहीं हैँ। इस ग्रन्यके गाढ़ श्रनुद्दीलनसे यह स्पष्ट प्रतीत 
होता हे कि इसका निर्माण अ्रनेक लेखकों द्वारा अ्रनेक शताब्दियोंक दी 
व्यापारका परिणत फल हूँ। श्राजकल नाट्यज्ञास्त्रका जो रूप दिखाई 
पड़ता हूँ वह भ्रनेक शताब्दियोंमें क्रशः विकसित हुआ हे। नाटयशास्त्रमें 
तीन स्‍तर दीख पड़ते हें“--(१) सत्र, (२) भाष्य (३) श्लोक या 
कारिका। इन तीनोंके उदाहरण हमें हसमें देखनेकी मिलते हें। ऐसा 
जान पड़ता है कि मूलप्रन्थ सत्रात्मक या जिसका रूप ६ झोर ७ वें भ्रध्याय- 
में श्राज भो देखनेकी मिलता हे। तदनन्तर भाष्यकी रचना हुई जिसमें 
भरतक सत्रोंका अभ्रभिप्राय उदाहरण देकर स्पष्ट समझाया गया हे। तीसरा 
तथा अ्रन्तिम स्‍तर कारिकाप्नोंका हे जिनमें नाटकीय विषयोंका बड़ा ही 
विपुल तथा विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया गया हूँ। 


विषय विवेचन 


नाटयशास्त्रके श्रध्यायोंकी संख्यामें भी श्रस्त सिलता हैेँ। 
उत्तरी भारतको पाठ्यानुसार उसमें ३७ श्रध्याय हें, परन्तु दक्षिण 
भारतीय तथा प्राचीनतर पाठ्यानुसार उसमें ३६ अप्रध्याय ही 
हूँ श्रोर यही मत ही उचित प्रतीत होता हे। भ्रभिनवने भरतसत्रको 
संख्याम॑ २६ बतलाया हे'---पहां सजच्नसे श्रभिप्राय भरतक भध्यायों- 
से ही प्रतोत होता है। नादयशास्त्रमं उतने ही भ्रध्याय हें जितने शेबमता- 


१.-षट्त्रिशकात्मक जगत्‌ गगनावभास- 
संविन्मरीचिचयचुम्बितविद्वशो भम्‌ । 
पट्त्रिशक भरतसूत्रमिदं विवृण्वन्‌._ 
बन्दे शिवं तदर्थंविवेकि धाम। 
अभिनवभारती १० १, इ्लोक २। 


जिस 
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नुसार विश्यमें तत्त्व होते हैं। काव्यमाला संस्करणमें ३७ श्रध्याय हैं, काशी 
संस्करणमे ३६ झौर अभिनवगुप्तकी मान्यतापर ३६ श्रध्यायोंमें 
ग्रन्थका विभाजन प्राचीनतर तथा युकततर हे। 


नाटयशास्त्रका विषय-विवेचन बड़ा ही विपुल तथा व्यापक हूँ। 
नामके अनुसार इसका मुख्य विषय हे नाट्यका विस्तृत विवेचन, परन्तु 
साथ ही साथ छन्दःशास्त्र, श्रलंकारशास्त्र, संगीतशास्त्र श्रादि सम्बद्ध 
शास्त्रोंका भी प्रथम विवरण यहां उपलब्ध होता हँ। इसी लिए प्राचीन 
ललितकलाप्रोंका इसे विशव्वकोदश मानना ही न्याय्य हे। इसके श्रध्यायों- 
का विषय-क्रम इस प्रकार हें--(१) श्रध्यायमें नाट्यकी उत्पत्ति, 
(२) श्रध्यायमें नाट्यशाला (प्रेक्षागह), (३) श्र० में रंगदेवताका 
पूजन, (४) श्र० में ताण्डब सम्बन्धी १०८ करणोंका तथा ३२ श्रंग- 
हारोंका वर्णन, (५) श्र० में प्‌ वेरंगका विस्तृत विधान, (६) श्र० में रस 
तथा (७) श्र० में भावोंका व्यापक विवरण। अध्टम शध्यायसे श्रभि- 
नयका विस्तृत वर्णन आरम्भ होता हें--(5) _प्रध्यायमें उपांगों 
हारा श्रभिनयका वर्णन,(£) श्र० में हस्ताभिनय, (१०) श्र० में 
शरीराभितय, (११) अझ्र० में चारी (भौस तथा श्राकाश) का विधान, 
(१२) अ्र० में मण्डल (झ्राकाशगामी तथा भौस) का विधान, (१३) 
झ० में रसानकल गतिप्रचार, (१४) श्र० में प्रवत्तिधमंकी व्यडजना, 
(१५) श्र० में छन्दोविभाग, (१६) श्र० में बत्तोंका सोदाहरण लक्षण, 
(१७) श्र० में वागभिनय जिसमें लक्षण, श्रलंकार, काव्यदोष तथा काव्यगुण 
का वर्णन हैं (भ्रलंकार शास्त्र), (१८) श्र० में भाषाझ्रोंका भेद तथा प्रभि- 
नयमें प्रयोग, (१६) श्र० में काकुस्वर व्यड्जना, (२०) आण० में दश- 
रूपकोंका लक्षण, (२१) श्र० में नाटकीय पंचसन्धियों तथा सन्ध्यंगोंका 
विधान, (२२) अ्र० में चतुविध वृत्तियोंका विधान, (२३) श्र० में 
झ्राहार्य श्रभिनय, (२४) श्र० में सामान्य भ्रभिनय, (२५) शभ्र० में बाहप 
उपचार, (२६) श्र० में चित्राभिनय, (२७) श्र० में सिद्धि व्यअ्जनका 
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निर्देश। भ्रठाइसव प्रध्यायसे संगीतशाखत्रका वर्णन (२८ शभ्र० से ३३ झ्र० 
तक ) हुआ हें-- (२८) श्र० में श्रातोद्य, (२६) श्र० में ततातोश्, (३०) 
श्र० में सुधिरातोद्या विधान वणित हे। (३१) श्र० में ताल, (३२) 
अ्र० में श्रुवाविधान, (३३) श्र० में वाद्यक्मा विस्तृत विवेचन हुँ। 
भ्रन्तिम तीन श्रध्यायोंमें विविध विषयोंका वर्णन हे-- (३४) श्र० में 
प्रकृति (पात्र )का विचार, (३५) श्र० में भसिकाकी रचना तथा (३६) 
श्र० सें नाटयक भूतलपर श्रवतरणका विवरण हे। यही है 
संक्षिप्त विषय-क्रम 
नाख्यशासत्रका विकास 


भरतका मूल सूत्रग्रन्य किस प्रकार वर्तमान कारिकफाके रूपमें 
विकसित हुआ्ना ? इस प्रइनका यथार्थ उत्तर देना श्रभोतक सम्भव नहीं 
है। नाटयशास्त्रक श्रन्तिम श्रध्यायसे प्रतीत होता है कि कोहल नामक 
किसी श्राचार्यका हाथ इस प्रन्थके विकासके मूलमें भ्रवश्य हैे। भरतने 
स्वयं भविष्यवाणी की हें कि--शेषं प्रस्तारतन्त्रेण कोहल: कथयिष्यति'। 
इससे कोहलको इस ग्रन्थकों विस्तृत तथा परिवर्धित करनेका श्रेय प्राप्त 
है । 'कोहल' नामक आ्राचायंका, नाट्याचा्यके रूपसें, परिचय हमें 
अनेक अलंकारप्रन्थोंमें उपलब्ध होता हे। दामोदर गुप्तने कट्टिनीमत 
(इलोक ८१) में भरतके साथ कोहलका भी नाम नाट्यके प्राचोन श्राचायके 
रूपसे निर्दिष्ट किया है। शाड्रंदेव कोहलको श्रपना उपजीव्य मानते 
हैं (संगीत रत्नाकर ११५) । हेमचद्धने नाटकके विभिन्न प्रकारोंके विभा- 
जनक भ्रवसरपर भरतके साथ फोहलका भी उल्लेख किया है।' शिग- 
भूषपालन भी रसाणवसुधाकरमें भरत, शाण्डिल्य, दत्तिल और मतंगके 
साथ कोहलको भी मान्य नादयकर्ताके रुपमें निर्दिष्ट किया हें--- 





१-प्रपञचस्तु भरत कोहलादि शास्त्रेभ्योंडवगन्तव्य:। 
हेमचन्द्र-काब्यानुशासन पृु० ३२५, ३२६ 
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(विलास १, इलोक ५०-५२) । कोहलक नामसे एक 'तालशास्त्र' नामक 
संगीत ग्रन्थका भी वर्णन मिलता है। कोहलके साथ दत्तिल नामक 
आ्राचायंका नाम भी संगीतके ग्रन्थोंम उपलब्ध होता है। 'दत्तिलकोहलीय' 
नासक संगीतश्ञास्त्रका एक ग्रन्थ उपलब्ध हुआ हैँ जिसमें कोहल तथा 
दसिलके संगोत-विषयक सिद्धान्तोंका वर्णन किया गया प्रतीत होता हूँ। 
झ्भिनवगुप्तने भरतक एक पद्म (६।१०)की टोका लिखते समय 
लिखा हे कि यद्यपि नाट्यके पांच ही श्रंग होते हें तथापि कोहल और 
अन्य श्राचायोंके मतके अश्रनुसार एकादश अश्रंगोंका वर्णन मल प्रन्थमें 
यहां किया गया हेँ।! इससे स्पष्ट हूँ कि नाटयशास्त्रके विस्तृती- 
करणमें श्राचाय कोहलका विशेष हाथ है। कोहलके श्रतिरिक्त नादय- 
शास्त्रमं शाण्डिल्य, वत्स तथा धतिल नामक नाटयके श्राचायोंके नाम 
भी उल्लिखित हें। इनके समतका भी समावेश वर्तमान नादयशास्त्रसें 
किया प्रतीत होता हैें। श्रादिभरत' तथा “बद्धभरत'के नाम भी 
इस प्रसंगमें यत्र-तत्र लिये जाते हेँ। परन्तु बतेमान जानकारीकी दक्षामें 
भरतके मूल ग्रन्थका विकास वर्तमान रूपसें किस प्रकार सम्पन्न 
हुआ, इस प्रइनका यथार्थ उत्तर नहीं दिया जा सकता। 


भावप्रकाशनके अ्रनुशीलनसे पता चलता हें कि शारदातनयकी 
सम्मतिमें नाट्यशास्त्रके दो रूप थे। प्राचीन नाट्यशास्त्र बारह हजार 
इलोकोंमें निबद्ध था, परन्तु वर्तमान नाट्यज्ञास्त्र विषयकी सुगमताके 
लिए उसका आधा ही भाग हैं भ्रर्यात्‌ वह छः हजार श्लोकोर्मे हो 
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१-अभिनयत्रयं गीतातोदे चेति पंचागं नाट्यमु..............अनेन तु 
इलोकेन कोहलादिमतेन एकादशांगत्वमुच्यते॥ 
अभिनवभारती ६।१०. 





२-नाट्यशास्त्र-३७२४ 
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निबद्ध है। इनमेंसे पूर्वः नाट्यज्ास्त्रके रचयिताको झारदातनय 
बड़-भरत' के नामसे तथा वर्तमान नाट्यश्ञास्त्रके कर्ताकों केवल भरत 
को नामसे पुकारते हें।। धनड्जय तथा प्रभिनवगुप्त' दोनों 
ग्रन्यथकार भरतकों षट्साहस्त्रीकारक॑ नामसे उल्लिखित करते हूँ १ 
झ्रभिनवगुप्तत भी नाट्यज्ञास्त्रके विषयमें बड़ी जानकारीकी बात 
लिखी हें। उनका कहना हैँ कि जो आलोचक इस ग्रन्थको सदाशिव, 
ब्रह्म तथा भरत, इन तोनों श्राचायोंके मतोंका संक्षेप मानते हें वे नास्तिक 
हे । प्रस्तुत ग्रन्थ केवल भरतक हो मत और सिद्धान्तका प्रतिपादन करता 
हैं” ॥ परन्तु उनकी सम्मतिर्सं भी इस नाटयशास्त्रमें प्राचोन कालको भी 
उपादेय सामग्री संगहीत की गई .है। भरतने श्रपने मतको पुष्टिमें जिन 
्रनवंदय इलोकों या श्रार्याश्रोंका “उद्धरण श्रपने ग्रन्थमें, विशेषतः छष्ठ 
तथा सप्तम श्रध्यायमें, दिया हे वे भरतसे प्राचोनतर हें और पुष्टि तथा 
प्रामाण्यके लिए ही यहां निदिष्ट की गई हें। 


काल 
भरतके श्राविभाव कालका निर्णय भी एक विषम समस्या हें। 
महाकवि भवभतिने भरतकों तिोय॑त्रिक सूत्रधार' कहा हे जिससे 
भरतक ग्रन्थका सूत्रात्मक रूप सिद्ध होता हे। यह तो सुप्रसिद्ध ही हे कि 
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१-एवं द्वादशसाहरस्र: श्लोकरेकं तदर्घंत:। 
षड़िभ: इलोकसहलेयों नाटयवेदस्य संग्रह: 


भरतंर्नामतस्तेषां प्रख्यातो भरता हय:॥ 
-भावप्रकाशन पृ० २८७ 


२-भावप्रकाशन पुृ० ३६. 

३-दशरूपकालोक ४॥२ 

४-अभिनवभारती पुृ० 5८, २४ (प्रथम भाग) 
५-अभिनवभारती पु० ८ 

६.-उत्तर रामचरित ४॥२२ 
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दशरूपक (दशम शतक ) वर्तेमान नाद्यशात्रका संक्षिप्त रूप हे । भ्रभि 
नव गुय्तने नाट्यशास्त्रपर श्रपती टीका अभिनवभारतीकी रचना ११थवों 
शताब्दीके  श्रन्तिसम कालमें की । भरतका सबसे प्राचीन निर्देश 
कालिदास महाकविकी विक्रमोंशीयमें उपलब्ध होता है। कालिदसका 
कथन हैं कि भरत देवताओ्रोंके नाट्याचार्य थे तथा नाटकका मुख्य 
उद्देश्य श्राठ रसोंका विकास करना था तथा नाटकके प्रयोगमें श्रप्सराश्रोंने 
भरतको पर्याप्त सहायता दी थी-- 
मुनिना भरतेन यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयः प्रयुक्त: । 
ललिताभिनयं तमग्य भर्ता मस्तां द्रष्डुमनाः सलोकपालः ॥ 
विक्रमोवशीय अंक २, श्लोक १८ 

कालिदासक द्वारा उल्लिखित नाट्यकी यह विशेषता वर्तमान 
नाट्यश्ञास्त्रमें निःसन्देह उपलब्ध होतो हे। रघुवंश में भी कालिदासने 
नाट्यको अंगसत्त्ववचनाश्रयम कहा हें जो मल्लिनाथकी टीकाके 
अनुसार भरतकी इस कारिकासे समानता रखता हूँ :--- 

सामान्याभिनयो नाम ज्ञेयो वागड्जसत्ततजः | 
नास्यशात्र । 

इससे स्पष्ट हैँ कि कालिदास भरतके बतंमान नाटयशास्त्र से 
पूर्ण परिचित थे। श्रतः नाटयशास्त्रका समय कालिदाससे श्र्वाचीन कथ- 
मपि नहीं हो सकता। नाटयश्ञास्त्रके निर्माणकी यह पश्चिम अवधि है। 
इसकी पूर्च श्रवधिका पता श्रबतक नहीं लगता। वर्तमान नाद्यशास्त्रमें 
शक, यवन, पल्‍लव, तथा श्रन्य वेदेशिक जातियोंका वर्णन हैँ जिन्होंने 
भारतवर्षक ऊपर ई० सनकी प्रथम शताब्दीके श्रासपास श्राक्रमण किया 
था। वर्तमान नाट्यशास्त्रका यही समय है। मल सूत्रग्रन्योंकी रचना 
सम्भवतः ईसापूव चतुर्थ शताब्दीमें हुई, क्योंकि संस्कृतके इतिहासमें 'सूत्र- 
काल' यही है जब सूत्ररूपमें शास्त्रीय प्रन्थोके रचनेकी परिपाटी सर्वत्र 
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१-रघचुबंश १९॥३६ 
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ग्रचलित थी। इतना तो निश्चित है कि कारिकाग्रन्य मूल सूत्रग्रन्यके बहुत , 
हो पोछे लिखा गया था, क्योंकि हसमें भरत नाट्यबेदके व्याख्याता एक 
प्राचीन ऋषि रूपमें उल्लिलित किये गये है ।! इस प्रकार भरतनाटय- 
शास्त्रका रखना काल विक्रमपूर्व द्वितीय शतकसे लेकर द्वितीय शतक 
विक्रमी तक माना जाता हे। 


भरतके टीकाकार 


भरतका ग्रन्थ विपुल व्याख्यासम्पत्तिसे मण्डित हेँ। अ्भिनवगुप्त 
तथा शाड्भंदेवक द्वारा उल्लिखित काल्पनिक तथा वास्तविक टोकाकारोंके 
नाम नीचे दिये जाते हें--(१) उद्भूट (२) लोल्लट (३) शंकक (४) 
भट्टनापक (५) राहुल (६) भट्टयन्त्र (७) श्रभिनवगुप्त (८) 
कीतिधर (< ) मातृगुप्ताचार्य । 


(१) उद्धर--इनका नाम अभिनवगुप्तने श्रभिनवभारती 
(६११० ) में दिया है । आाडुंदेवक भी इनको भरतका टीकाकार बतलाया 
हैं। परन्तु इनकी टीका श्रभीतक उपलब्ध नहीं हुई है। 


(२) लोल्लट--पे भरतक निश्चित रूपसे टोकाकार थे। इनका 
परिचय केवल अभिनवगुप्तक उल्लेखोंसे ही नहीं मिलता, प्रत्युत मस्मट 
(काव्यप्रकाश ४५), हेसचन्द्र ( काब्यानुशासन पृ० ६७, टीका पृष्ठ 
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१-भरतक काल निर्णायके लिये विशेष विवरणके लिये देखिये--- 
डा० डे, हिस्ट्री आफ संस्कृत पोयटिक्स, भाग १ पृ० ३२-३६ 
डा० काणे-साहित्यदपंणकी भूमिका पृ० ८-१३ 
२-व्याख्यातारों भारतीये लोल्लटोद्भटशंक्‌का:।: 
भट्टाभिनवगुप्तर्च श्रीबत्कीतिधरो5डपर: ॥ 
““संगीतरत्नाकर 
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२१५), मल्लिनाथ, (तरला १० ८५, ८८ ) और गोविस्वठक्कुर (काब्य 
प्रदीप ४॥५) के निर्देशोंसे भी प्राप्त होता हे। लोल्लटके कतिपय इलोक 
हेमचन्द्र तथा राजशेखरने आपराजिति के नामसे उल्लिखित किया हें। 
इससे इनक पिताका नाम श्रपराजित' होना सिद्ध होता हें।! अ्भिनव- 
गुप्तने काइमीरी उज्धूटके मतका खण्डन करनेके लिए लोल्लटका उल्लेख 
किया हे, जिससे इनका उद्धूटक बाद होना सिद्ध होता हैं। नामकी विशि- 
ष्टतासे स्पष्ट हें कि लोललट काइमीरक ही निवासी थे। 


(३) शहूक--श्रभिनवगुप्तते शंकुकको भट्टलोल्लटके सतके 
खण्डनकर्ताके रूपमे चित्रित किया हैँ। कल्हण पण्डितने राजतरंगिणामों 
किसी शंकुक कवि तथा उनके काठ्य 'भवनाभ्यदय का नामोल्लेख 
किया हूं। यह निदेश काइमीर नरेश अ्रजितपीड़के समयका हैँ जिनका 
काल. ८१३ ई० के आसपास हे। यदि हमारे झलंकारिककदंकक कवि 
शंककके साथ श्रभिन्न व्यक्ति माने जायें, तो उनका समय नवस 
शताब्दीका श्रारम्भभाल (८२० ई०) माना जा सकता है। 


(४) भइनायक--हन्होंने शंकुकके अ्रनन्तर नाट्यशास्त्रपर 
टीका लिखी थी, क्योंकि ये श्रभिनवभारतीमोें शंकुकके सिद्धान्तका खण्डन 
करते हुए दिखलाये गये हेँ। इनके कतिपय इलोकोंको हेमचन्द्र, महिमभट्ट, 
माणिक्यचन्द्र, श्रादि ग्रन्थकारोंने भ्रपने श्रलंकार ग्रन्थोर्में उद्धृत किया हे। 
ये इलोक इनके हुदयदर्पण' नामक ग्रन्यसे उद्धृत किये गये हें। यह भरतके 
नाट्यशास्त्रकी व्याख्यासे नितान्त पृथक ग्रन्थ प्रतीत होता हे जो श्रनुष्टुप्‌ 
छन्दोंमें लिखा गया था और ध्वनिका मासिक खण्डन होनेके कारण ध्यति- 
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१ -द्रष्टव्य इस ग्रन्थका द्वितीय खण्ड, पृष्ठ ५३ 
२-कविर्बुधमनाः सिन्धुशशांक: शंकुकाभिष: । 
यमुद्दिश्याकरोत्‌ काव्य भुवनाभ्युदयाभिधम्‌ ॥। 
राजतरंगिणी ४७०४५. 
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ध्वंसक नामसे विख्यात था। ,भट्टनायक आनन्दवर्धनके 'ध्वन्यालोका 
से पूर्णतः परिधित थे। झभिनवगुप्तने ही सर्वप्रथम इनका उल्लेख किया 
हैं। भ्रतः इनका श्रावि्भावकाल झानन्दवर्धन तथा अभिनवगप्तके मध्य- 
युगम हुआ था। श्रतः इनका नवमक श्रन्त तथा दशम शतकके आरम्भ- 
कालमें श्राविर्भत होना सिद्ध हे। कल्हणने काइमोीर नरेश श्रवन्तिवर्माके 
पुत्र तथा उत्तराधिकारी शंकरवर्माके समयक किसी भट्टनायक नामक 
विद्वान॒का राजतरंगिणीम उल्लेख किया है ।! बहुत सम्भव है कि ये दोनों 
एक हो व्यक्ति हों।' 

(५) राहुल---प्रभिनवगुप्तने इनके सतका उल्लेख श्रनेक स्थलोंपर 
अ्रपनोी अभिनवभारतोममों किया हे। अभिनवभारतोफे प्रथम खण्डसें 
दो स्थानोंपर इनका प्रामाण्य उद्धृत हुआ है। पृ० ११५ (भ्र० ४॥६८) 
पर राहुलकृत 'रेचित' शब्दकी व्याख्या उद्धत की गई है. तथाप्‌० १७२ 
(ग्र० ४२६७ ) पर राहुलके नामसे यह पद्च निर्दिष्ट किया गया हैं-- 

परोक्षेषपि हि वक्कव्यो नाया प्रत्यक्षवत्‌ प्रियः । 
सखी च नाव्यधर्माड्यं भरतेनोदितं दृयम ॥ 

(६) भद्ययन्त्र तथा (७) कीतिधराचायेक नाट्यविषयक मतका 
उल्लेख श्रभिनवभारतीमें पृु० २०८ पर एक बार किया गया है। प्रतीत 
होता हैँ कि ये प्राचोन नाट्याचायं थे। भरतक टोकाकार होनेकी बात 
सन्देहहीन नहीं हूं। 

(८) वारतिक--पभ्रभिनवभारतीके श्रनुशीलनसे स्पष्ट प्रतोत होता 
हैँ कि भ्रभिनवगुप्ससे पहिले नाट्यशास्त्रपर वातिक ग्रन्थ” को रचना हो 
सुकी थी जिसका उल्लेख उन्होंने नादूय तथा नृत्यके पार्थक्य दिखलानेके 
झवसरपर किया है (प० १७२, १७४) । इस बातिकके रचयिता कोई 





१-राजतरंगिरी ५॥१५६ 
२-इनका विशेष वर्शान आगे दिया जायेगा। 
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हुई थे। श्रतः उनके नामपर यह ग्रन्थ 'हर्षवातिक' के नामसे प्रसिद्ध था। 
यह प्रन्य अधिकतर आ॥रार्या छन्दर्मे निबद्ध था; परन्तु कहीं-कहीं गद्यात्मक 
अंडा भो इसमें विद्यमान थे।' 

(८) अभिनव-गुप्त--इनकी : सुप्रसिद्ध टीकाका नाम “श्रभि- 
नवभारतो? हे। भरतकी यही एकमात्र टीका हैं जो सम्पर्णतया उपलब्ध 
होतो है। पूर्व टीकाकारोंका नाम तथा सिद्धान्तोंका परिचय कंबल 
इसी टीकासे हमें मिलता हे। इस टीकाके प्रत्येक पृष्ठके ऊपर टीका- 
कारकी विद्त्ताका छाप पड़ी हुई हें। भरतके रहस्योंका उद्घाटन 
इस टीकाकी सहायताके बिना कथमपि नहीं हो सकता। भरतका नाटय- 
शास्त्र अत्यन्त प्राचीन होनेके कारण दुरूहू बन गया था, परन्तु पझ्नभि- 
नवगृप्तने ही श्रपनी गम्भीर टीका लिखकर इसे सुबोध तथा सरल बनाया । 
इतके देश तथा .कालका विस्तृत वर्णन आगे किया जायगा। 

(६) भातृगुप्ताचायं--श्रभिज्ञान शाकु्तलकी टीकामें राधव- 
भटटने मातुगुप्तके नासते अ्रनेक पद्मोंको उद्धत किया है। ये इलोक नाटक 
पारिभषिक दाब्दोंकी व्यारूतर्में उद्धृत किये हें। विशेषतः सत्रधार 
(पृ० ५), नान्‍दो (पृ० ४), नाटक-लक्षण (पृ० ६) और यवनी 
(पृ० २७) के .लक्षणके श्रवसरपर इनके पद्च दिये गये हें। राघवभटूने 
झपनो टीकार्मे एक स्थान (प० १५) पर भरतके आ्रारम्भ तथा बीजके 
विषयवाले पद्योंको उद्धव किया हे और यह लिखा हैँ कि 
मत॒ग॒प्ताचायने इसका विशेष वर्णन किया हूँ :-- 

अत्र विशेषों मातृगुप्ताचार्य्येरक्तः--- 


सुन्दर मिश्रने अपने नास्यप्रदीप (रखनाकाल १६१३ ई०) 
में भरतके प्रन्थसे (नाट्यशास्त्र ५५२५, ५॥२८) , नान्दोका लक्षण 


१-द्रष्टव्य अभिनवभारती (प्रथम खण्ड) पृ० २०७, रा 





ऐतिहासिक विकास ३७ 


उद्धत किया हे और मातगुप्ताचायंके उस पथकी व्याख्या की श्रोर 
संकेत किया हें-- 

“अग्रस्य व्याख्याने मातृगुप्ताचार्य्यं: घोडशांभिपदापीयम उदाह्ृता ।?? 

सुन्दर सिश्रके इस उल्लेखसे मातगृप्त भरतक व्याख्याता प्रतोत 
होते हे परन्तु राधवभट्टके निर्देशसे यह जान पड़ता हूँ कि इन्होंने नाटय- 
शास्त्रक विषयमें कोई स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखा था। राजतरंगिणीमें हुं 
विक्रमादित्यके द्वारा काइमीरके सिहासनपर प्रतिष्ठित किये जानेवाले 
कवि माक़्गप्तका वर्णन मिलता है। परन्तु यह कहना कठिन है कि मात्‌- 
गुप्ताचायं कवि मातगुप्ससे अ्रभिन्न व्यक्ति थे या भिन्न ।* 


२--मेधा विसद्र 


मेधाविरुद्र नामक ग्रन्थकारका उल्लेख भामह, नभिसाधु तथा राज- 
शखरन अपने ग्रन्थोंसम किया हे। राजशेखरके अ्रनसार सेधाविरुद्र कवि 
थे श्रोर जन्मसे ही भ्रन्धे थे। इनके नामका उल्लेख राजशेखरने प्रतिभाके 
प्रभाव-निरूपणक प्रसंगर्मे किया हें। प्रतिभावाले कविको कोई भी विषय 
न दिखाई देनेपर भी प्रत्यक्षक समान ही प्रतोत होता है, जैसे मेधाविरुद्र, 
कमारदास श्रादि जन्मान्ध सुन जाते हें। नमिसाधुने मेधाविरुद्रको 
झलकार पग्रन्थका रचयिता माना हे । विचारणीय प्रहन हे कि सेधा- 


१-विशेष वर्णेनके लिये देखिये- 
बलदेव उपाध्याय-१ संस्कृत साहित्यका इतिहास पृ० १००-०१ 
२ संस्क्ृत-कवि-चर्चा, पृ० १३८-१४३ 
२-प्रत्यक्षप्रतिभावत: पुनरपश्यतोपि प्रत्यक्ष इव, यतो मेधाविरुद्रकुमार- 
दासादयो जात्यन्धा: कवयः श्रूयन्ते। काव्यमीमांसा पृ० ११-१२ 
३-ननु दण्डिमेधाविरुद्रभामहादिकृतानि सन्त्येवः अलंकारशास्त्राणि, 
रुद्रट-काव्यालंकारकी टीका १३२ 
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विरुद्र एक नाम है श्रथवा मेधावी और रुद्र दो नाम हेँ। भामहने श्रपने 
अलंकार ग्रन्थमें मेधावी नामक श्राचायंके नामका उल्लेख दो बार किया 
है ।' झ्रतः मेधावी भामहसे प्राचोनतर श्राचार्य निःसन्देह हें। परन्तु मेधावी 
और मेधाविरुद्र एक ही व्यक्ति हें; इसका यथार्थतः निर्णय नहीं किया 
जा सकता। 


मेधावीके सिद्धान्त 


(१) भामहके श्रनुसार सेधावोने उपसाके सात दोषौंका वर्णन 
किया हे ।--हीनता, ग्रसम्भव, लिगभेद, वचनभेद, विपयंय, उप- 
मानाधिक्य, उपसानासादइय । इन्हों उपमा-दोषोंका निर्देश करते हुए 
तमिसाधुने मेधावीका नाम अपनी रुद्रटकी टीकार्में उल्लिखित किया है ।* 
इन दोनों निद शोंसे स्पष्ट हें कि उपमार्क दोषोंका प्रथम निर्देश करनेका 
श्रेय मेघावोको ही प्राप्त हें। इन दोषोंका उल्लेख वामनने काव्यालंकारमें 
तथा मम्मठने भी काव्यप्रकाशमें किया हे। वासनने ऊपर नि्विष्ट विपर्यय 
दोषको हीनता और श्रधिकताके भोतर ही सम्मिलित कर दिया हे। श्रतः 


१-भामह-काव्यालंकार २४०; शाए८ 
२-हीनताइसंभवो लिगवचोभेदों विपर्यय: । 
उपमानाधिकत्वञ्च तेनासद्शतापि च॥ 
त एत उपमा दोषा: सप्त मेधाविनोदिता: । 
सोदाहरणलक्ष्माणो वपष्य॑न्तेडत्र च ते पृथक्‌ ॥।« 
भामह-काव्यालंकार २।३ ६,४० 


३-अत्र च स्वरूपोपादाने* सत्यपि चत्वार इति ग्रहणाद्यन्मेधाविप्रभूति- 
भिरुक्‍्तं यथा लिगवचनभेदौ हीनताधिक्यमसंभवो विपर्य यो सादूशय- 
मिति सप्तोपमादोषा: * *****'* तदेतन्निरस्तम्‌ ॥ 
रुद्रट-काव्यालंकारकी टीका ११२४ 


ऐतिहासिक विकास ३६९ 


उनकी दृष्टि उपभा-दोष छः ही प्रकारके होते हें।! मम्मटने भो इस 
विषयमें वामनका हो पदानुसरण किया हें। 
(२) भामहने श्रपने ग्रन्थर्मं (२।८८) मेंधावीका उल्लेख इस 
प्रकार किया हेंः-- 
यथासंख्यमथोत्पेक्षामलंकारदय विदुः | 
संख्यानमिति मेथाविनोप्रेक्ञामिहिता क्वचित्‌ || 
इस इलोकका यह पाठ अशद्ध प्रतीत होता हैं। इसके उत्तराधका 
यह तात्पयं हे कि मेधावी उत्प्रेक्षा अ्रलंकारकों संख्यान नामसे पुकारते हैं। 
परन्तु दण्डीके कथनानुसार कुछ आचाय 'यथासंख्य” ग्रलंकारको 'संख्यान' 
नामसे पुकारते हेँ।' दण्डीके इस कथनके अश्रनुसार मेधावी हो यथासंख्य 
झलंकारको संख्यानक नामसे उल्लिखत करनेवाले आचार्य प्रतीत होते 
हैं। यदि यह बात सत्य हो तो उपर्युक्त पाठके स्थानपर होना चाहिये-- 
संख्यानमिति मेधावी नोग्रेक्षाभिहिता क्वचित्‌ | 
(३) नमिसाधुके श्रनसार सेधाविरुद्रने शब्दके चार हो प्रकार 
माने हें यथा--नाम, झ्राख्यात, उपसर्ग और निपात। इन्होंने क्ंप्रवच- 
नीयको नहीं माना हे।' 
इन उल्लेखोंसे ज्ञात होता है कि मेथाविरुद्र भामहपूबं-युगक 
एक महनोय आचाय॑ थे। इनका ग्रन्थ उपलब्ध नहों होता, परन्तु मतोंका 
परिचय ही उपर्यक्त झालंकारिकोंके निदेशसे मिलता हे। 


जज. अं ण+ बन्‍+>++बन> विनिनन- न टिलल नल > 


१-अनयोदोषयोविपयेयाख्यस्य दोषस्यान्तर्भावान्न पृथगपादानम्‌ । अत 


एवास्माक मते षड॒ दोषा इति | 
वबामन-काव्यालंकारसत्र ४॥२।११ को वत्ति । 


२-यथासंख्यमिति प्रोक्‍्त संख्यानं क्रम इत्यपि। काव्यादश-२।२७३ 

३-एत एवं चत्वार: शब्दविधा: इति येषां सम्यड मतं तत्र तेषु 
नामादिषु मध्ये मेधाविरुद्रप्रभ्तिभि: कर्मप्रवचनीया नोक्ता भवेयु:॥ 
रुद्ररकी टीका २२ १० ६€ देखिये। 


४० भारतीय साहित्यशास्त्र 


३--भागह 


ग्राचाययं भामह भारतीय प्रलंकार-शास्त्रक श्राद्य श्राचार्य माने जाते हैं । 
भरतक नादयशास्त्रमें अलंकार शास्त्रक तत्त्वोंका विवेचन गोण रूपसे 
किया गया है, प्रधान रूपसे नहीं। भरतके अ्रनुसार भ्रभिनय चार प्रकारके 
होते हे जिनसें वाचिक अ्रभिनयक प्रसड्भमं भरतने अ्र॒लंकार-शास्त्रका 
सन्निवेश किया है। भामहका ग्रन्थ हो भरत-पदचात य॒गका सर्वप्रथम 
सान्य ग्रन्थ हे जिसमें श्रलंकारशास्त्र नाट्यशास्त्रकी परतन्त्रतासे भश्रपनेको 
मुक्त कर एक स्वतन्त्र शास्त्रक रूपमें हमार सामने प्रस्तुत होता है । 
निश्चय रूपसे हम नहीं कह सकते कि भासह किस देशक निवासी थे तथा 
किस कालको उन्होंने भ्रपने श्रावि्भावसे विभूषित किया था। अनेक प्रन- 
मानोंक झ्राधारपर उनके देश और कालका निर्णय किया जा सकता हूं । 
कादमोी रक आलंकारिकोंक ग्रन्थोंम हो इनको नाम तथा मतका प्रथम 
समुल्लेख इन्हें काइमीरी सिद्ध करता हैं। काइमीरक ही मान्य विद्वान 
भट्ट उद्धूदुन इनको काव्यालंकारक ऊपर भामह-विवरण”' नामक एक 
श्रपर्व व्याख्या ग्रन्थ लिखा था जो अ्रभोतक उपलब्ध नहों हुआ्ना हैँ । 
यदि यह ग्रन्थ उपलब्ध होता तो इससे भामहके हो सिद्धान्तोंका पर्ण परिचय 
नहीं मिलता प्रत्युत श्रलंकार-शास्त्रके श्रारस्भिक युगकी श्रनेक समस्याश्रोंका 
भी अनायास समाधान हो जाता। काइमोरी पण्डितोंका भी प्रबाद हे-- 
भामहने काइमीर देशकों ही श्रपने जन्मसे श्रलंकृत किया था। 


। जीवनी 
भामहक पिताका नाम रक्िलगोमी' था।' यह नाम कछ विलक्षण 
सा प्रतीत होता हे। कतिपय श्रालोचक सोमिल, राहुल, पोसिल श्रादि 


>अवलोक्य मतानि सत्कवीनामवगम्य स्वधिया च काव्यलक्ष्म। 


सुजनावगमाय भामहेन, ग्रथितं रक्रिलगोमिसूनुनेदम्‌ ॥। ह 
“भामहालंकार ६।६४ 


ऐतिहासिक विकास ४१ 


बोद्ध नामोंकी समतासे रक्रिलको भी बोद्ध मानते हें। चान्द्र व्याकरणके 
झनसार पुज्य श्रथंमें गोमिन! शब्दका निपात (गोसिन पूज्ये) होता 
है । चान्द्र व्याकरणक रचयिता चन्द्रगोमी स्वयं बौद्ध थें। इस प्रकार रक्रिल 
तथा गोमी, इन दोनों पदोंके सानिध्यसे यही प्रतीत होता है कि भामहके 
पिता बौद्ध ही थे। इस सिद्धान्तके दृढ़ीकरणमें भाभह॒कक ग्रन्थका मंगला- 
चरण भो सहायता करता है। भामहने अपने मंगल इलोकमें सार्व सर्वक्षको 
प्रणाम किया है। श्रमरकोशक प्रमाणसे--सर्वज्ःसगतो बुद्धों मार- 
जित्‌ लोकजिज्जिनः--सर्वज्ष शब्द भगवान बुद्धका हो दूसरा 
नाम हे। सार्व शब्द भी सर्वेभ्यों हितम इस श्र्थर्में सर्व॑ दाब्दसे ण' 
प्रत्यय करनेसे सिद्ध होता है। श्रतएवं यह शब्द भी परोपकारियोंमें श्रग्नगण्य 
बुद्धवेवका ही सूचक सिद्ध होता है। ग्रतएव सर्वज्ञकी स्तुति करनेवाले रक्रिल- 
गोमोीके पुत्र जामहको बौद्ध मानना हो न्‍्यायसंगत प्रतीत होता हें। 
कतिपय श्रालोचकोंका यह उपर्युक्त सिद्धान्त त्कंसंगत प्रतोत नहीं 
होता। श्रमरने 'सर्वज्ञ” शब्दको बुद्धका पर्यायवाची श्रवश्य माना हे परन्तु 
इसका यह श्रर्थ नहीं हे कि सर्ववेत्ता भगवान शंकरके लिये इस शब्दका 
प्रभिधान हो ही नहीं सकता। शंकरका नाम भी सर्वेज्ञ हे, इसे श्रमर सिहने 
स्वयं ही लिखा है।' बौद्ध व्याकरणके भ्रनूसार गोमिन भले ही सिद्ध हो 
परन्तु इसका क्‍या प्रमाण हे कि वह बोढोंके लिये ही पूजाक अश्रथ्थमें प्रयुक्त 
होता था ? काव्यालंकार'में भामहने बुद्धके जीवनकी किसी भो घटनाका 
कहीं भी उल्लेख नहीं किया हे। इसके विपरीत रामायण, महाभारत 
तथा ब ह॒त्कथार्क प्रख्यात श्राख्यान, उनके नायकोंके नाम तथा कासका 


१-प्रणम्य सार्व स्वज्ञ मनोवाककायकर्मभि:। 
काव्यालंकार इत्येष यथाबद्धि विधास्यते॥ 
“कींव्या० १।१ 
२-कशानुरेता:ः सर्वज्ञों धू्जटि: नीललोहितः। 
--अमरकोश 


अजि- जन ---+-+>+++बब---+- “+ >«- यदि ननतडलन-+>मननम 


४२ भारतोय साहित्यश्ञास्त्र 


स्फुट वर्णन स्पष्ट शब्दोंमें वणित किया गया है। श्रतः इससे हम इसी 
निश्चित सिद्धान्तपर पहुँचते हे कि भामह बोद्ध न होकर वंदिक धर्म्माव- 
लम्बो ब्राह्मण थे। 
समय 

एक समय था जब दण्डी और भामहके काल-निर्णयके सम्बन्धमें 
विद्वानोंमें बड़ा मतभेद था। कुछ श्रालोचक दण्डीको ही भामहसे पव॑वर्ती 
मानते थे। परन्तु अ्रब तो प्रबलतर प्रमाणोंसे भामह हो दण्डोसे परव्ंबर्तो 
सिद्ध होते हूँ। बौद्धाचायं शान्तरक्षितने (श्रष्टम शतक) श्रपने 'तत्त्व- 
संग्रह नामक ग्रन्थमें भामहके मतका निर्देश करते हुए इनके ग्रन्थसे कतिपय 
इलोकोंको उद्धत किया हूँ। श्रतः इनका श्रष्टम शतकसे प्वंवर्ती होना 
ध्रुव सत्य हैं। श्रानन्दवर्धनन भामहके एक इलोक'को बाणभट्टक एक 
वाक्य से प्राचीनतर बतलाया हूं। आनन्दकी सम्मतिर्में बाणभट्टका वाक्य 
भागहक्क पद्यानुयायी होनेपर भी ध्वनिकी सत्ताके कारण ही नवीन प्रतीत 
होता हे। श्रत: आनन्दकी सम्मतिर्म भामह बाणभट्टसे (६२५ ई०) 
प्राचीन थे। 

भामहने अपने ग्रन्थके पंचम परिच्छेदर्मे न्‍्याय-निर्णयके भ्रवसरपर 
बौद्ध दाशंनिकोंक सिद्धान्तोंसे श्रपना गाढ़ परिचय दिखलाया हे । इस भ्रवसर- 
पर इन्होंने प्रत्यक्ष प्रमाणका जो लक्षण दिया हे वह श्राचार्य दिडनागक 
ही मतसे साम्य रखता हूँ परन्तु वह उनके व्याख्याकार धर्मकोतिके मतसे 
भिन्न हैं। विड्नागका प्रत्यक्ष लक्षण हे--प्रत्यक्षं कल्पनापोढम-- 
श्रर्यात्‌ प्रत्यक्ष कल्पनासे रहित होता हं। श्रौर कल्पना” कहते हें किसी 


-शीषो हिमगिरिस्त्वव्च महान्तो गरव: स्थिरा:। 
यदलंघितमर्यादाइचलन्ती बिभ्रते भुवम्‌॥ 


काव्या० ३॥२८ 
२-धरणीधारणाय अधुना त्वं शेष: । 
हर्षचरित । द्र॒ष्टव्य ध्वन्यालोक उद्योत ४ 


ई-काव्या० ५॥६ 


ऐतिहासिक विकास ४३ 


'बस्तुके विषयमें नाम, तथा जाति श्रादिकी कल्पनाकों। इस लंक्षणमें धर्म- 
कोतिन शअ्रभ्रान्त”' पद जोड़कर इसे भ्रान्ति रहित बनानेका उद्योग किया 
हैं । भामह धर्मकीतिक इस लक्षण-सुधारसे परिचित नहीं हूँ। प्रतिज्ञा- 
दोबक भेद ओर दृष्टान्त दिड्ञनागक व्यायप्रवेश से साम्य रखते हैं। अ्रतः 
भामहका समय विड्ञनागके ( ५०० ई० ) परदचात और धर्मकीति 
(६२०६० ) से पर्व मानना चाहिये। श्रतः इनका समय धषष्ठ शतकका 
मध्यकाल हे। 


अन्थ 


यह कहना नितान्‍्त श्रसम्भव नहीं तो कठिन अ्रवश्य हे कि हमारे 
ग्रन्थकारने प्रसिद्ध काव्यालंकारको छोड़कर झौर कोई ग्रन्थ लिखा या 
नहीं । इसमें सन्देह नहीं कि भामहका नाम बहुतसे ऐसे वाक्योंके साथ लिया 
जाता हे जो काव्यालंकारमें नहों मिलते। राघवभट्ूने श्रपने श्रभिज्ञान 
शाकुत्तलकों टीका अबंद्योतनिका'में दो बार भामहक नाससे ऐसे वाक्योंको 
दिया हूँ जो काव्यालंकारम॑ कहीं नहीं मिलते। एक वाक्य तो किसी 
छुन्‍्द:-शा स्त्रसे लिया गया हे श्रौर दूसरा श्रलंकार-शास्त्रसे । दूसरा वाक्य 
श्राइचय हें, कि कुछ परिवर्ततके साथ उद्भटके काव्यालंकारमें मिलता 
हें श्रोर उसका उदाहरण काव्यप्रकाशर्में मिलता हैँ। कुछ इलोक नारायण 


|] 


१-क्षेमं सर्व ग्रुदेत्ते मगणों भूमिदेवत:। 
इतिभामहोक्‍ते: 
अभिज्ञान-शाकुन्तल टीका पृ० ४ (नि० सा० ) 


२. तल्‍्लक्षग मुक्त भामहेन-पर्यायोक्‍त प्रकारंण यदत्न्येनाभिधीयते । वाच्य- 
वाचक शक्तिभ्यां शुन्येनावगमात्मना इति। उदाहतं च हयग्रीववरधस्थ॑ं 
पद्म य ं प्रेक्ष चिररूढापि निवास-प्रीतिरज्मिता। मदेनैरावरमुखे 
मानेन हृदये हरे: इति पृ० १० 


डढं भारतोय साहित्यशास्त्र 


भट्टने वत्त रत्नाकर 'पर अपनों टीका भामहक नामसे कहे हैं। यह शायद 
किसी छन्दः-शास्त्र से लिया गया हें। 

इन वाक्योंक सिवा जो हमें भामहके नामसे सुनाई देते हे श्रौर जो 
ज्ञायद ऐसे ग्रन्थोंसे लिये गये हेँ जो श्रब लुप्त हो गये हैं, हम लोगोंको 
भामहभट्टके नामसे उस प्राकृत प्रकाशकी प्रसिद्ध टीका मिलती हे जिसके 
हारा वररुचिने सृत्ररूपमें प्राकृतका व्याकरण लिखा हूँ। यह 'प्राकृत-मनोरमा” 
कहलाती है और बची हुई टीकाश्रोंम सबसे प्राचीन समझी जातो हूँ। 

हमारे पास इस बातके सिद्ध या अभ्रसिद्ध करनेके लिये कोई सक्षात 
प्रमाण नहीं ह कि काव्यालंकारक रचयिता ही इन प्रन्थोंके भी लिखने- 
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१. तदकत भामहेन--- 
अवर्गात्‌ सम्पत्तिभंवति मदि वर्राद्धनशता- 
न्युवरणादख्यातिः सरभसमृवर्गाद्धरहितात्‌ । 
तथा ह्येच: सौख्यं डव्यगारहितादक्षरगणशात 
पदादौ विन्यासात्‌ भरबहलहाहाविरहितात्‌ ॥ वृत्तरत्नाकर पु० ६ 
तदुक्‍्त॑ भामहेनेव-- 
देवतावाचका: शब्दाः: ये च भद्रादिवाचका:। 
ते सर्वे नेव निन्या: स्युलिपितों गणशतोडपि वा॥ 
कः खो गो घदच लक्ष्मी वितरति, वियशों डस्‍्तथा च: सूख छ:। 
प्रीति जो मित्रलाभं भयमरणकरो झूजों टटठौ खेद-दुःखे॥ 
डः शोभां ढो विशोभां भ्रमणामथ च रास्तः सुखं थशच युद्धम । 
दो धः: सौख्यं मुदं नः सुखभयमरगणक्लेशदु:खं पवर्ग:॥ 
यो लक्ष्मी रइच दाहं व्यसनमथ लवौ दः सुख षदच खेद 
सः सोख्यं हहवच खेद॑ विलयमापि च लः क्षः समृद्धि करोति॥ 
संयक्तं चेह न स्थात्‌ सुख-मररण-पटुवंरण-विन्यास-योग: 
पद्मयादों गद्यवकत्रे वचसि च सकले प्राकृतादा समोड्यम्‌ ॥ 
वृत्तरत्नाकर पृ० ७. (काशी सं० » 


ऐतिहासिक विकास ४५ 


आल थे। कौन कह सकता हूँ कि इस एक हो नामके कई व्यक्ति न हों। पर 
एक हो नासमके हरएक पुरुष उसौ प्रकार प्रसिद्ध नहीं होते। कछ लोग 
तो प्राकृत-मनोरमाके॑ रचपथिताको काव्यालंकारक॑ लिखनेवालेसे भिन्न 
नहीं समझते। पिटसेनका श्रनुसरण करते हुए डा० पिशेल'को इसका 
सनन्‍्देह भी नहीं हुआ कि यह दो भाभह भिन्न थे। जहांतक हमें मालम 
होता है, उनका कहना पण्डितोंक कथनोंके श्राधारपर हे । कितना ही विश्वास 
योग्य उनका मत हो, हम लोग यही चाहेंगे कि उनके मतको पुष्ट करनेके 
लिये कोई ऐतिहासिक प्रमाण हो जिससे उनका मत दृढ़ हो जाय।पर यह 
विश्वास करना बिलकल असम्भव मालूम होता है कि काव्यालंकारके 
रचयिताक ऐसा प्रखर विद्वान श्रलंकार शास्त्रके ऐसे भ्रपरव ग्रंथ लिखनेके 
पूर्व या अ्रनन्‍्तर बिलकल चुप बंठा हो। एक शब्दमें इतना हो कह सकते 
हैँ कि किसी झ्लोर हम अपना निश्चित मत नहीं दे सकते। 


काव्यालकार 


इस ग्रन्थ में ६ परिच्छेद हे जिनमें पांच विषयोंका विवरण हे। वे इस 
प्रकार हूँ:-- 
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१. श॒बइलाटी'5$ दा्रायाताोर तेल एड्चोरापां 8त्तलाला 
0. ठेठ. 

२. सुभाषितावलि 9. 79. 

३. भामहने काव्यलंकारके अन्तमें इस प्रकार सबका सार दे दिया है:-- 
षष्टया शरीरं निर्णीत शतषपष्ट्या त्वलंकृति:। 
पञ्चाशता दोषदृष्टि: सप्तत्या न्यायनिर्णय:॥ 
षष्ट्या दब्दस्य शुद्धि: स्यादित्येव॑ वस्तुपंचकम्‌। 
उक्त षड़भिः: परिच्छेदेर्भामहेन क्रमेण बः॥ 


४६ भारतोय साहित्यज्ञास्त्र 


(१) काव्य-शरीर--इसमें ६० इलोक हें जिनमें काव्य, 
उनके प्रयोजन लक्षणादि दिये हे (तश्रथम परिच्छेंद ) 

(२) अलंकार--इसमें श्रलंकारोंक लक्षण और उदाहरण 
दिये हें । यहां थोड़े कवियोंके नाम भी सोभाग्यवद्य सुनाई पड़ते हें जिनको 
हम भझब बिलकूल नहीं जानते। इसमें १६० इलोक हे। (द्वितीय तथा 
तृतीय परि० ) 

के ' ३) दोष--काव्योंके दोष ५० इ्लोकोंमें यहां दिये.हें। (चतुर्थ 
पॉर०॥) । 

(४) न्याय-निर्णय--इसका विशेष वर्णन ७० इलोकोंमें हेँ । 
(पंचम परिच्छेद) । 

(५) गशब्द-शुद्धि--व्याकरण सम्बन्धी श्रशुद्धियोंका वर्णन कर 
विशिष्ट शब्दोंकी साधुता प्रदर्शित की गई हे। ६० इलोक हूँ। (षष्ठ- 
परिच्छेद ) । 

भामहक मान्य सिद्धान्त हँ-- 

(१) शब्द और श्रर्थ दोनोंके मिलनेसे काव्यकी निष्पत्ति होती 
हैं। शब्दाथा सहितं काव्यम_। 

(२) भरत-प्रतिपादित दशगुणोंके स्थानपर श्रोज, साधु तथा 
प्रसाद इस गुणत्रयका निर्देश तथा निरूपण। 

(३) वक्रोक्तिका समस्त श्रलंकारोंका मूलभूत होना। इसका 
चरम विकास कनन्‍्तककी वक्रोक्ति-जोबित' में दोख पड़ता हे। 

(४) दशविध दोषोंके भ्रतिरिक्त श्रन्य नवीन दोषोंकी कल्पना ।४ 


--दण्डी 


भामहके बाद दण्डी अलंकार-शास्त्रक प्रधान श्राचार्य माने जाते हें। 
इनका समय निरूपण श्रत्यन्त विवादका विषय हूँ। श्रानन्दवर्धनने जिस 
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१-भामहके काल, ग्रन्थ तथा सिद्धान्तके विस्तृत वर्णनके लिए इस खंडका 
परिशिष्ट देखिये । 


ऐतिहासिक विकास ४७ 


प्रकार भामहको श्रपन ग्रन्थमें उद्धत किया है उस प्रकार दण्डीको नहीं किया 
हें। वण्डीका सर्वप्रथम निर्देश प्रतिहारेन्दुराजन (प० २६) किया हें। 
दक्षिण-भारतकी भाषाओ्रों के श्रलंकारशास्त्र विषयक ग्रन्थोंसे---जिनकी 
रचना सम्भवतः नवम शताब्दीमें की गई थी--दण्डी एक सिद्ध तथा प्रामा- 
णिक आलंकारिकक रूपमें दिखाई पड़ते हें। सिहली भाषाके अ्रलंकार 
ग्रन्थ सिय-वस-लकर'-- (स्वभाषालंकार) जिसकी रचना नवम 
शताब्दीसे कथमपि पहचात नहीं मानी जा सकती--दण्डीको अपने 
उपजीब्य ग्रन्थकारोंम मानता हैं। कन्नड़ भाषामें लिखित कविराजमाग' 
नामक ग्रन्थमें, जिसको रचनाका श्रेय राष्ट्रकट-नरेश श्रमोघवर्ष नृपतुंश 
(नवस शतकका प्रथमार्ध)को हे--श्रलंकारोंके उदाहरणमें जो श्रनेक 
इलोक उद्धृत किये गये हें वे दण्डोके काव्यादर्शके श्रक्षरशः श्रनुवाद हैं। 
इन ग्रन्थोंके श्रतिरिक्त वामनके काव्यालंकार के श्रनुशीलनसे प्रतीत होता 
हैं कि वासन दण्डोसे परिचित थे। दण्डीने कंबल दो ही रीति या मार्गका 
वर्णन किया हे परन्तु वासनने एक मसध्यवरतिनी रीति-पाश्चाली--छा 
भो निर्देशकर श्रपनो मौलिकताका परिचय दिया हे। इससे स्पष्ट हे कि 
दण्डी वासनसे प्राचोन हें। श्रतः इनके कालको श्रन्तिम अ्रवधि श्रष्टम 
शतकके पदचात नहों हो सकती । 


इनके कालकी पूर्व श्रवधिका निव्चय करना सरल नहीं हे। दण्डीके 
एक इलोकमों बाणभट्टक द्वारा कादम्बरीसें वणित यौवनके दोबोंके वर्णनको 
छाप स्पष्ट दीख पड़ती हैं'। दण्डीके एक अन्य पद्चमें माघके शिशुपाल- 


बन कनकमकनननन-+क न नबबन जप आनताजी आन अत + 3«> » न"“+ ऑऋ+- के. अिझज-ओ +>+ ++ अत ऑन “बन अीाजजनज-, ऑभीजि-#2« #&ऑ+ कला लत लत 5 “अबल+-लअ+ ऑल त+--33ललन- बिल ल्ल्जन्ज न “275५ 5 





१-अरत्नालोकसंहाय, अवार्य सूर्यरश्मिभि:। 
दृष्टिरोधकरं यूनां यौवनप्रभवं तमः: ॥ ._ काव्यालंकार २।१६७ 
कादम्बरीकी निम्नलिखित पंक्तियोंस इसकी तुलना कीजिये-- 
केवल च. निसर्गत एवाभानुभेद्यमरत्नालोकोच्छेद्यमप्रदीप- 
प्रभापनेयमतिगहनं तमो यौवनप्रभवम्‌ । 


४८ भारतीय साहित्यशास्त्र 


वधकी छापा है'। डाक्टर के० बी० पाठकके श्रनुसार दण्डीने कर्मके निर्बेत्यं, 
विकार तथा प्राप्य नासक भेदत्रयकी कल्पना, भत॒ हरिके वाक्यपदीयके 
अनुसार को है । दण्डीने श्रपनो 'श्रवन्तिसुन्दरी-कथा'में बाणभट्टको प्री 
कादम्बरोका सरस सारांश उपस्थित किया हूँ। इन निर्देशोंसे स्पष्ट हैँ कि 
बाण, भत्‌ हरि श्रोर माघ (सप्तम शतक) से प्रभावित होनेवाले दण्डी 
सप्तम शतकक उत्तराधंमें उत्पन्न हुए थे। 


टीका 


भामहकी श्रपेक्षा दण्डी भ्रधिक भाग्यवान थे। भामहकी प्राचोन 
व्याख्या (भामह-विवरण ) श्रभीतक उपलब्ध नहीं हूें। भामह॒क प्रन्थका 
मल पाठ भो विज्वुद्ध रुपसे श्रभी उपलब्ध नहीं है। इनके ग्रन्थका उद्धार 
भो श्रभो कुछ दिन पूर्व हो हुआ हूं। परन्तु दण्डीका व्यापक प्रभाव 
प्राचीनकालसे ही लक्षित हो रहा है । सिहली भाषाम मान्य श्रलंकार प्रन्य 
सिय-बस-लकर'पर दण्डोके कायादशेकी छाप हे। कन्नड़ भाषाका 
कविराजमार्ग तो दण्डोक प्रभावसे श्रोतप्रोत हो नहीं हू, प्रत्यत उसके ब्रल॑- 
कारोंक उदाहरणोंम दण्डीक इलोकोंके निःसंदिग्ध श्रनुवाद हे। सम्भवतः 
तिब्बती भाषामें भी इनके प्रन्थका श्रनुवाद हुआ था। इनक ग्रन्यके ऊपर 
ख्रनेक टीकाएं लिखी गई हूँ जिनसे उसकी लोकप्रियताका पता चलता 
हूँ । काव्यादर्श को सबसे प्राचीन टीका तरुणवाचस्पति द्वारा बिरखित हैं। 
इनकी दूसरी टोकाका नाम हृदयंगमा' हूँ जिसके लेखकके नामका पता 
नहीं चलता। ये दोनों टीकायें मद्राससे प्रकाशित हुई हे । 

दण्डीने तीन ग्रन्योंकी रचना की है--(१) काव्यादशश (२) दक्ष- 
कुमार-चरित और (३) प्रवन्ति-सुन्दरी-कथा। दशक्मार-बरितमें दस 
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१-दण्डी २॥३०२-- माघ २॥४ 
२-दण्डी २।२४० >-भत्‌ हरि ३॥४५. 
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राजकुमारोंका जीवन-चरित वर्णित है । यह उपन्यास प्रन्थ हे जिसमें राज- 
कुमारोंको शिक्षा दी गई हैँ। श्रवन्ति-सुन्दरी-कथा सुन्दर भाषासें लिखा 
गया सुन्दर गद्यकाव्य है । परन्तु इनका सबसे प्रसिद्ध ग्रन्थ काव्यादर्श है 
जिसपर श्रनेक टोकाएं लिखी गई हेँ। इस ग्रन्थमें तीन परिच्छेद हें तथा 
समस्त इलोकोंकी संख्या ६६० है। प्रथम परिच्छेदर्मो काव्य-लक्षण, काव्य- 
भेद, गद्यक दो भेद--अआख्यायिका और कथा, रोति, गुण, तथा कविके 
श्रावदयक गुणोंका वर्णन किया गया हुँ। द्वितीय परिच्छेदमोें श्रलंकारको 
परिभाषा, ३५ अलंकारोंकी परिगणना तथा उदाहरणका विवरण हूं। 
तृतीय परिच्छेद्म यमक, चित्रबन्ध--जंसे गोमृत्रिका, सर्वतोभद्र और 
बर्णनियम श्रादि, १६ प्रकारकी प्रहेलिका और १० प्रकारक दोषोंका 
सुविस्तृत वर्णन हे। 

दण्डी केवल आलंकारिक हो नहीं थे प्रत्युत सरस काव्य-कलाके 
उपासक सफल कवि थे। उनका दशक्‌मार-चरित संस्कृत गद्यके इतिहासमें 
ग्रपनी चारुता, मनोरंजकता तथा सरसताके लिये सदा स्मरणीय रहेगा। 
काव्यादर्शक समग्र उदाहरण दण्डोको निजी रचनाएं हूँ । इन पद्योंमें सरसता 
तथा चारुता पर्याप्त मात्रामें विद्यमान हेँ। श्रतः प्रालंकारिक दण्डीकी 
अ्रपेक्षा कवि दण्डोका स्थान कुछ कम उन्नत नहीं है। इसी लिये प्राचीन 
झ्रालोचकोंने वाल्मीकि और व्यासकी मान्य श्रेणीम दण्डोको स्थान दिया हूँ । 

जाते जगति वाल्मीकी कविरित्यभिधामवत्‌ । 
कबी इति ततो व्यासे कबयस्त्वयि दगणिडनि ॥ 


५--उद्धूट भट्ट 
प्रसिद्धि 


संस्कृत अलंकार-शास्त्रके झ्राचायोर्मं उज़ूद भट्टकका भो स्थान 
बड़ा ऊंचा हे । पीछेके बड़े-बड़े शास्त्रकारोंने बड़े झादरके 
है 





प्‌ ० भारतांय साहित्यशास्त्र 


साथ उनका श्र उनके मतका उल्लेख किया हे। जो उनका मत नहों 
भी मानते, श्रनेक बातोंमें उनके पुरे विरोधी हैं, वे भी जब उनका नाम 
अपने ग्रन्थोंमें लंते हें, उनके प्रति प्रा सम्मान दिखानेका प्रयत्न करते 
हैं। ध्वन्यालोकके रचयिता श्रानन्दवद्धनाचायं कितने बड़े पणष्डित थे, 
यह बतानेकी श्रावश्यकता नहीं हूं। वे भी श्रपने ग्रन्थमें एक स्थानपर 
यों लिखते हे--“पभ्रन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धों यो रूपकादिरलंकारः 
सोन्यत्र प्रतीयमानतया बाहुलयेन प्रदर्शितस्तत्रभवद्दर भंट्टो डूटादिभि:!। 
रुय्यकका अ्लंकारसवंस्व प्रसिद्ध ही हें। उसीके श्राधारपर श्रप्पय 
दीक्षितने श्रपने श्रलंकार-पग्रन्योंमें बहुत कुछ लिखा हे। इसमें 
भी भट्ट उज्धूटका नास भ्राया हे। बल्कि यह कहना चाहिए कि भाभह 
झ्रौर इनक नामसे ही ग्रन्थ प्रारम्भ होता है--/इह हि तावद भामहोद्भट 
प्रभतयब्चिरन्तनालंकारकारा  इत्यादि। यही रुय्यक. जब 
व्यक्तिविवेक ऐसे बड़े महत्त्वके ग्रन्थको टोका लिखने बेठे, तब भी उद्भट 
भटटूको न भूले थे। वहां वे यों लिखते हें--“इह हि चिरन्तनरलंकार- 
तन्त्रप्रजापतिभिभंद्रोदभटप्रभतिभिः._ शब्दर्ध्मा एवालंकारा: प्रति- 
पादिता नाभिधाधर्मा “। इन प्राचीनोंकी बात ही क्‍या हे; पीछेंके 
जो उद्धतसे उद्धत भी नवीन आ्रचाय हुए हैं, उनको भी भट्ट उद्भटके सामने 
सिर नवाना ही पड़ा हे। जिसने रसगंगाधर एक बार भी पढ़ा है, वह श्रच्छी 
तरह जानता हूँ कि पण्डितराज जगन्नाथ कंसे थे। किसको उन्होंने खबर 


१-ध्वन्यालोक, पृ० १०८. (निर्णायसागर) 

२-दक्षिणके टीकाकार समुद्रबन्धगा कहना हैँ कि रुय्यकनें केवल 
सत्र ही लिखा। उन सूत्रोंकी वृत्तिका ही नाम अलंकार-सर्वस्व है, जो उनके 
शिष्य मंखुकने लिखा। किन्तु यह मत कई कारणोसे ठीक नहीं ठहरता। 

३-अलंकार-सर्वस्व, पृ० ३. (निर्णयसागर ) । 

४-व्यक्तिविवेक-टीका, पृ० ३ (अनन्तशयन ) । 
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न लो! श्रप्पय दीक्षितके धुरें उड़ा दिए, विमिंणीकारके छक्के छड़ा 
दिए। पर वे भी जहां कहीं उदभटका नाम लेते हूं, श्रादर ही दिखाते हें। 
कहीं उनके ग्रन्थके लगानेका प्रयत्न किया, कहीं उनपर किए गए झआराक्षेपोंका 
उत्तर दिया, और कहों श्रपने कथनके समर्थनर्में उनका उल्लेख किया। 
एक स्थानसे लिए हुए वाक्यकों नमृनेंके तोरपर देखिए-- भ्रत्राहुरुदभ- 
टाचायें:। येत्र नाप्ताप्ते य श्रारभ्यते स तस्य बाधक इति न्यायेना- 
लंकारान्तरविषय एवायमाभारायमाणो इलंकारान्तरं बाधते”! हत्यादि। 
झौर कहां तक कहें, भट्ट उदभटकी प्रसिद्धि इतनी जोरोंकी हुई 
कि बेचार भामह सबसे प्राचीन श्राचार्य कोसों दूर पड़े रह गये। इनके 
भागे वे फोकेसे जेंचने लगे। यही कारण हें कि भामहके काव्यालंकारकी 
पुस्तक तक नहीं मिलती । 


देश ओर समय 
“उद्भट” नाम सुनते हो कौन न कह बंठेगा कि ये कासमोरी होंगे। 
पुराने काइमोरियोंके नाम गजबक होते थे। इस समयके लोग तो उन्हें 
सुनते हो फड़क उठते हे। भला कहिये, कंयट, जेयट, वेयट, मस्मट, श्रल्लट, 
भलल्‍लट, कहलट सरीखे नाम और किस देशमें निकलेंगे ! ये जो नाम 
ऊपर विये गये हें, वे सब एकसे एक बढ़े-चढ़े श्राचायोंके हें। श्रब उद्भठ 
नामको इन सबके बगलमें रखिय झोर देखिये कि यह किस नामसे कम 
उदभट हूं । 
केवल नाम ही की बात नहीं, ओर भी दूसरे विश्वासाहूँ प्रमाण हें, 
जिनसे उनका काइमीरका होना श्रच्छी तरह सिद्ध होता हैं। 
राजतरंगिणीमें कल्हण किसी एक भट्ट उद्भटकों महाराज जया- 
पीोड़का सभापति बतलाते हे। महाराज जयापीड़का वर्णन करते हुए वे 
लिखते हें-- 


१ -रसगंगाधर, पु० ६२३ (काशी )। 
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विद्वान  दीनारलक्षेण प्रत्यदं कृतवेतनः | 
भद्गोडमू दुद्धटस्तस्य भूमिभतं।.. सभापतिः ॥-४. ४६५, 
उस राजाक सभापति विद्वान उद्भट भट्ट थे, जिनका देनिक वेतन 
एक लाख दीनार था। यह उदभट, जिनके संरक्षक महाराज जयापीड़ 
थे, और जिनका उल्लेख हम ऊपर कर आए हूं, जहां तक पता लगा 
है, दोनों एक ही थे । इन दोनोंका एक व्यक्ति होना डॉ० ब्यूलरकों 
काइमोर-रिपोर्टमें बहुत प्रमाणोंसे सिद्ध किया गया हे । डॉ० ब्यूलरने 
ही पहले-पहल काइमीर जाकर श्रन्य ग्रन्थोंके साथ भट्ट उद्भटके 
झ्रलंकारसार-संग्रहका पता लगाया था। 
महाराज जयापीड़ बे० सं० ८३६ से ८७० तक राज्य करते रहे। 
ग्रपने राज्यक प्रन्तिम कालमें ये कछ बदनामसे हो गए थे। इनसे 
प्रजाओंको पीड़ा होते देखकर ब्राह्मणोंने सब सम्बन्ध छोड़ दिया 
था। इसी कारण डॉ० याकोबी भट्ट उद्भटको इनके राज्यके 
पहल भागम रखना श्रधिक उचित समझते हें। यहो समय इनका 
दूसरी तरहसे भी प्रमाणित होता हे। ध्वन्यालोकक॑ रचयिता श्रानन्द- 
वर्धनाचार्यने इनका नाम कई बार लिया हैँ। श्रानन्दवरद्धंताचार्यका 
भो नाम राजतरंगिणीमें श्राया हे-- 
मुक्काकशः शिवस्वामी कविरानन्दवर्द्दनः । 
प्रथां रक्नाकरश्वागात्‌ साम्राज्येडवन्तिवर्मणः ॥ ५४-३४- 
म॒ृक्ताकण, शिवस्वामी, कवि आनन्दवद्धंन तथा रत्नाकर, ये सब 
भ्रवंतिवमकि राज्य-कालमें प्रसिद्ध हुए। महाराज श्रवन्तिवर्मा बे० सं० 


१-३१), ७. िप्रा९2० 5 ॥25पाटव ए८)907 ० 9 70प्राए 
]0 86972) 0 कघाडँराप। रैं5७., गराशतेंट जरा हिघ्वध्ाया' 
22, ऋडफब तरपा]9९०० 0। (९ ३. 9. 7, ७. 5., 877. 

२-ध्वन्यालोक, पू० €६ और १०८ (निर्णायमागरह) | 
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६१२ से €४५ तक काइमीरका शासन करते रहे। ग्रानन्दवर्धनका भी 
पूर्वोक्त इलोकक श्रनुसार, यही समय मानना चाहिए। इसलिए इस बातसे 
भी भट्ट उद्भटका पूर्वोक्त समय ही ठोक प्रमाणित होता हें। एक दूसरी 
बात भी यहां ध्यान रखने योग्य है । वह यह कि भट्ट उद्भटने कहां आ्ानन्द- 
वद्धंनाच/यंका क्‍या, ध्वनि-मतका भी अच्छी तरह उल्लेंव नहीं किया 
हैं। इससे यही झ्रनुमात किया जा सकता है कि उनके समयतक ध्वनिमतको 
पूर्ण रूपसे स्थापना नहीं हुई थो। ऐसा ही पता प्रतिहारेन्द्रराजकी टोकासे 
तथा श्रन्य प्रन्थोंते भी चलता है'। इन सब बातोंका विचार करनेसे यही 
सिद्ध होता हें कि भट्ट उद्भद बे० नवम्र शतकके पूर्वाद्धमें भ्रवद्य 
विद्यमान थे । । 
ग्रथ 

प्रभो तक भट्ट उद्भटक तोन ग्रन्थोंका पता लगा है। वे ये हे-- 

(१) भामह-विवरण, (२) कुमारसंभव काव्य और (३) प्ल॑ं- 
कारसार-संग्रह । 

भामह-विवरण 

भामह-विवरणका केवल नाम हो नाम मिला हूँ, पुस्तक कहां नहीं 

मिली हूँ। प्रतिहारेन्द्राज श्रलंकारसार संग्रहकी लघु-विव॒ति नामकौ 


अजा ->>ल+ नाना ++>नमनमाि 


१-अलंकारसारलघुविवृति, पृ० १६--'कंश्वित्‌ सहृदयैध्वनिर्नाम 
व्यंजकभेदात्मा काव्यधर्मोईभिहित: । से कस्मादिह नोपदिप्ट: । 
उच्यते। एप्वलंकारेप्वन्तर्भावात।' अलंकारसवेस्व टीका (अलंकार 
विमविणी) पृ० ३ (तिर्णायसागर )--ध्वनिकारमतमेभिनंदृष्ट- 
मितिभाव:। ' 

२-४४)ि।।एाया7, (९50ालाह2 तटए फ़ताइलाला 70- 
छापा, ४0. ॥[, ७3. 77; 707. 8. 5६. 7)00, राई/0"9 
० $िल्लाखंदाप 202९8, ४०). 4. 9. 75; 70. ४. ॥७९८, 
]79700. $0 साहित्दपेण ]). ४.५. 
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टोकामें एक स्थलपर लिखते हें--“विशेषोवितलक्षण चर भामह विवरणें 
भट्टोदभटेन एकदेशशब्द एवं व्याख्यातो यथतास्माभिनिरूपितः” ' । 
इस कथनसे स्पष्ट ही प्रतीत होता हैँ कि भामह-विवरण नामका ग्रंथ भट्ट 
उदभटने लिखा था। इस कथनको पुष्टि ग्रभिनव गुप्ताचार्य भो कई 
स्थलोंपर करते हें .। एक स्थलपर बे यों लिखते हें--“भामहोकत॑ शब्द- 
छुन्दो भिधानाय:' इत्यभिधानस्थ शब्दाद भेद व्याख्यातुं भट्टोदभटों 
बभाषे। ” इससे तो स्पष्ट ही निकलता हे कि भट्ट उदभटने भागहके 
ग्रंथपर व्याख्या लिखी थी। भ्रन्य स्थलोंसे भी यही सिद्ध होता है। हेमचंद्र 
भी अपने काव्यानुशासनकी अ्रलंकार-चडामणि नामकी टोीकार्में भट्ट 
उवभटकृत भामह-विवरणका कई बार उल्लेख करते हे । रुय्यक 
श्रपन श्रलंकारसवंस्वर्म इस भामह-विवरणका भामहीय-उद्भट-लक्षण' 
कहकर उल्लेख करते हूँ '। इसी अलंकार-सर्वस्वकी टीकामों समुद्रबंध 
इसको “काव्यालंकार विवति' कहते हे '.। भट्ट उदभटक अ्ललंकारसार- 
संग्रह्से पता चलता हे कि इन्होंने भामहके श्रलंकार लक्षणोंको बहुत 
स्थलोंपर वेसेका बसा हो उठा लिया हैँ। इससे भी यही मालूम होता हैं 
कि इनका भामहके साथ घनिष्ठ संबंध था। 


कुमारसम्भव कात््य 


भट्ट उद्भटक दूसर ग्रंथकों भो यही दशा हूं। इस ग्रंथका नाम था 
क्‌ृमारसंभव काव्य। प्रतिहारन्द्रराजकऊ कथनसे उसक श्रस्तित्वका पता 
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ः आने 
२-ध्वन्यालोकलोचन (निर्गायसागर ) ध_ृ० १०. 
३- । 77 पृ० 6०, १५६. 


४-काव्यानुशासन टीका ([निर्गयसागर) पृ० १७, ११०. 
५-अलंकारसवंस्व पृ० १५३. 
६-अलंकारसत्रे्व टोका (अनंतशयन) १० ६५६. 


व न- सज्जन» अत फिनण >>. +५ 2... अत कस - पाना ंरजरूमनेलंमब लक: 


ऐतिहासिक विकास ५४ 


चलता हूँ, तथा यह मालम होता हूँ कि श्रलंकारसार-संग्रहमें श्राए हुए 
उदाहरण प्रायः उसी काव्यसे लिए गए हें। प्रतिहारेन्दुराज श्रपनों 
लघ॒विव॒तिर्म एक स्थानपर यों लिखते हे-- श्रनेन ग्रन्थकृता स्वोपरचित- 
कमारसंभवंकदेशो 5त्रोदाहरणत्वेन उपन्यरत:' ।” जेसा काणे महाशय 
कहते हूँ, इन इलोकोंको देखनेसे स्पष्ट यही प्रतीत होता हे कि मानों 
कालिदासक कुमारसंभवकी नकल को गई हो । यह सादृश्य केवल शब्द 
शौर श्रथंका ही नहीं है, बल्कि घटनोल्‍लेखका भी हैँ। यहां एक दो उदा- 
हरण दिखाना प्रप्रासंगिक न होगा। 
उद्भटका इलोक--प्रच्छन्ना शस्यते वृत्तिः स्त्रोणां भावपरोक्षणे। 
प्रतस्‍्थे ध्जटिरतस्तन्‌ं स्वीकृत्यः वाटवीम_ ॥ 
(२. १०) 
कालिदासका इलोक--विवेश कश्चिज्जटिलस्तपोवन 
शरीरबद्ध: प्रथमाश्रमो यथा । इत्यादि। 
(२. १२) 
उदभटका इलोक--भ्रपश्यचक्चातिकष्टानि तप्यमानां तपांस्थुमाम ॥ 
ग्रसं भाव्य पतोच्छानां कन्यानां का परा गति:॥ 
(२. १२) 
कालिदासका इलोक--हयेष सा कर्तृमवन्ध्यरूपतां 
स साधिमास्थाय तपोभिरात्मन: । 
ग्रनाप्यते वा कथमोद्शं हय॑ 
तथाविधं प्रेमपतिइच तादुश:॥ 
(५. २) 


१-अलंकारसार-सग्रह, लघु-विवृति, पृ० १३, (िर्श्यसागर ) । 
२-१॥(०तैपरल07 40 साहित्यदर्पण ]0. _५,६. 
३-अलंकारसार-संप्रह, लघृविवृति पृ० ३३. 

है मर पु० २४. 
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उदभटका इलोक--शीर्णेपर्णा म्बुवाताशकष्टेषपि तपसि स्थिताम्‌ । 
(२. १) 
कालिदासका इलोक--स्वयं विशीणंद्रमपर्णव त्तिता 
परा हि काष्ठा तपसस्तया पुनः । इत्यादि। 
(५. २८) 
अलंकारसार संग्रह 
भट्ट उद्भटका तीसरा ग्रंथ हें श्रत्ंकारसार-संग्रह । इस समय एक 
यही साधन हे, जिससे भट्ट उदभटकी विद्वत्ताका पता चल सकता हूँ। 
इसका पहले-पहल पता डा० ब्यूलरने काइमोरमें लगाया था और इसका 
पूरा विवरण अपनी रिपोर्ट्में दिया था। इसका श्रनुवाद कर्नल जेकबने 
निकाला था। पर ग्रंथ जबतक निर्णयसागरमें न छपा, तबतक सर्व साधा- 
रणक लिये दुलंभ ही था। बे ० सं० १६७२रमें पण्डित मंगेश रामकृष्ण तेलंग- 
ने प्रतिहारेन्द्रराजकी लघु-विवृति नामकी टीकाके साथ इसका संपादन 
कर इसे प्रकाशित किया। 
यह ग्रंथ छः वर्गोंमें विभकत है। इसमें लगभग ७६ कारिकाश्रों द्वारा 
४१ अलंकारोंक लक्षण दिए गए हे। इनके उदाहरणकी तरह लगभग 
१०० इलोक अपने कुमारसंभव काव्यसे (जेसा कि ऊपर कहा जा चुका 
हैं) दिये गये हे। 
जिन श्रलंकारोंक लक्षण ओर उदाहरण इसमें दिये गये हैं, उनके 
नाम वर्गक्रमसे नीचे दिये, जाते हें। 
प्रथम वर्ग--(१) पुनरुक्तवदाभास, (२) छेकानुप्रास, (३) 
त्रिविध प्रनुप्रास (परुषा, उपनागरिका, ग्राम्या या कोमला ), (४) लाटा- 
नुप्रास, (५) रूपक, (६) उपमा, (७) दोपक, (श्रादि, मध्य, श्रन्त), 
(८) प्रतिवस्तपमा। 


इिरन-न-+ननननम-लीनन+ न “>िममननमकनकनननना-++ल लव "कल अलकन अनार ज्जत- '->अलनल>-+++>० 


१-अलंकारसार-सग्रह, लघुविबति प्र० ३७. 
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द्वितीय वर्ग--(१) श्राक्षेप, (२) श्रर्थान्तरन्यास, (३) व्यतिरेक, 
(४) विभावना, (५) समासोक्ति, (६) अ्रतिशयोकति। 

तृतीय वर्ग--(१) यथासंख्य, (२) उत्प्रेक्षा, (३) स्वभावोक्ति। 

चतुर्थ बर्गं--(१) प्रेय, (२) रसवत, (३) उर्जस्वित्‌, (४) पर्या- 
योकक्‍त, (५) समाहित, (६) उदात्त (द्विविध), (७) श्लिष्ट। 

पंचम वर्ग--(१) अश्रपनहुति, (२) विशेषोक्तित, (३) विरोध, 
(४) तुल्ययोगिता, (५) श्रप्रस्तुतप्रशंसा, (६) व्याजस्तुति, (७) 
विदर्शना, (८) उपमेयोपमा, (९) सहोक्ति, (१०) संकर (चतुविध), 
(११) परिवत्ति। 

षष्ठ व्ग-- (१) अनन्वय, (२) ससंदेह, (३) संसष्टि, (४) भाविक, 
(५) काव्यलिंग, (६) दृष्टांत। ह 


भामहसे सम्बन्ध 


( १ ) साटदरदय 

ऊपर एक स्थानपर*कहा जा चुका हू कि भट्ट उद्भट भामह॒क बड़ा 
भकक्‍त थे। उन्होंने भामहके काव्यालंकारपर भामह-विवरण नामकी टोक 
लिखो। इतना ही नहीं, उसी ग्रन्थका बहुत कुछ सहारा लेकर 
उन्होंने श्रपना श्रलंकारसार-संग्रह लिखा। श्रब यहां यह देखना भी उचित 
होगा कि उन्होंने इस ग्रन्थक बनानेमें कहांतक भामहका अ्नुकरण किया 
झौर कहांतक श्रपनों दुद्धि लगाई। पहली बात जो देखते ही दृष्टिगत 
होती है, वह यह हैँ कि श्र॒लंकारोंक लक्षण श्रोर उदाहरण जिस ऋमसे 
भामहके काव्यालंकारमें कहे गये हे, उसी क्रमसे यहां भी दिये गये 
हैं। दो लक्षणोंकों मिलानेसे पता लगता हें कि प्राक्षेप, विभावना, 
अ्रतिशयोक्ति, यथासंख्य, पर्यायोक्त, श्रपनहुति, विरोध, श्रप्रस्तुतप्रशंसा, 
सहोक्ति, ससन्देह श्लौर श्रनन्वयके लक्षण हूबहू वहीके वही हें। कुछ और 
दूसरे श्रलंकार जेसे प्रनुप्रास, उत्प्रेक्षा, रसवत, भाविक श्रादि ऐसे हें, 


५८ भारतीय साहित्यश्ञास्त्र 


जिनके लक्षण बिलकल यहीके वही तो नहीं हे, पर तो भी दोनोंमें बहुत 
कुछ सादवय श्रवव्य है । यह तो हुई ऊपरी समता। भीतरों मत भो भामह 
भ्ौर भट्ट उदभटका करोब-करीब एक-सा था। दोनों श्रलंकार-मतके 
माननेवाल थे। 

(२ ) विलक्षणता 

इतना सादह््य होनेपर भी भट्ट उद्भट बिलकुल ही श्रनुकरण करने- 
वाल न थे। उन्होंने भामहक कहे हुए कितने ही श्रलंकारोंके नाम तक नहों 
लिये हूं, और कितने ही भामहके न कहे हुए श्रलंकारोंकों अ्रपने ग्रंथमें 
स्थान दिया हैं। यसक, उपमारूपक, उत्प्रेक्षावययव भामहके काव्या- 
लंकारम श्राए हैँ, पर उद्भटके श्र॒लंकारसार-संग्रहर्म उनका कहां नाम 
भी नहीं मिलता। इसी तरह पुनश्कतवदाभास, संकर, काव्यलिग श्रौर 
दृष्टान्त भामह॒के ग्रन्थमें न ग्रानेपर भी भट्ट उदभठके ग्रन्थर्म मिलते हे। 
निदर्शनाको उद्भट विदर्शना कहते है, पर बहुत संभव हैँ कि यह लिखनेकी 
ही भल हो। 

इसके श्रतिरिक्त और भी कई यातें हैं, जिनमें इनका मत भामहके 
मतसे नहीं मिलता। प्रतिहारेन्द्रराज एक स्थानपर कहते हें-- 

“भामहो हि ग्रास्योपनागरिकावत्तिभेदेन द्विप्रकारमेवानुप्रासं व्याख्यात- 
यान । तथा रूपकस्य ये चत्वारों भेदा वध्यन्ते तस्मध्यादाद्यमेव भेदद्वितय॑ 
प्रादशेयत्‌ '।” भामहने ग्राम्या वत्ति श्रोर उपनागरिका वत्ति, यही दो 
प्रकारके अ्रन॒प्रास माने हें । रूपकके भी उन्होंने दो ही भेद दिखाये हैँ। इसके 
विरुद्ध उद्भट भट्टने भ्रनुप्रास तीन तरहके माने हें। इन्होंने एक परुषा 
वत्ति श्रोर जोड़ दो हें। इसी तरह रूपकक भी इन्होंने दो श्रौर भेद 
जोड़कर चार भेद कर विये हैं। प्रतिहारेन्दुराज फिर एक दूसरे स्थानपर 


कै 


कहते हें--- भामहो हि तत्सहोकत्यपमाहेतुनिेशास्त्रिविधं पथा । 


अिन+3क+ > उकक-ह3५+०-4 पकने >तनड ५+०५++ 


१-अलंकारसार लब॒वृत्ति, पृ० १. 
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इति हिलिष्टस्य त्रविध्यमाह' '। भामहने इलेषक तोन भेद माने हें, पर 
उद्भट दो हो भेद सानते हें। 

संस्कृत श्रलंकारशास्त्रमें बहुतसे भिन्न-भिन्न मत हो चुके हैं। भ्रलंकार 
सर्वेस्वकी टोकार्में समृद्रबन्ध उन मतोके यों विभाग करते हें-- विशिष्टो 
शब्दाथो काव्यम । तहंशिषप्ट्यं धर्ममुखेन, व्यापारमुखेन, व्यंग्यमुखेन 
थ । विशिष्ट शब्द-अ्रथंको काव्य कहते हें। इस विशिष्टताका प्रकाश 
तीन तरहसे होता हे--धमंसे, व्यापारसे श्रौर व्यंग्यसे। धर्मके दो भेद 
होते हं--स्थायिधर्म श्रर्थात्‌ गुण, और अभ्रस्थायिधर्म श्रर्थात अ्रलंकार। 
जो लोग प्॒लंकार ही को काव्यमें सबसे प्रधान समझते हे, उनका मत 
प्रलंकारमत कहा जाता हैं। इस मतके माननेवाले उदभटकों छोड़कर 
भामह, दण्डो, रुद्रट, प्रतिहारन्दुराज श्रादि कहे जा सकते हे। 


विशेषताएँ 

उदभटके मतसे कई बातें सबसे बिलक्षण हें। यहां उनका संग्रह कर 
देना श्रनूचित न होगा। प्रतिहारेन्दुराज एक स्थानपर कहते हे--* अ्र्थ- 
भदेन तावच्छब्दा भिश्वन्ते इति भट्टोदभटरय सिद्धान्त: । श्रथंभेदसे 
शब्दोंका भेद होता है, यह भट्टोदभटका सिद्धान्त हें। ये दो तरहका 
इलेध मानते हें--शब्दइलेष और श्रर्थडलेष; श्र दोनोंकों श्रर्थालंकार 
ही मानते है '.। इलेषको यह प्रध.न अलंकार मानते हे श्रौर सब श्रलंकारों- 
का बाधक समझत है । दहंने रप्प्ट कहा हें-- प्रलंकाराप्तरगतां 
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१-अलंका रसा र-लघवत्ति, पृ०_ ४७. 
२-अलंकारसवेस्व-टीका (अनन्तशयन), पृ० ४४. 
३-अलंकारसार-लघृवृत्ति, १० ५५. 
४-काव्यप्रकाश, € उल्लास. 

५-ध्वन्यालोक, १० €६. 


६० भारतीय साहित्यशास्त्र 


प्रतिभां जनयत॒पदे:”। ये श्रभिधा व्यापार तीन तरहका मानते थे '। 
श्र्थ ये दो तरहके मानते थे--श्रविचारित सुस्थ श्रोर विचारित रम- 
णोीय । गुणोंकों ये संघटनाके धर्म मानते थे । व्याकरणक॑ विचारपर 
जो बहुतसे उपमाक भेद पाये जाते हूं, वे सब प्रायः उद्भटके ही 
निकाल हुए हें ' द 

इतना कहनेक बाद शभ्रब यह फिर दोहरानेकी श्रावशयकता नहीं कि 
भट्ट उदभट बड़े भारी विद्वान श्रौर धुरंधर श्रालंकारिक थे। जिस किसी 
बड़े अश्रलंकार ग्रन्थको उठाकर देखिये, कहीं न कहों भट्ट उदभटका नाम 
अवश्य देखनेमें श्रावेगा। इनका मत पोछेसे उड़-सा गया। जब लोग 
व्यंग्य को हो काव्यका आ्रात्मा मानने लगे, तब अलंकारोंका बाहरो उपकरण 
ठहराया जाना कोई झ्राइचर्यकी बात नहों हें। इतना होनेपर भी उनकी 
कीति श्रक्षण्ण बनो रहो, यह क्‍या बहुत बड़ी बात नहीं है ? 

इनक दो टीकाकारोंका पता चलता हँ-- 


(१) प्रतिहारेन्दुराज--इनकी टोकाका नाम लघवृत्ति' हैं, 
जिसमें इन्होंने भामह, वण्डी, वामन, ध्वन्यालोक तथा रुद्रटके पद्मोंकों 
उद्धत किया हैं। श्रन्तिम तीन ग्रन्थोंके नामका भी स्पष्ट निर्देश यहां मिलता 
हैं। ये कोंकणक निवासी तथा मुकल भट्टके शिष्य थे। ये मुकल भट्ट भट्ट 
कल्लटके (नवम शतकका मध्यभाग ) पुत्र तथा भ्रभिधावत्ति-मात॒का के 
रचयिता थे। झ्रतः मकलका समय हुआ नवम शतकका श्रन्तिम काल 
तथा प्रतिहारेन्द्राजका समय हुआ १० शतकका प्रारम्भकाल। श्रभिनव- 
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-काव्यमीमांसा, १० २२. 
२-काव्यमीमांसा, पृ० ४८; व्यक्तिविवेक टीका, पृ०. ४. 
३-ध्वन्यालोकलोचन, पृ० १३४. 
४-?, ५. ॥६97९, [70700. (0 साहित्यदपंण, 0. -५॥.॥ ऐ . 
५-संस्करण काव्यमाला तथा बाम्बं संस्कृत सीरीजमें 





ऐतिहासिक विकास ६१ 


गुप्तके एक गरुका नाम भट्टेन्द््राज था जो इनसे भिन्न प्रतीत होते हें। 
प्रतिहारेन्दुराज ध्वनिसे परिचित होनेपर भी उसकी प्रधानता नहीं मानते 
थे। श्रतः ध्वनिवादी श्रभिनवगप्तका उन्हें गुरु मानना युक्तियुवत प्रतीत 


नहीं होता। 


(२) राजानक॑ तिरलक--इनकी टीकाका नाम 'उदभटविवेक' 
हैं" । यह टीका शप्रत्पाक्षरा है जिसमें उदभटक सिद्धान्तका संक्षिप्त 
विवेचन हे। ये मध्ययगी काइ्मीरो श्रालोचक थे। 


६-परीमन 


संस्कृतफ झालंकारिकोर्म वामनका एक विशिष्ट स्थान हें। इच्होंने 
रीतिको काय्यको श्रात्मा मानकर साहित्य-जगतमें एक नवीन सम्प्रदायकी 
स्थापना की, जो रीति-सम्प्रदायक नामसे प्रसिद्ध हें। इनके प्रति- 
दन्द्दी श्राचार्य उदभटने तो श्रालोचनाशास्त्रके एकदेश--अ्लंकार--पर 
ही प्रन्य रचना कर कफोति-लाभ किया, परन्तु वामनाचायंने 
ग्रालोचनाशास्त्रके. समस्त तत्त्वोंको श्रपनी दविद्वत्तापर्ण समीक्षासे 
उदभासित किया। इस दृष्टिसे इनको तुलना श्रलंकार सम्प्रदायक प्रवर्तक 
ग्राचायं भामहक साथ की जा सकतो हूँ। उद्भट श्रौर वामन, दोनों ही 
काइमीरी थे और एक ही राजा जयापीड़को सभाक सभा-पण्डित थे। परन्तु 
यह आ्राइचर्य हे कि दोनों एक दूसरेके विषयमें सोन हें। न तो वामनने 
उद्भटके सिद्धान्तका श्रपने प्रन्यमें उल्लेख किया है श्ौर न उदभटने 
वासनक सिद्धान्तका निर्देश । 

समय 

वासनके समयका निरूपण पुष्ट प्रमाणोंक झ्राधार्पर किया गया है। 

इनके समयकी पूर्व ग्रवधि महाकवि भवभूति (७००-७५० ई०) 
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१-संस्करएणा गायकवाड़ सीरीज नं० ५५। 


६२ भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 


जिनक एक पद्चकों वामनने रूपक श्रलंकारके उदाहरणमे प्रस्तुत किया हे । 
झतः वामनका भवभूतिसे पदचादवर्ती होना न्‍्यायसिद्ध हे। राजशेखरने 
(६२० ई०) काव्यमीमांसामें वामनके सम्प्रदायके श्रन्तर्भक्त श्रालंका- 
रिकोंका उल्लेख बासमनोीया: दाब्दसे किया हें। भ्रभिनवगुप्तकी समीक्षासे 
प्रतीत होता है कि झ्रानन्दवर्धनसे पहले हो वामनका श्राविर्भावकाल था। 
आनन्दवर्धनने ध्वन्यालोकमें-- 


अवुरागवती सन्ध्या द्वसस्तत्‌ पुरःसरः | 
अहो देवगतिः कीहक्‌ तथापि न समागमः ॥ 


इस इलोककों उद्धृत किया हे। इसके ऊपर लोचनकारका कहना 
है कि इस पद्म वामनके ग्रनुसार ग्राक्षेपालंकार हैं श्रोर भामहकी सम्मतिमें 
समासोक्ति अलंकार हें। इस आश्ययकी अपने हृवयमें रखकर ग्रन्थकारने 
समासोक्ति श्रौर प्राक्षेप, इन दोनों श्रलंकारोंका यह एक ही उदाहरण 
दिया हैं । श्रतः लोचनकार अभिनवगुप्ताचायंकी सम्मतिर्में बामन 


श्रानन्दवर्धनसे (८5५० ई०) प्व॑वर्ती हूँ । 


इस प्रकार इनको समय ७५० से ८५० ई० के बीचमें लगभग 
८०० ई० के है। कल्हणने राजतरंगिणीमें काइमोर-नरेश जयापीड़के 
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१-इयं गेहे लक्ष्मीरियममृतवत्तिनयनयो- 
रसावस्या: स्पशों वपुषि बहुलइ्चन्दनरस:। 
अंय॑ बाहुः कण्ठे शिशिरमसणों मौक्तिकसर: 
किमस्या: न प्रेयो यदि परमसह्थस्तु विरह:॥ उ० रा० च० १।३८। 
२-वामनाभिप्रायेणावमाक्षेप.. भामहाभिप्रायेण तु समासोक्तिरित्य- 
मुमाशयं हृदये गृहीत्वा समासोकत्याक्षेपयोरिदमेकमेवोदाहरणं व्यतरत्‌ 
ग्रन्थकृत्‌। लोचन, पृष्ठ ३७। 


ऐतिहासिक विकास ६३े 


सन्त्रियोंसें बामन नामक मन्‍्त्रीका उल्लेख किया हे'। काइसोरी पण्डितोंका 
यह प्रवाद हे कि जिस वामनकों जयापीड़ने मन्श्रिकार्यमें नियुक्त किया 
था व हो काव्यालंकारसत्रके रचयिता श्रालंकारिक वामन हें। देश और 
कालकी अ्न॒कूलताक कारण हम इस प्रवादकों सत्य मानते हें। यह कोई 
आ्राइचर्यंकी बात नहीं हे कि जो व्यवित सरस्वतीकी साधनासे लब्धप्रतिष्ठ 
हो, वह्‌ मन्त्रणाके महनीय कार्यमें नियुक्त न किया जाय। 


अन्थ 
वामनक ग्रन्थका नाम हूँ काव्यालंकारसत्र | इस ग्रन्यथकी यह विशेषता 
हुँ कि श्रलंकार शास्त्रक इतिहासम यही एक ग्रन्थ ऐसा हूँ जो सूत्रशलोमें 
लिखा गया हूं । इस ग्रन्यक तीन भाग हे--सन्न, वत्ति श्रोर उदाहरण। 
इसमें दिये गये उदाहरण संस्कृतक प्रामाणिक काव्योंसे उद्धृत किये गये हे । 
सत्र ओर व॒त्ति दोनोंकी रचना रवयं वामनने को। इसका निदश ग्रन्थके 
मंगल इलोकर्म ग्रन्थकारन रवयं किया हैँ । पीछेके झ्ालंकारिकोंने भी 
निःसन्देह रूपसे वामनकों हो वत्तिका रचयिता रवीकार किया हूँ। प्रति- 
हारेन्दुराजने वत्तिम उपलब्ध होनेवाले इस वावयकों वासनकों हो रचना 
स्वीकार को हूँ । लोचनकार अभिनवगुप्तन वामनके श्राक्षेप अ्लंकारके 
उदाहरणोंको--जो बृत्तिमें दिये गये हे--वामनकी हो रचना माना हें। 
इससे स्पष्ट हे कि वामनने हो सूत्र तथा वत्ति, दोनोंकी रचना स्वयं को। 
१-मनोरथ: शंखदत्तरचटक: सन्धिमांस्तथा | 
बभूवु: कवयस्तस्य वामनाद्याइ्व मन्त्रिण:॥ राज-तरं० ४॥४६७. 
२-प्रणम्य परम ण्योतिर्वामनेन कविप्रिया। 
काव्यालंकारसूत्राणां स्वेषां वृत्तिविधीयते। का० सू० मंगलश्लोक 
३-लक्षणायां हि झगित्यथंप्रतिपत्तिक्षमत्व॑ रहस्यमाचक्षते । 
: बामन, का० लं० सू० ४॥३॥८ की वृत्ति। 


६९ भारतीय साहित्यशास्त्र 


यद्यपि यह ग्रन्थ इतना प्रसिद्ध तथा महत्त्वपर्ण था तथापि मध्ययुगम्मों 
इसका प्रचार लुप्त हो गया था। कहा जाता है कि काइमीरके प्रसिद्ध 
झ्रालोचक मुकल भट्टने कहोंसे इसकी हस्तलिखित प्रति (श्रादर्श ) प्राप्त- 
कर इसफा उद्धार किया। इसकी सूचना वामनक टीकाकार सहदेवने 
दी हे ।' 

वामनका ग्रन्थ पांच अधिकरणोंमें विभकत हूं। प्रत्येक श्रधिकरणमें 
कतिपय श्रध्याय हूँ। इस प्रकार पूरे प्रन्य्म पांच श्रधिकरण, बारह श्रध्याय 
तथा ३१९ सत्र हूँ। प्रथम अ्रधिकरणम काव्यक प्रयोजन तथा शभ्रधिकारोका 
बर्णन हैं । रीतिको काव्यकी आत्मा बतलाकर वामनने रीतिक तोन भेद 
तथा काव्यक श्रनेक प्रकारोंका वर्णन किया हे। दूसरा श्रधिकरण (दोष- 
दर्शन) पद, वाक्य तथा वाक्यार्यंक दोषोंका दर्शन कराता है । तृतीय श्रधि- 
करण (गुणविवेचन) श्रलंकार श्रौर गुणक पार्थक्यका विवेचनकर शब्द 
तथा श्रथंके दशगुणोंका पृथक -पृथक विस्तारके साथ विवरण प्रस्तुत 
करता हूँ । चतुर्थ अधिकरणम (शआ्रालंकारिक) प्रलंकारका विस्तारसे 
वर्णन हे । पंचम अ्धिकरणम (प्रायोगिक) संदिग्ध दब्दोंके प्रयोग तथा 
दब्द-शुद्धिकी समीक्षा हूँ । 

वामनने शअ्रपने प्रन्थर्म श्रनेक ऐतिहासिक तथ्योंका उल्लेख किया हें। 
ग्रय॑-प्रोढ़िके उदाहरणमें उन्होंने एक प्राचीन पद्म उद्धत किया हे जिसमें 
इन्होंने चन्द्रगुप्तके पुत्रको बसुबन्धुक श्राश्नयदाताक रूपमें प्रस्तुत किया 


१-वेदिता सर्वज्ास्व्रागां भट्टोभून मुकुलाभिधः। 
लब्ध्वा कुतच्च्रिदादर्ण भुप्टाम्नायं समुद्धतम्‌ ॥। 
काव्यालंकारशास्त्र यत्तेनेतद्रामनोदितम्‌ । 
अमूया तन्न कर्तव्या विद्येपालोकिभि: क्‍्वचित्‌॥ 


ऐतिहासिक विकास ६५ 


है'। इस इलोककी व्याख्याक प्रसंगर्मे ऐतिहासिकोंमें घनघोर वादविवाद 
उठ खड़ा हुम्ना। श्रधिकांश विद्वानोंकी यही सम्मति है कि गष्तवंशी 
नरेश चन्द्रगुप्त प्रथमके पुत्र समुद्रगुप्त ही बौद्ध श्राचार्य दसुबस्ध॒क आश्रय- 
दाता थे । इस ऐतिहासिक तथ्यका निर्धारण वामनकी सहायतासे हुआ हे । 


वामनका विशिष्ट मत 


रीति सम्प्रदायके उन्नायक होनेंक कारण वामनक॑ कतिपएय विशिष्ट 
सिद्धान्त ह. जिनमे पहला सिद्धान्त हे (१) “रीतिरात्मा काव्यरय! । 
रीतिका सिद्धान्त झालोचना शास्त्रमे भ्रत्यन्त प्राचीन है । भाभहसे पर्वकाल- 
म॑ ही रीति सिद्धान्तकी उद्भावना हुई थी परन्तु रीति काव्यकी श्रात्मा 
हैं, इतना महत्त्ववर्ण प्रतिपादन दामनकी निजी बिश्वेण्ता हें। (२) भामह 
झ्ौर दण्डी रीतिक ट्विविध #ंद--वेदर्भी श्रोर गोड़ी--से हूं। परिद्चित 
थे। परन्तु वामनकों पाञऊचाली रीतिके श्ादिर्भावका श्रेय प्राप्त हू । 
इसका वर्णन तथा सरम्ीक्षण वामनने ही सवप्रथम किया। (३) गुण और 
श्रलंकार दोनों ही काव्यके शोभाधायक तत्त्व माने जाते थे। इन दोनोंके 
पार्यवयके निर्देशका श्रेय बामनको हो प्राप्त हैं. (४) वामनके पूर्व 
अलंकार जगतम फंवल दश गुण ही माने जाते थे परन्तु बामनने अपने 
प्रतिभाक बलसे दश दाब्द-गुण ओर दक्ष श्रथ-गुण--इस प्रकार बीस गणों- 
की उद्भावना को। यद्यपि वामनका यह मत पीछेके आ्आालंकारिकोंको 
सान्‍्य नहीं हुआ फिर भी उनकी मौलिकतामें किसोको सन्‍्देह नहीं हो 
सकता। (५) श्रलंकारोंके विवेचसमें भी इनकी मौलिकता दोख पड़ती 
है। इन्होंने उपमाकों मुख्य श्रलंकार माना है। श्रन्य समस्त अलंकार 
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१-साभिप्रायत्व॑ यथा-- 

सोयं सम्प्रति चन्द्रगुप्ततनयश्चन्द्रप्रकाशो युवा। 

जातो भूपतिराश्नय: कृतधियां दिष्ट्या कइृतार्थेश्रम:॥ 

आश्रयः कृतधियामित्यस्य च वसुबन्धू - साचिव्योपक्षेपपरत्वात्‌ 
साभिप्रायत्वम्‌ । का० लं० सू० २।३।२ 


४ 


६६ भारतीय साहित्यशास्त्र' 


उपमाक ही प्रपञच स्वीकृत किये गये हें। (६) वक्रोक्तिके विषयों इनकी 
कल्पना नितान्त मौलिक और विलक्षण है। भामह भ्ौर दण्डी बक्रोवितको 
अ्रलंकारका मुख्य झ्राधार मानते थे परन्तु वामनने इसे श्रर्थालंकारक 
रूपसें माना हूं । उनका लक्षण हें--सादृव्यात्‌ लक्षणा वक्रोवित:। श्रर्थात_ 
साद ध्यसे उत्पन्न होनेवाली लक्षणा वक्रोक्षित कहलाती हे। (७) ये झ्राक्षेपको 
दो प्रकारका मानते हें। मम्मटने इनमेंसे एकको प्रतीपष श्रलंकार माना हें 
ओझौर दूसरेको समासोक्ति। (५) वामन काव्यमें रसकी सत्ताके विशेष 
पक्षपाती हैँ। श्रलंकार सम्प्रदायमें रस कंवल बाह्य काव्य-साधनके 
रूपमें ही श्रंगीकृत किया गया था, किन्तु वामनने उसे कान्ति नामक गुणके 
रूपमें स्वीकृत कर काव्यमें रसको अश्रधिक व्यापकता, श्रधिक स्थायिता 
तथा अ्रधिक उपादेयता प्रदान की है, । इन्हीं विशिष्टताओ्रोंके कारण वासन 
अलंकार जगत॒के एक ज्वाजल्यमान रत्न माने जातें हे । 
७--रूंद्रट 

श्राचाय रुद्ढरका नाम अलंकार शास्त्रके इतिहासम श्रत्यन्त प्रसिद्ध 
हैं। इन्होंने श्रलंकारोंका सर्वप्रथम बेज्ञानिक श्रेणी-विभाग कुछ निश्चित 
सिद्धान्तोंके श्राधारपर किया था। इनके जोवनवृत्क विषयर्म हमारी 
जानकारो श्रत्यन्त श्रल्प है । इनके नामसे पता चलता हूं कि ये काइमीरी 
थ । इन्होंने अपने ग्रन्थक प्रारम्भमें गणेश और गौरीकी वन्दना की हे श्रोर 
अ्रन्तमें भवानी, म्रारि ओर गजानन की। इससे पता चलता हूँ कि ये 
शव थे। इनके टीकाकार नमिसाधुक एक उल्लेखसे ज्ञात होता है कि इनका 


दूसरा नाम शतानन्द था'। इनके पिताका नाम था वामुकभट्ट तथा ये 
सामवंदी थे। 
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१-अत्र च चतक्रे स्वनामांकभूतोइ्यं इलोकः कविनान्तर्भावितो 
यथा--शतानन्द - पराख्येन भट्टवामुकसूनुना । 
साधितं रुद्रटेनेद सामाजा धीमता हितम्‌ ॥ 
काव्यालंकार १२-१४ की टीका 


ऐतिहासिक विकास ६७ 


प्रलंकार ग्रन्थोंमें इनके मतका उल्लेख इतनी अ्रधिकतासे किया गया 
हैँ कि इनक समय-निरूपणमं विशेष कठिनाई नहीं दोख पड़ती। मम्मट, 
धनिक तथा प्रतिहारेन्दुराजने श्रपने ग्रन्थों इनके मत तथा इलोकोंका 
उद्धरण स्पष्टत: किया है परन्तु सबसे प्राचीन श्रालंकारिक जिन्होंने 
इनके मत तथा इलोकीोंको उद्धद्व किया हू राजशेखर हैं। इन्होंने श्रपनी काव्य- 
मीमांसामें रुद्टके विशिष्ट मतका उल्लेख किया हे कि काक्‌ वक्नोक्ति एक 
विशिष्ट शब्दालंकार हे '। वक्रोक्तिको शब्दालंकारके रूपमें माननेका 
प्रथम निर्देश हमें रुद्रटर्म ही मिलता हे। इस निर्देशसे रुद्रट राजशेखर 
(६२० ई० ) से प॒ंवती आचार्य सिद्ध होते हे। रुद्रट ध्वनि सिद्धान्तसे सर्वथा 
श्रपरिचित हूँ । प्रानन्दवर्धन ने न तो रुद्रटकों श्रपने ग्रन्थमें उद्धुत किया 
झोर न रुद्रटने ही श्रानन्दवर्धनक विशिष्ट सिद्धान्तोंका उल्लेख शभ्रपने 
विस्त॒त ग्रन्थमें किया। इससे यही प्रतीत होता हे कि इनका आझाविर्भाव 
ध्वनि-सिद्धान्तकी उद्भावनाक पूर्व ही हो चुका था। अ्रत: इमका समय 
ग्रानन्दबर्धन (८५० ई०) से पहिल श्रर्यात्‌ नवम शताब्दोके आरम्भमें 


मानना उचित हूं। 
अन्थ 


रुद्रटक ग्रन्थका नाम काठ्पालंकार हे जो इनकी एकमात्र कृति है । 
विषयकी दुष्टिसे यह बहुत ही व्यापक तथा विस्तृत ग्रन्थ हे; क्योंकि इसमें 
अलंकार-शास्त्रक समस्त तत्त्वोंका विशिष्ट निरूपण है। पूरा ग्रन्थ शआलार्या 
छुन्दर्मे लिखा गया हूँ जिनकी संख्या ७३४ हे। इसमें श्रध्यायोंकी संख्या 
१६ हूं। इस ग्रन्थ काव्यस्वरूप, पांच प्रकारके शब्दालंकार, चार प्रकार- 
को रोति, पांच प्रकारकी श्रनप्रास बृत्ति, यमक, इलेष, चित्र, भ्रर्थालंकार, 
दोष, दक्ष प्रकारके रस, नायक-नायिका-भेद तथा काव्यके प्रकारका क्रमशः 
वणन भिन्न-भिन्न श्रध्याग्रोंम किया .गया हें । 
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-काक्‌वक्रोक्तिर्नाम: शब्दालंकारों यबम्‌॥ _ इति रुद्रट: । 
का० मी० अध्याय ७ पु० ३१ 







द्द भारतीय साहित्यशास्त्र 


रुद्टके काव्यालंकारक ऊपर तीन टीकाश्नोंका पता चलता हे--- 
(१) रुब्रटालंकार--वलभदेवको यह टीका श्रभीतक उपलब्ध नहों हुई 
हैँ । ये (वल्लभदेव) काइमोीरक मान्य टीकाकार हें जिन्होंने कालिदास, 
साध, मयूर तथा रत्नाकरक काव्योंपर प्रामाणिक व्याख्यायें लिखी हे। 
इनका समय दशम शताब्दीका प्रथमा्थ हें। रुद्रटकों सबसे प्राचीन टोका 
यही हैँ । यदि इस टीकाका पता लगा होता तो इससे श्रलंकार शास्त्रके 
संबंधर्म श्रनेक नयो बातोंका ज्ञान होता । (२) नमिसाधुकी टीका-- 
यही टीका उपलब्ध तथा प्रकाशित है । नमिसाध्‌ श्वेताम्बर जन थे और 
शालिभद्रक शिष्य थे। इन्होंने अपनी टोकाको रचनाका समय ११२५ 
वि० (१०६६ ई०) दिया हूँ '॥ इनको टीका पाण्डित्यपूर्ण हे जिसमे भरत, 
मेधाविरुद्र, भामह, दण्डी, वामन शआ्रादि सान्‍्य श्रालंकारिकोंके सतका 
निर्देश स्थान-स्थानपर किया गया हे। (३) तोसरी टीकाके रचयिता 
ग्राशाधर हे जो एक जन यति थे और १३ वीं शताब्दीक मध्यभागमे 
विद्यमान थे। ु 

रुद्रटको अलंकार सम्प्रदायका आचाय मानना ही उचित हूँं। ये 
यद्यपि रसय॒क्षत काव्यकी महत्ता स्वीकार करते हे श्र तदनुसमार काव्यम 
रसविधानका निरूपण बड़े विस्तारक साथ करदे हे तथापि इनका श्राग्रह 
अ्रलंकार सिद्धान्तके ऊपर ही विद्यंष हूं । श्रलंकारोंका श्रेणी विभाग करनें- 
का श्रेय ग्राचायं रुद्रटको हे । इन्होंने श्रर्थालंकारोंको चार तत्त्वों--बारतव, 
ग्रौपम्ध, श्रतिशय श्रोर इलेष--क झ्ाधारपर विभकक्‍त करनेका प्रयत्न 
किया हैं। यह श्रेणी विभाग उतना बेज्ञानिक तो नहीं हे, फिर भो श्रलंकारों- 
के प्रति रुद्रटकी सूक्ष्म दृष्टिका पर्याप्त परिचायक हें । 


-पञ्चविज्ञति - संयुक्तेरेकादश - समाशते:। 
विक्रमात्‌ू समतिक्रान्तें: प्रावुषीद॑ समर्थितम्‌ ॥ 
टीकाका अन्तिम इलोक । 


३ + *०० 2०००० --+  ०९-७५७०७७फ०ककैलड+-७)७५-७००५०+५०+क- ७... 3५००३७७०-६-००००७ |. 2७०-४००- सतत अबकी जे न» 


ऐतिहासिक विकास ६६ 


रुद्रटने श्रनेक नवीन श्रलंकारोंकी भी कल्पना की हे। इन्होंने 'भाव' 
नामक एक नवीन अलंकार माना हूँ जिसको सम्मठ और आनन्द- 
वर्धनने श्रलंकार न मानकर गणीभत व्यद्भयका ही एक प्रकार माना 
हूँ । इनक नवीन श्रलंकार हे--मत, साम्य एवं पिहित जिनका वर्णन 
प्राचीन ग्रन्थोंम कहीं नहीं सिलता। इन्होंने कुछ प्राचीन श्रलंकारोंके 
नवीन नाम दिये हे। उदाहरणार्थ इनका व्याजइलेष (१०११) भामह- 
को व्याजस्तुति हें। अ्रवसर श्रलंकार (७१०३) मम्मटका उदात्तका 
दूसरा प्रकार हैं । इनकी जाति' सम्मटकी स्वभावोकवित हे और पूर्व श्रलं- 
कार (€।३) अतिशयोवितका चतुर्थ प्रकार हें । इस अ्र॒लंकार-विधानके 
झ्रतिरिक्त काव्यमं रसका विस्तृत विधान रुद्रट्क ग्रन्थकी मह॒ती 
विशेषता है । 


रुद्रभद्ट 

रुद्रभट्क्नी एकमात्र रचना श्युंगार-तिलक हे जिसके तोन परि- 
च्छेदोंम रसका--विशेषतः श्यृंगार-रसका--विस्तत वर्णन किया गया 
हूँ । प्रथम परिच्छेदर्मे नवरस, भाव तथा नायक-नायिकाके विविध प्रकारों- 
का वर्णन हूँ । द्वितीय परिच्छेदर्म विप्रलम्भ श्यृंगारका तथा तृतीयमें इतर 
रसोंका तथा वृ॒त्तियोंका वर्णन हे । नामकी तथा विषयकी सम्तताके कारण 
ग्रतेक पर्िचिमी विद्वानोंन रुद्रभट्रको रुद्रटसे श्रभिन्न व्यक्षित माना हे। 
सुभाषित ग्रन्थोंमों एकके इलोक दूसरेके नामसे दिये गये हू जिससे इन 
दोनोंक विषयों श्रौर भो भ्रान्ति फेल गई हे। 


दोनोंके ग्रन्थोंसे गाढ़ ग्रनुशीलनसे इस भ्रान्तिका निराकरण भली- 
भांति किया जा सकता हूं। श्रालोचनाशास्त्रके विषयमें दोनों श्राचायक 
दृष्टिकोण भिन्न-भिन्न हैँ । रुद्रटकी दुष्टिसे काव्यका विशिष्ट उपादेय श्रंग 
हैँ भ्रलंकार श्लौर इसो कारण इन्होंने श्रपने ग्रन्थके एगारह श्रध्यायोंमें 
इस तत्त्वको विवेचन किया है। श्रन्तिम प्रध्यायम इन्होंने रसका वर्णन 
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सामान्य रूपसे किया हे। उधर रुद्रभट्रकी श्रालोचनाका मुख्य श्राधार 
है रस ओर विदेषतः श्रृंगार रस । इसीलिये इन्होंने काव्यके श्रन्य श्रंगों- 
की श्रवहेलना कर रसका विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया हैं। इस प्रकार 
रुद्रभट्रकी दृष्टि रुद्रटको श्रपेक्षा बहुत ही संक्चित तथा सोमित है। रुव्रट- 
ने काव्यके समग्र अ्रंगोंका सांगोपांग विवेचन प्रस्तुत किया हूं तो रुद्र या रुद्र- 
भट्टने काव्य्क केवल एक ही श्रंगर्में श्रपनेको सीमित तथा संकचित रखा हे । 
तथ्य बात तो यह हूँ कि रुद्रठ॥ एक महनीय तथा मौलिक आआलंकारिक 
है और रुद्रभट्ट एक सामान्य कवि हू जिन्होंने अपने विषय-व्विचनके लिये 
रुद्रटक ग्रन्थसे विशिष्ट सहायता ली है। 


इन दोनों श्राचार्योंके ग्रन्थोंमें पर्याप्त पार्थक्य है। रुद्रटक ग्रन्थके 
चार श्रध्याय श्रगार तिलक' के विषयसे पूर्ण समानता रखते हे। यदि 
इन दोनों ग्रन्थोंका रचयिता एक ही व्यक्त होता तो काव्यालंकारकी 
रचनाक श्रनन्तर श्र गार तिलकक लिखनेका वया प्रयोजन था ? विदय- 
की भिनश्नता, ग्रन्यकारोंकी भिन्नता स्पष्ट प्रमाणित कर रही हूें। 
(१) श्रगार-तिलकमें रुद्रभट्रने केवल नव रसोंका वर्णन किया हैं परन्तु 
रुव्रटन 'प्रेय” नामक एक नवीन रसकी उद्दभावनाकर रसोको संरुया दस 
कर दी है। (२) रुद्रभट्टने कंशिकी झ्रादि चारों नाट्य वृत्तियोंका काव्यमें 
उल्लेख किया हैँ । उधर रुद्रटने उद्भटके श्रनुसार पांच वृत्तियों (रधुरा, 
प्रौढ़ा, परुषा, ललिता झौर भद्वा) का वर्णन किया हू जो श्रनुप्रासके ही 
विविध प्रकार हूं। (३) नायिका-नायकके विभिन्न प्रकारोंमें भी इसी 
प्रकारका भेद हैँ । नायिका तृतीय भेद वेइयाका वर्णन बड़े श्राग्रहसे 
रुद्रभट्रने किया हे परन्तु रव्टने केवल दो इलोकोर्में वणंनकर उसे तिरस्कार- 
के साथ हटा विया हे। इन्हीं कारणोंसे रुव्रभट्रको रद्रटसे भिन्न व्यक्ति 
सानेना ही न्यायसंगत हें। 


इन दोनों ग्रन्यकारोंके कालमें भी पर्याप्त अन्तर हे। हेमचन्द्र ही 
प्रथम श्रालंकारिक हैं जिन्होंने श्रृगारतिलक' के मंगल इलोकको उद्धृत 
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कर खण्डन किया है। श्रतः रुद्रभट्ूका काल दशम शताब्दीके पर्व कदापि 
नहीं माता जा सकता हे। परन्तु रुद्वका समय नवम शताब्दोका श्रारम्भ- 
काल है जंसा कि पहले दिखलाया जा च॒का हूँ । 


८--आनन्दवधन 


ध्वनि-सिद्धान्तक उद्भावकक  रूपमें श्राचार्य श्रानन्दवर्धनका नाम 
झ्रलंकार शास्त्रक इतिहासम सवबंदा श्रजर-अ्रमर रहेगा। व्याकरण शास्त्र 
के इतिहासम जो स्थान पाणिनिको प्राप्त हे तथा श्रद्वंत वेदान्तमें जो स्थान 
शंकराचायंको मिला हूँ, श्रलंकार शास्त्रमें वही स्थान श्रानन्दवर्धनका है। 
ग्रालोचनाशास्त्रको एक नवीन दिशामें ले जानेका श्रेय इन आचार्यको 
प्राप्त हें । पण्डितराज जगन्नाथका यह कथन यथार्थ हँ कि ध्वनिकारने 
श्रालंकारिकोंका मार्ग सदाके लिये व्यवस्थापित तथा प्रतिष्ठित कर दिया। 
इनका प्रसिद्ध प्रन्थ ध्वन्यालोक' एक युगान्तरकारो ग्रन्थ हें। 

श्राचायं आनन्दवर्धनके देश और कालसे हमें पर्याप्त परिचय हें। 
'ये काइमोरक निवासी थे और काइमीर नरेश राजा श्रवन्ति वर्मा (८५५- 
८णढ ई० ) के सभापण्डितोंम श्रन्यतम थे। कल्हण पण्डितका राजतरंगिणी- 
में यह निर्देश सर्वथा मान्य और प्रामाणिक हैँ । कल्हण पण्डितके उप- 
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१-इस विषयके विशेष वर्णानके लिए देखिये--- 
(क) डा० एस० के० डे--हिस्ट्री आफ संस्कृत पोइटिक्स भाग २ 


पृ० ६०-६६ 
(ख) डा० काणे. --हिस्ट्री आफ संस्कृत पोइटिक्स 
पृ० ४६-५८ 


२-मुक्ताकणाः शिवस्वामी कविरानन्दवर्धन:। 
प्रथां रत्नाकरब्चागात्‌ सामाज्ये (वन्ति वर्रण:।॥ राज-तरंगिणी ५॥४ 
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यूंक्‍्त मतको पुष्टि श्रन्य प्रमाणोंसे भी की जा सकती हे। श्रानन्दवर्धनके 
टीकाकार अभिनवगुप्तने श्रपने कऋमस्तोस्त्र” की रचना ६६१ ई० में की। 
श्रानन्दवर्धनक अ्रग्य ग्रग्थ देवी शतक' के ऊपर कयटने ६७७ ई० के आस- 
पास व्याख्या लिखो। इतना ही क्यों, राजशेखरने जिनका समय नवम 
शताब्दीका अन्त तथा दशमका आरम्भ हे--आननन्‍्दवर्धनके नाम तथा 
मतका स्पष्टतः: उल्लेख किया हैं। इससे इनका समय नवम शताब्दीका 
मध्यभाग निश्चित रूपसे सिद्ध होता हें। 


इन्होंने अनेक काव्य-ग्रन्थोंकी भी रचना की हे जिनमें 'देवी शतक 
विषम छाणलोीला' और अर्जुन चरित' प्रसिद्ध हें । परन्तु इनको सर्वेश्रेष्ठ 
झोर विरुषात रचना ध्वन्यालोक हैँ जो इनवी कीतिकी आ्राधारद्चिला है । 
ध्वन्यालोकम ४ उद्योत है। प्रथम उद्योतर्म ध्वनि विषयक प्रशचीन श्राचरयों- 
के मतोंका निर्देश तथा युक्तियक्त खण्डन है। यह उच्ोत ध्वनिके इतिहास 
जाननेके लिये नितानत उपादेय तथा महत्त्वपूर्ण हें। दूसरे उद्योतर्म 
ध्वनिक विभेदोंका विशिष्ट वर्णन प्रस्तुत किया गया हैँ । साथ ही साथ 
गुण तथ अलंकारोंका विवेचन भा प्रसंगकों पूर्तिक (लिये पम्थकारने किया 
हूँ । ततोय उद्योतका विषय नी ध्वनिके विभेदोंका विवेचन ही है। 


इस उद्योतर्म काब्यक॑ अन्य भेद गुणीभत व्यंग्य तथा चित्र-काव्यका 


वर्णन भी उद्ाहरणोंके साथ दिया गया है । व्यंजना नासक नबीन 
शब्द व्याप।रकी कल्पना काव्य-जगत में क्‍यों की गई ? क्‍या अ्भिधा श्रौर 
लक्षणाक द्वारा काब्यक अ्रद्ोष्ट श्रथंकी भ्रशिव्यवित नहीं हो सकतो / इन 
प्रदनोंका युक्तित॒कत उत्तर आनन्दवर्धननें इस उद्योत्मे प्रस्तुत किया हे । 
चतुर्थ उद्योतम ध्वनिके प्रयोजनका पर्याप्त विवेचन हैं । ध्वनिकी सहायता- 
से ३ परिचित श्रर्थम भी अ्रयूवंताका संचार होता है, नीरस विषयर्म भी 
रसवत्ता विराजने लगती हूं । ध्वनि-काव्यकी रचना करनेमें हो कविकी 


अ्रमर कलाका विलास हें। इसका निरूपण इस उद्योतम हे। 
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कारिकाकार तथा वृत्तिकार 

ध्वन्यालोकक तीन भाग हे--(१) कारिका, (२) गद्यमयी वरत्ति 
तथा (३) उदाहरण। इनमें उदाहरण तो संस्कृतक प्रामाणिक कवियोंके 
प्रस्यात प्रन्थोंसे लिये गये हे। परन्तु कारिका और वृत्ति एक ही व्यक्ति- 
को लेखनीसे प्रसत हुए हे या इनके रचयिता दो भिन्न व्यक्ति ह ? यह बड़े 
ही विवादक्ला विषय हूँ। श्रालंकारिकोंकी परम्परा सर्वदा श्रानन्दवर्धनको 
ही कारिका तथा वत्तिका झ्रनिन्न रचयिता मानती आ्राती हे। परन्तु 
ध्वन्यालोककी टीका 'लोचन'में कछ निर्देश ऐसे श्रवशयथ मिलते हे जिनसे 
व त्तिकार तथा कारिकाकारके पार्यक्यका आभास मिलता है'। अभि- 
नवगप्तने वत्तिग्रन्थकों कारिकाग्रन्थले भ्रलग माना हैं तथा व॒त्तिकारक 
लिये ग्रन्थकृत्‌ और कारिकाकारके लिये मूलग्रन्थकृत शब्दोंका व्यवहार 
किया हें। इसी श्राधारपर काणे और डाक्टर डेने कारिकाकारकों 
व त्तिकारसे निन्न व्यक्षित माना हैं । वत्तिकारका नाम आनन्दव्धन है परन्तु 
कारिफाकारका नाम श्रज्ञात ह। डाक्टर काणेने कारिकाकारका नाम 
सहृदय बतलाया हे। परन्तु पिछले आलंकारिकोंने कारिका ओर वृत्तिक 
रचथिताग्रोंस किसो प्रकारका भेद न सानकर झ्ानन्दवर्धनको ही समभावेन 
दोनोंका निर्माता स्वीकार किया हँ। (१) राजशेखरने आनन्दवर्धन 
के मतका उल्लेख करते समय एक इलोक उद्धृत किया हे जो ध्वन्या- 


४-कतिपय स्थलोंका निदेश यहा किया जा रहा हैः-- 
(क) न चँतन्मयोक्तं, अधितु कारिकाकारामिप्राबेगत्याह तत्रेति। 
भवति मूलतो द्विभेदत्व कारिकाकारस्यापि संमतमंवेति भाव: । 
लोचन पु० ६० 
(ख) उक्‍लमेव ध्वततिस्वरूपं तदाभासविवेकहेतुतवा कारिकाकारों- 
नुवदतीत्यभिप्रायेण वृत्तिकृदुपस्कारं ददाति। लोचन पृष्ठ श्र२२ 
२-कागो --साहित्यदपंगकी भूमिका पृ० ५६। 
डा० डें--हिस्ट्री आफ संस्कृत पोइटिक्स पु० ११४ 
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लोक को बत्तिमें उपलब्ध होता हे। राजशेखरने: श्रानन्दवर्धनको हो 
ध्वनिका प्रतिष्ठाता माना हैँ जिसका परिचय इस सप्रसिद्ध पदसे 
मिलता हे-- हि ह 


ध्वनिनातिगभीरेणु काव्य तस्निवेषि णा | 
ग्रानन्दवधनः कस्य नासीदानन्दव्धनः ॥ 


(२) वक्रोक्ति जोवितकार (कुन्तक) भी व॒त्तिकारकों ध्वनिकार- 
के नामसे ही पुकारते हैं। उन्होंने श्रानन्दवर्धतक एक पद्चको रुढ़ि शब्द- 
वक्ताका उदाहरण देकर स्पष्ट ही लिखा हँ--ध्वनिकारेण व्यंग्य- 
व्यञज्जकभावो5त्र स॒तरां समर्थित: कि पौनरुक्त्येन--श्रतः कुन्तककी 
सम्मतिर्म श्रानन्दवर्धन ही ध्वनिकार सिद्ध होते हें। (३) महिमभट्टकी 
सम्मति भी इसी सतको पोषिका हें। महिमभट्ट काइमोीरक निवासी हो 
न थ प्रत्युत लोचनक रचयिता अ्रभिनवगुप्तके समकालीन भी थे। उन्होंने 
“व्यक्तिविवेक' में 'ध्वन्यालोक' को कारिकारयें तथा वत्तिभागकों श्रनेक 
स्थानोंपर उद्धृत किया हैँ श्रौर उनके रचयिताकों सर्वत्र ध्वनिकारके 
नामसे निर्देश किया हूं । (४) क्षेसमेन्द्रने भी जो अ्रभिनवगुप्तक साहित्य 
शास्त्रक साक्षात्‌ शिष्य थे और काइमीरी पण्डितोंकी परम्परासे नितान्त 
ग्रवगत थे आश्रौचित्यविचारचर्चा' में ध्यन्यालोक' को कारिकाश्रोंको 
ग्रानन्दवर्धनक नामसे उद्धत किया हूँ। (५) हेमचन्दने 'ध्वन्यालोक की 
कारिकाको श्रानन्दवर्धनकी ही रचना माना हैं। (६) विश्वनाथ कबि- 
राजने भी वत्तिके लेखककों ध्वनिकारकः नामसे उल्लिखित किया हूँ। 
इतनी प्रीढ़ परम्पराक रहते हुए कारिका तथा वत्तिक लेखकोंम भेद मानना 
कथ मपि न्यायतंगत नहीं प्रतीत होता।। 
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“इन निर्देशोंके लिए देखिये-- 
डा० काण--साहित्यदर्पणकी भूमिका पृ० ६१-६४ 
डा० डे ०--हि ० सं० पो० प० १०७-११२ 
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६£--आचाये अभिनवगुप्त 


ध्वन्यालोक तथा नाटयशास्त्रके व्याख्याताके रूपमें अश्रभिनवगप्त 
श्रत्यन्त प्रसिद्ध हे । इनकी व्याख्यायें इतनी प्रोढ़, पाण्डित्यपूर्ण तथा तल- 
स्पश नी है कि वे मौलिक ग्रन्योंसे भी अ्रधिक ग्रादरणीय हूँ । श्रलंकार-शास्त्र- 
के इतिहासमें श्रभिनवगप्तको वही इलाघनीय स्थान प्राप्त हें जो व्याकरण 
शास्त्रके इतिहासम पतञ्जलिको श्रोर श्रद्त वेदान्तके इतिहासमें भामती- 
कारको प्राप्त हे। झ्नभिनवगप्त ग्रालंकारिकको श्रपेक्षा दाशनिक श्रधिक 
थे। भ्रतः जब उन्होंने अलंकार शास्त्रमें प्रन्थ रचना की तब इस शास्त्रको 
एक निम्न स्तरसे उठाकर दांनिक क्षेत्रमें पहुँचाकर ऊँचा उठा दिया। 


जीवनी 


इनक देश, काल तथा जीवनवृत्तका परिचय हमें पर्याप्तमात्रार्में उप- 
लब्ध होता हूं । इनके 'परात्रिशिका विवरण” नामक ग्रन्थसे फ्ता चलता 
हैँ कि इनके पितामहका नाम वराहगप्त था, पिताका नाम चुबखल एवं 
श्रन जंका नाम सनोरथ गुप्त था। इनके भिन्न-भिन्न शास्त्रोंके भिन्न-भिन्न 
गुरु थे। इनक शंवदर्शनक गुरु लक्ष्मण गुप्त थ। लोचन' में इन्होंने श्रपने 
ग्रलंकार शास्त्रके ग्रुका नाम भट्टेन्द्राज दिया हे। भट्टेन्दुराम एक 
सामान्य कवि नहों थे, प्रत्यत महान. श्रालोचक थे। इसका परिचय लोचन' 
के शब्दोंस हो मिलता हँ--यथा वा भअस्मदुपाध्यायस्यथ विद्वदकविसहृदय 
चक्रवतिनो भट्टेन्दुराजस्यथ। शभ्रभिनवगुप्कका लिखो भगवदगोताकी टीका 
से पता चलता हूं कि भट्टेन्दुराज कात्यायन गोतश्रके थे। इनके पितामहका 
नाम सोचुक श्योर पित/का नाम भूतिराज था। लोचन' में इन्होंने भ्पने 
गुरुक मत झ्रौर इलोकोंकों भ्रनेक बार उद्धृत किया हूँ। 'ध्वन्यालोक' के 
संदिग्ध स्थलोंके निराकरणके लिये झपने गुरुक मतका उल्लेख इन्होंने 
इस प्रकारसे किया हूँ कि प्रतीत होता हे कि शिष्यने गुरुकी मोखिक व्याख्या 
'सुनकर ही इस महनीय टोकाका प्रणयन किया है। लोचन' के निर्माण- 
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की स्फ्ति जिस प्रकार इन्हें भट्टेन्दुराजक व्याख्यानोंसे हुई, उसी प्रकार 
नाट यशास्त्रकी टीका अभिनव-नारती'” के निर्माणकी प्रेरणा इन्हें श्रपने 
दूसरे साहित्य-गरु भद्धतोत या भ्रद्धतोत से मिलो। 'ग्रभिनव- 
भारती” के विभिन्न भागोंमे इन्होंने अपने गुरु भट्टतौतके व्याख्यानों तथा 
सिद्धान्तोंका उल्लेख बड़े झ्ादर तथा उत्साहसे किया हे। भट्टतौत अपने 
समयक मान्य आलंकारिक थे, जिनकी महनीय कृति काव्य-कौतुक' श्राज 
भी विस्मृतिक गर्भमें पड़ी हुई है। श्रभिनवगुप्तने इसके ऊपर 'विवरण' 
नामक टीका भी लिखों थी जो मलक समान हो श्रभीतक उपलब्ध नहीं 
हू । यदि यह ग्रन्थ उपलब्ध हो जाय तो साहित्य-शास्त्रकी एक टूटी कड़ी 
का पता लग जाय। 


काल 


ग्रपने कई ग्रन्थोंका रचना-काल ग्रन्थकारने स्वयं दिया हे। इन्होंने 
श्रपना 'भरव स्तोस्त्र' ६८ लोकिक संवत (६६३ ई० ) में लिखा। उत्पला- 
तचायक ईइवर प्रत्यभिज्ञा' नामक महनीय ग्रन्थके ऊपर इन्होंने विभ- 
पिणी' नामक जो बहतो वृत्ति लिखी है उसकी रचना ६० लोौकिक संयत्‌ 
तथा ४११५ कलि वर्ष (१०१५ ई०) में हुई थी। इससे सिद्ध होता हे कि 
इनका आविशावकाल दशम शझताब्दीका अन्त तथा एकादश झाताब्दीका 
श्रारम्न काल हूं। 


इन्होंने द्शन तथा साहित्यक्षास्त्रके ऊपर श्रनेक ग्रन्योंकी रचना 
की हूँ । इनके दा निक ग्रन्थोंम ईश्वर प्रत्यभिज्ञा विमर्षिणी', तन्त्रसार', 
मालिनी विजयवातिक', परमार्थसार, 'परात्रिशिका विवरण' त्रिक द्शन- 
के इतिहासम नितान्‍्त प्रामाणिक माने जाते हैं । इनका विपुलकाय 'तन्त्रा- 
लोक' ग्रन्थ तन्त्र-शास्त्रका विद्वकोष हूँ । साहित्य तथा वशनका सुन्दर 
सामञ्जस्थ करनेका श्रेष परम माहेदवराचार्य श्राचार्य श्रभिनवगुप्तको 
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श्कतज प्र + काओडइया फलक्‍डाडचओा सोोजोमान सर्काननि»यिकडण को साडाल वॉड्यीड़िफहर: ततताता | 
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ये श्र त्यम्बक मतक प्रधान श्राचायं शम्भुनाथक शिष्य और मत्स्येन्द्रनाथ 
सम्प्रदायके एक सिद्ध कौल (तान्त्रिक) थे। साहित्यशास्त्रमें इनकी 
महनीय कृतियां तीन ही हे । 


ग्रन्थ 


(१) ध्वन्यालोक-लोचन--श्रानन्दवर्धनके ध्वन्यालोक' की 
यह टीका सचमुच आलोचकोंको लोचन प्रदान करती हूँ क्योंकि बिना 
इसकी सहायताक ध्वन्यालोकके तत्त्वोंका उद्धाटन नहों हो सकता था। 
इस टीकामसें रसशास्त्रक प्राचीन व्यास्याकारोंके सिद्धान्त--जिनकी 
उपलब्धि श्रन्यत्र होना नितान्‍्त दुलंभं हं--एकत्र दिये गये हे। यह टीका 
इतनी पाण्डित्यपूर्ण हे कि कहीं-कहीं पर मूलकी श्रपेक्षा टीका ही दुरूह 
हो गई हे जिसे समझना श्रत्यन्त कठिन हूँ । ध्वन्यालोकके ऊपर 'लोचन' 
से पहले चन्द्रिका नामकी टीका लिखी गई थी! श्रोर इसके लेखक इन्हींक 
कोई प्वंज थे। 'लोचन' में इन्होंने इस टोकाका खप्डन अनेक श्रवसरों- 
पर किया हूं । श्रन्तमें इन्होंने यह भी स्पष्ट लिखा हं--अलं निजपवं- 
बंइय: विवादेन श्रर्थात्‌ अपने प्वंजक साथ अ्रधिक विवाद करनेसे कया 
लाभ ? 


(२) अभिनव भारती--नाट्यशास्त्रके ऊपर एकमात्र यही 


उपलब्ध टीका हैं। भरतक कठिन ग्रन्थको समझनेके लिये इस टीका- 
का गाढ़ श्रनशीलन अ्रपेक्षित हे। यह लोचन' के समान ही पाण्डित्यपर्ण 
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->कि लोचन बिना लोको भाति चन्द्रिकयापि. हि। 
तेनाभिनवगुप्तोडत्न॒ लोचनोन्मीलन व्यधात्‌ ॥ 
लोचन, उद्योत १ का अन्तिम इ्लोक। 
२-लोचन पृ० १२३, १७४, १७८, १८५, २१५ (काव्यमाला सं० ) 
३-गायकवाड़ओरियण्टल सीरीज (नं० ३६, ६५) बड़ौदासे प्रकाशित । 
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व्याख्या ह॒ जिसमें प्राचीन श्रालंकारिकों तथा संगीतकारोंके मतोंका 
उपन्यास बड़ी ही सुन्दरताके साथ किया गया है। प्राचीन भारतको 
नाट्यकला--संगीत, अ्रभिनय, छन्‍्द, करण, पश्रंगहार श्रादि--के 
रूपको यथा्थंतः समझनेके लिये इस टीकाका श्रध्ययन तथा श्रनशोलन 
नितान्त अपेक्षित हैं। परन्तु दुःख हे कि यह टीका श्रभी भी विशुद्ध रूपमें 
सम्पूर्ण तया प्राप्त नहीं हं। बड़ोदासे श्राधी टीका श्रवव््य प्रकाशित हुई 
हैँ परन्तु यह अ्रधूरी हैँ। श्रभिनवभारती टीका नहा प्रत्युत एक स्वतन्त्र 
मौलिक महाग्रन्थ ह । भरतके ऊपर प्राचीन बग्रालंकारिकोंने भी टीकायें 
लिखी थीं परन्तु ये सर्वथा उच्छिन्न हो गई हे। इन टीकाग्रोंका जो कुछ 
पता हमें चलता हे वह अ्भिनवभारती के उल्लेखसे हो प्राप्त हे। यह 
टोका नितान्त विदशद, पाण्डित्यपूर्ण तथा ममंस्पशिणी है । 

(३) काव्यकोतुक विवरण--ऊपर हमने इनके गुर भट्ट 
तौतका उल्लेख किया हे। यह काव्यकौतुक' उन्होंकी रचना हे जिसके 
ऊपर अभिनवगुप्तने यह विवरण' लिखा हे। परन्तु यह खेंदका विषय 
हँ कि श्राज न तो यह मूल ग्रन्थ ही उपलब्ध हे श्रौर न उसकी टीका ही। 
इसकी सत्ताका परिचय भी हमें श्रभिनव भारतीके उल्लेखसे मिलता हे । 


१०--राजशेखर 


राजशेखर महनीय नाटककारके रुपमें ही श्रभीतक प्रसिद्ध थे। परन्तु 
इधर इनका एक श्रलंकार ग्रन्थ उपलब्ध हुश्रा हु । यह प्रन्थ इतना महत्तव- 
पूर्ण हे कि इसोके बलपर इनकी गणना प्रधान श्रालोचकॉमे होने लगी है | 


जीवनवृत्त 


इनके काल तथा जीवनवत्तका विशेष विवरण हमें उपलब्ध है। ये 
बिदर्भके निवासी थे। इनका कल 'यायावर' के नामसे विख्यात था इसीसिये 
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१-अभिनव भारती पृ० २६१ (प्रथम खण्ड ). .. ... ...-' 


ऐतिहासिक विकास ७६ 


इन्होंने श्रपनें मतका उल्लेख यायावरीय' के नामसे किया हेँ। श्रकाल- 
जलद, सुरानन्द, तरल, कविराज श्रादि संस्कृत भाषाक मान्य कवियोंने 
इस बंशकों श्रलंकृत किया था। ये महाराष्ट्र चड़ामणि कविवर श्रकाल 
जलदके प्रपोत्र थे तथा दुर्दुक श्लोर शीलवतीक पुत्र ये। चौहान वबंइमी अऋरवन्ति 
सुन्दरो नामक एक क्षत्रिय विदुषी स्त्रीसे इन्होंने श्रपता विवाह किया 
था। श्रवन्तिसन्दरों संस्कृत तथा प्राकृत दोनों भाषाश्रोंकी विदुषों थी। 
श्रलंकार शास्त्रके विषयमें भो उसके कुछ मोलिक सिद्धान्त थे जिसका 
उल्लेख राजशेखरने अपनो काव्यमोमांसामें स्थान-स्थानपर किया हें। 
ये निवासी तो थे बिदर्भ (बरार) देशक परन्तु इनका कमंक्षेत्र था कन्नौज 
प्रदेश । यहींके प्रतिहारबंशी नरेश महेन्द्रषाल तथा महीपाल (दशम शतक 
का प्रथमार्ध ) के ये गुर थे । इस प्रकार इनके जीवनकालमें ही इन्हें विशेष 
गौरव तथा सन्‍्मान प्राप्त था। 
काल 

इस उल्लेखसे इनक समयका निरूपण भलोभांति हो जाता हे। 
सियोदोनी शिलालेखसे ज्ञात होता हेँ कि महेन्द्रपालका राज्यकाल €०७ 
ई० तक था तथा इनके पुत्र महोपाल ६१७ ई० में राज्य कर रहे थे। इनके 
समसामयिक होनेसे राजशेखरका भो यहो समय ( दशम शतकका 
पूर्वाधं ) हैं। इस प्रमाणक श्रतिरिक्त विभिन्न कवियोंके राजशेखर 


आभन - -२++ २०%५-५३-२००७००8-५-०+ नजर, 


१-चाहमानकल मौलिमालिका राजशेखर-कवीन्द्रगेहिनी । 
भत्‌: कृतिमवन्तिसुन्दी सा प्रयोक्तुमेवमिच्छति ॥ 
कर्परमंजरी १।११ (संस्कृत ) 
२-आपझ्नचातिहर: पराक्रमधन: सौजन्यवारांनिधि- 
स्त्यथागी सत्यसधाप्रवाहशशभ्त्कान्त: कवीनां गुरु: । 
वण्यं वा गणरत्नरोहणागिरे: कि तस्य साक्षादसो 
देवो यस्य महेन्द्रषालनुपति: शिष्यो रघुग्रामणीः:।॥। 
बाल रामायण ११८ 


८० भारतीय साहित्यशास्त्र 


विषयक निर्देशोंसे भी इनके समयका निरूपण किया जा सकता है। इन्होंने 
काव्यमीमांसाम काइसीर नरेश जयापीड़ (७७६ ई०--८१३ ई०) के 
सभापति उदभटका तथा अवन्तिवर्मा (८५७-८८४ ई०) के सभा 
पण्डित आनन्दवर्धनका उल्लेख किया हैँ। राजशेखरक मतका उल्लेख 
सबसे पहले सोमदेवन अपने यशःतिलकचम्प' में किया हैँ जिसको 
रचना ६६० ई० म॑ हुई थी। इन उल्लेखोंसे स्पष्ट हैं कि राजशेखर लगभग 
८८० ई० से लेकर €२० ई० के बीचमें थे। 

इन्होंने अनेक ग्रन्थोंकी रचना को हूँ जिसमें (१) बालरामायण, 
(२) बालभारत, (३) विद्धशालभड्जिका तथा (४) कर्पुर मंजरो 
मुख्य है । काव्यमीमांसा इनका अ्रलंकारशास्त्रका एकमात्र ग्रन्थ हे जिसको 
उपलब्धि झ्राजसे तीस वर्ष पहले हुई। यह ग्रन्थ गायकवाड श्रोरियण्टल 
सीरीज (नं० १) बड़ौदासे प्रकाशित हुआ हे । 


राजशेखरन काव्यमोमांसा नामक ग्रन्थ १८ भागों या अ्रधिकरणों- 
में लिखा था जिसका कविरहस्थ' नामक केवल प्रथम श्रधिकरण ही उप- 
लब्ध हैं। इस श्रधिकरणमं १८ श्रध्याय हे जिनमें कवि तथा श्रालोचकर्क 
स्वरूप, प्रकार, काव्यक भेद, रोतिनिरूपण,काव्याथंकी योनि, शब्दहरण 
तथा श्र्थापहरणका विचार आदि श्रनेक उपादेय विषयोंका नवीन तथा 
रोचक वर्णन प्रस्तुत किया गया हेँ। इस श्रधिकरणका नाम कविरहस्य 
यथार्थ हूं क्योंकि लेखकन कविके लिये श्रावदरयक समस्त सिद्धान्तोंका 
एकत्र निरूपण बड़ी ही सुन्दरता तथा नयीनताके साथ किया हें। इस 
ग्रन्थ्में कतिपय नृतन सिद्धान्त हैँ। जसे काव्यपुरुषकी उत्पत्ति तथा साहित्य 
विद्यावधक साथ उसका विवाह संबंध । प्राचीनकालमें इस ग्रन्थका श्रादर 
खूब ही था क्योंकि हेमचन्द्र, वाग्भट्, भोजराज, तथा शारदातनय झ्रादि 
ग्रालंकारिकोंन इस ग्रन्थसे श्रनेक प्रसंगोंका प्राका प्रा उद्धरण श्रपने 
ग्रन्थों उठाकर रख दिया हूँ। इस ग्रन्थकी दूसरी विशेषता यह हे कि इसमें 
अनेक श्रशातनामा, अप्रसिद्ध आालंकारिकोंका निर्देश किया गया हे जिससे 


ऐतिहासिक विकास घर 


हुम उनके नाम श्रौर सिद्धान्तोंसे श्रवगत हो सके हें। राजशेखर 
भारतक प्राचीन भगोलक बड़े भारी ज्ञाता थे। इसीलिए प्राचीन भारतोय 
भूगोल जाननेकी विपल सामग्री इस ग्रन्थर्में उपलब्ध होती हे। राजशेखर 
बहुज्ञ झ्रालंकारिक थे। भारतक विभिन्न प्रान्तोंक कविगण काव्यका पाठ 
किस रीतिसे किया करते थे इसका रोचक विवरण हमें काव्यमीमांसाके 
पृष्ठोंमं हो उपलब्ध होता हें। 


११--सुकुलभट्ट 


मुकलभट्की एकमात्र कृति अ्रभिधावत्ति मात॒का' हे। इसमें केवल 
'पन्द्रह कारिकाएँ हे जिनके ऊपर ग्रन्थकारने ही व॒त्ति लिखी है । इसमें श्रभिधा 
तथा लक्षणाका विशिष्ट विवेचन हूं। ग्रन्थकारने श्रपनी वत्तिमें 
उद्भट, कमारिलभट्ट, ध्वन्यालोक, भत्‌ सित्र, सहाभाष्य, विज्जका, 
वाक्यपदीय तथा शबरस्वामी जंसे प्रन्थकार और ग्रन्थोंका निर्देश किया 
हैं । किसी समय इस ग्रन्थकी इतनी ख्याति थी कि मम्मटने काव्यप्रकाशमें 
लक्षणाक भेदोंका विवेचन इसो प्रन्थक श्राधारपर किया है। काव्यप्रकाशके 
लक्षणा तेन षड्विधा' तथा लक्षणाक्क स्वरूपका विवेचन “अ्रभिधावत्ति- 
मात्‌का' की सहायताक बिना कथमपि नहीं समझा जा सकता। 

ग्रन्थक प्रन्तिम इलोकसे पता चलता हूँ कि प्रन्थकारक पिताका 
नाम भट्ट कलल्‍लट था जो कल्हण पण्डितके श्रनुसार काइमोर 
नरेश अवन्तिवमक (८५५-८८३ ई०) राज्यकालमें उत्पन्न हुये थे 
तथा इस प्रकार श्रानन्‍दवर्धन श्रोर रत्ताकरके समकालोन थे'। कल्हणके 
इस कथनके श्रनुसार मुकलभट्रको नवम दाताब्दोक श्रन्त तथा दशमक् 
शआ्रारम्भम मानना उचित होगा। उद्भटके टोकाकार प्रतिहारेन्दुराजका 
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-अनुग्रहाय लोकानां भट्टा: श्रीकल्लटादय:। 


अवन्तिवमंण: काले सिद्धा भुवमवातरन_॥ 
राजतरंगिणी ५।६६ 





क्ननाजखिक, 


धर 


घ्२ भारतोय साहित्यश्ञास्त्र 


कथन है कि .उन्होंने श्र॒लंकारशास्त्रकी छिक्षा मुकुलभट्टसे पाई थी'। 
इन्होंने श्रपनो टोकाक श्रन्तिम इलोकर्मं मुकुलभट्टकी प्रशरत प्रशंसा की हैं 
आर उन्हें मीमांसा, व्याकरण, तक तथा साहित्यका प्रकाप्ड पष्डित 
निर्दिष्ट किया है। इस उल्लेखसे मुकूलक शिष्य प्रतिहारेन्द्राजका समय 
भो दशम शताब्दीक प्रथमार्धम निश्चितत होता हें। 


१२--पनजञ्य 


धनञ्जयका दहारूपक' भरत नाट्यशास्त्रका सबसे प्राचीन तथा 
उपादेय सारपग्रन्थ हे। नाटयज्ञास्त्र इतना विपुलकाय ग्रन्थ हैं कि उसके 
भीतर प्रवेश करना विद्वानोंके लिए भी कष्टसाध्य हैं । इसो कठिनाईको 
दूर करनेके लिए धनञऊ्जयने दशरूपककी रचना को। 

धनञ्जयके पिताका नाम विष्ण था। दशरूपकक टोकाकार धनिक 
भी अ्रपनेकों विष्णुका हो पुत्र बतलाते हे, जिससे प्रतीत होता हैँ कि वे 
धनञ्जयके ही भाई थे। दशरूपककी रचना मुञ्जके राज्यकालमें हुई 
थो जो परमारवंशक सुप्रसिद्ध नरेश थे। मुबज्जजा समय ६७४ 
से ६६४ ई० तक हे। यही समय दशरूपकको रचनाका भी है। धनिकने 
इस ग्रन्यपर श्रपनी टोका कुछ वर्षोंके श्रनन्तर लिखी थी, ऐसा प्रतीत होता 
है । क्‍योंकि इन्होंने पद्मगुप्त परिमलक नवसाहसांक चरित'के कुछ उद्धरण 
अ्रपनी टीोकार्म दिया हुं जिसकी रचना मुझजके भाई तथा उत्तराधिकारी 
सिन्धुराजक समयमें को गई थी। 

धनञ्जयका एकमात्र ग्रन्थ दशरूपक हे जिसमें चार प्रकाश या 
प्रध्याय श्रोर लगभग ३०० कारिकाएँ है। प्रथम प्रकाशमें सन्धिके पांच 

१-विद्वदग्रयान्मुकुलादधिगम्य विविच्यते । ि 
प्रतिहारेन्द्राजेन काव्यालंकारसंग्रह :॥ अन्तिम पद्य 
२-विष्णो: सुतेनापि धनंजयेन विद्वन्मनोरागनिबन्धहेतु:। 
आविष्कृतं मुञ्जमहीशगोष्ठीवेदग्ध्यभाजा दशरूपमेतत्‌ ॥ 
दशरूपक--४।८६ 


ऐतिहासिक विकास य्पे 


प्रकार, उनक शअ्रंग तथा श्रन्य नाटकीय वस्तुका विवेचन हूँ। द्वितीय प्रकाशन 
नायक-नायिकाक भेद, चारों नादय-वत्तियों तथा उनके अ्रंगोंका वर्णन हें ५ 
त्‌ तीयमें नाटकक दक्ष प्रकारोंका सांगोपांग निरूपण हें। चतुर्थ प्रकाश में 
नाटकक रसका विशिष्ट विवेचन हूँ। रस-निष्पत्तिके विषयरमें घनड जय 
व्यंजनावादी नहों हूं । ये तात्पयंवादी ही हैं, विशेषतः भट्टनायकके मतसे 
इनका सिद्धान्त मिलता हूें। 

इस ग्रन्थयकी टोकाका नाम अवलोक' ह॑ं जिसको रचना धनउज्यके 
ही भाता धनिकने को हूँ। यह टीका श्रनेक दृष्टियोंसे बड़ी ही उपादेय हे। 
धनिकने काव्य-निर्णय/ नामक एक अलंकार प्रन्थका भी निर्माण किया था, 
जिसक श्रनेक इलोक इन्होंने इस टीकामों उद्धत कियें हें। धनञजयके 
भ्रन्थको प्रसिद्धि प्राचीनकालम बहुत ही श्रधिक थी। इसीलिए इसपर 
अनेक टोकाश्रोंकी रचनाका पता चलता हं। नसिह भट्ट, देवषाणि, क्र- 
विरामको टोकाएँ उतनी महत्त्वपूर्ण भले ही न हों परन्तु बहुरूप मिश्रकी 
टोका तो बहुत ही उपादेय तथा प्रमेयबहुल है। ये चारों ही टीकाएंँ हस्त- 
लिखित रूपसे उपलब्ध हूँ जिनका प्रकाशन--कमसे कम बहुरूप सिथ्रको 
टीकाका--प्रत्यन्त ग्राववयक हे। 


१३--भट्ट नायक 

श्रानन्दवर्धनके ध्वनि सिद्धान्वको न माननेवाले आलंकारिकोंमें 
भट्टूनायक प्राचीनतम तथा श्रग्रगण्य हें। परन्तु यह हमारा दुर्भाग्य हे कि 
इनका वह मोलिक ग्रन्थ जिसमें इन्होंने व्यंजनाका खण्डन कर काव्यमें 
भावना-व्यापारको स्वीकार किया हे, श्रभोतक कहीं उपलब्ध नहीं हुश्रा 
है। इनक सिद्धान्तका परिचय अ्रभिनवगुप्तक द्वारा अ्रभिनवभारती' 
तथा 'लोचन'में मिलता हे। इनके प्रन्थका नाम हृदय-दर्पण” था जिसका 
पता पिछले झ्ालंकारिकोंक निर्देशोंसि भलीभांति मिलता है। महिमभट्टका _ 
कहना हे कि उन्होंने हृदयदर्पण” का बिना भ्रवलोकन किए ध्यन्यालोकक 


झट भारतीय साहित्यश्ञास्त्र 


खण्डनका समस्त श्रेय प्राप्त करनेकी अभिलाषासे व्यवित-विवेक का 
निर्माण किया। 
सहसा यशोडमिसतु समुद्रताब्टष्द्पणा मम थीः | 
स्वालंकार विकल्पप्रकल्पने वेत्ति कथमिवावद्रम ॥ 
इस पद्चमें इलेषक द्वारा यह श्राशय प्रकट किया गया हें कि दर्पण 
नासक पग्रन्थमें ध्वनिक सिद्धान्कका मासिक खण्डन व्यवित-विवेक की 
रचनाके पूर्व ही किया जा चुका था। इस पद्चकी व्यास्या दर्पण के रहस्यको 
भलोभांति समझाती हूँ -- 
दर्पणो हृदयदर्पणाख्यों ध्वनिध्यंसग्रन्थोडपि | 
अलंकार-सर्व स्‍्व॑के टीकाकार जयरथने भट्टनायकको हृदयदर्पण- 
कार कहा हे। इन दोनों निर्देशोंसे यही प्रतीत होता हे कि जिस दर्षण' 
ग्रन्यका उल्लेख महिसभट्टने किया हे वह भट्टनायकका हृदय-दर्षण हो 
था। भट्टनायकने अपने ग्रन्थकों ध्वनिक सिद्धान्तका खण्डन करनेके हो 
लिए लिखा था, इसका पता लोचनसे भी लगता हूं। लोचनमें भट्टनायकके 
मतका उल्लेख शअ्नेक बार झाया हे। इन निर्देशोंकी समीक्षा हमें इसी 
सिद्धान्तपर पहुँचाती हूं कि भट्टनायकने ध्वन्यालोकका खण्डन बड़ो हो 
सूक्ष््ता तथा मासिकताक साथ किया था। 


भट्टनायक काइमीरो थे और श्रानन्दवर्धन तथा श्रभिनवगुप्तक 
मध्यमें विद्यमान थे। अभिनवगुप्तने इतना कटु_ तथा व्यक्तिगत 
झाक्षेप इनपर किया हें कि ये आनन्दवर्धनको श्रपेक्षा अभिनवगुप्तक समीप 
हो श्रधिक ज्ञात होते हे। श्रतः इनका समय दशसम शतकका मसध्यकाल 
(६५० ई०) मानना नितान्त न्यायसंगत हैं। रसके विषयर्म इनका स्वतन्त्र 
मत था जिसका खण्डन लोचन तथा श्रभिनवभारती दोनोंमें किया गया 
हैं। इनके काव्यसिद्धान्तका विस्तृत वर्णन श्रन्यत्र किया गया हूँ! 


किमबनमा “»वकननननन नि न डे 


१. बलदेव उपाध्याय--भारतीय साहित्य-शास्त्र भाग २, पृ० ३६८ 
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१४--कऊुन्तक 


क्त्तक या कुन्तल श्रलंकारश्ञास्त्रके इतिहासमें 'बक्रोक्ति-जीवितकार के 
नामसे हो श्रधिक प्रसिद्ध हे। इनका विशिष्ट सिद्धान्त यह था कि वक्रोक्ति 
ही काव्यका जीवनाधायक तत्त्व है । इसीलिए इनका ग्रन्थ बक्रोक्ति-जीवित' 
के नामसे प्रसिद्ध हैं। यह ग्रन्थ अ्रधरा ही प्राप्त हुआ हे परन्तु इसके उफ-. 
लब्ध अंशोंसे हो कुत्तककी मोलिकता तथा स॒क्ष्म विवेचन-शलीका पर्याप्त 
परिचय मिलता है। इस प्रन्थमें चार भअ्रध्याय या उन्मेष हें जिनसें वक्रोक्तिके 
विविध भेदोंका बड़ा हो सांगोपांग विवेचन हे। वक्रोक्तिका श्र्थ हें 
बेदग्ध्यभंगीभणिति:' श्रर्थातः सर्वसाधारणके द्वारा प्रयकत वाक्योंसे 
विलक्षण कहनेका ढंग। वक्रोवितकी मूल कल्पना भामहकी हे परन्तु उसे 
व्यापक साहित्यिक तत्त्वमें विकसित करनेका श्रेय कुन्तकको ही हें। वक्रोक्ति- 
के भोतर हो समस्त साहित्यिक तत्त्वोंकों ब्रन्तभुक्त कर कुन्तकने जिस 
विदग्घताका परिचय दिया हे उसपर साहित्य-मर्मज्ञ सदा रीझ्षता रहेगा। 


समय 


इनके समयका निरूपण ग्रन्थर्मं निर्दिष्ट आलंकारिकोंकी सहायतासे 
भलीभांति किया जा सकता है। कन्‍्तक ग्रानन्दवर्धन (८५० ई०)के 
ग्रन्थ तथा सिद्धान्तसे भलोीभांति परिचित थे! । राजशेखरक ग्रन्थोंका 
उद्धरण वक्रोक्ति-जीवित' में इतनी बार किया गया हे कि निःसन्दिग्ध 
कुन्तक राजशेखरक पश्चाद्वर्तो हे। उधर महिमभट्ूटने कुन्‍्तकके सिद्धान्तका 
पर्याप्त खण्डन किया हैं। महिमभट्टका समय ग्यारह शतकका 


१. वक्रोक्ति-जीवित पु० ८५६। 
२. काव्यकाञज्चनकपाइश्ममानिना, कुन्‍्तकेन निजकाव्य-लक्ष्मणि। 
यस्य सर्वनिरवद्यतोदिता, इलोक एब स निदर्शितो मया॥ 
व्यक्ति-विवेक प० ५८ 


झ६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


अन्तिम भाग है। श्रतः कुन्तकका काल दशम शतकका श्रन्त तथा एकादश 
दइतकका आरम्भ मानना उचित जान पड़ता है। श्रभिनवगुप्तके झ्ावि- 
भविका भो यही समय हैं । इस प्रकार दोनों समकालीन सिद्ध होते हें। 
कुन्तकने भ्रभिनवगुप्तका न तो कहों निर्देश किया हे श्रार न पअ्रभिनव- 
गृप्तने कुन्तकका। परन्तु /लोचन' तथा झ्रभिनवभारतो से प्रतीत होता हे 
कि अभिनवगप्त कुन्‍्तककी वक्रोक्तिक विभिन्न प्रकारोंसे परिचित थे।* 
झत: ये झ्नभिनवग्‌प्तके समसामयिक होते हुए भी श्रवस्थामें उनसे कुछ वद्ध 
मालम पड़ते हूं। 
अन्थ 


कुन्तककी एकमात्र रचना वक्रोक्ति जीवित' है। इस प्रन्थमें 
चार शअ्रध्याय या उन्समेंष हें जिनमेंसे प्रथम दो उन्मेष तो प्ूर्णरूपसे उप- 
लब्ध हुए हे परन्तु श्रन्तिम दो उन्मेष श्रध्रे ही मिले हें। इस ग्रन्थका सुन्दर 
संस्करण प्रस्तुत करनेके कारण डाक्टर सुशीलक्मार दे हमारे धन्यवादके 
पात्र हें । इस ग्रन्थमें तीन भाग हे--कारिका, वत्ति श्रौर उदाहरण। 
कारिका और व॒त्ति कन्तकको अपनी रचना है । उदाहरण संस्कृत साहित्यके 
प्रसिद्ध प्रन्योंसे लिए गए हूं। प्रथम उन्मेषमें काव्यका प्रयोजन, साहित्यकी 
कल्पना तथा वक्रोक्तिका लक्षण बड़ी सुन्दरताके साथ दिया 
गया है। वक्रोक्तिक छः भेद पग्रन्थकारने माने हे तथा इन सभो 
भेंदोंका सामान्य निर्देश इस उन्मेषमें किया गया हें। द्वितीय 


१-तथा हि--तटीतार ताम्यति” इत्यत्र तटशब्दस्य पुस्त्वनपुंसकत्वे 
अनादृत्य स्त्रीत्वमेवाश्चित सहृदयै: स्त्रीति नामापि मधुरम्‌ इति कृत्वा 
लोचन पृ० १६० । यह समीक्षा वक्रोक्तिजीवित पृ० ३३ के 
आधारपर हे यत्रपि अभिनवने इसका उल्लेख नहीं किया है। 
२-कलकत्ता ओरियण्टल सीरीज (नं० €) में प्रकाशित। 
(द्वितीय. परिवर्धित स० १६२८५) 
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उन्मेषमें वक्रोक्तिक प्रथम तीन प्रकार--वर्णविन्यासवक्तता, पदपर्वार्ध- 
यक्रता तथा प्रत्ययवक्राका वर्णन किया गया हैँ । तृतोय 
उन्मेषमें वाक्यवक्रताका विस्तृत विवेचन पाया जाता हूँ। वाक्यवक्रताके 
अन्तगंत ही श्र॒लंकारोंका भ्रन्तनियेश किया गया हे। कुन्तकने श्रलंकारोंकी 
छानबीन एक नवीन दृष्टिसे को हूँ । इसके परिचयके लिए इस उन्मेषका 
गढ़ अ्रनुशी लन भ्रपेक्षित है । चतुर्थ उन्मेषम वक्रोक्तिक अन्तिम दो प्रकार--- 
प्रकरणवक्ता औझोर प्रबन्धवक्राका विशिष्ट विवरण प्रस्तुत किया 
गया हूँ। 


क्न्तकका वेशिष्ट्य वक्रोक्तिकों महनीय कल्पनाके कारण हे । 
“बक्रोक्ति अलंकारका सर्वस्व तथा जीवन हैँ”, भामहकी इस उक्तिसे 
स्फूति तथा प्रेरणा ग्रहण कर कन्तकने वक्रोक्तिका व्यापक विधान काय्यमें 
निर्दिष्ट किया है। काव्यमें रस तथा ध्वनिके प्‌र्ववर्ती सिद्धान्तोंसे ये पूर्णतः 
श्रवगत थे। परन्तु काव्यमें इन्हें पृ थक्‌ स्थान न देकर ये वक्रोक्तिक ही भ्रन्त- 
गंत माने गए हें। कुन्तककी विवेचना नितान्त मौलिक हे। इनको शेलों 
अत्यन्त रोचक तथा विदग्धतापर्ण हे। इनको श्रालोचना श्रलोकसामान्य 
भावकप्रतिभाकी छोतिका हे। पिछुले श्रालंकारिकोंपर इनका प्रभाव 
पर्याप्त रूपमें पड़ा हे। इनको वक्रोक्तिको ध्वनिवादी श्राचायोने सान्‍्यता 
भले ही न प्रदान को हो, परन्तु उसके विशिष्ट प्रकारोंको ध्वनिक भीतर 
अन्तर्भुक्त मानकर उन लोगोंने कुन्तकके प्रति श्रपता सम्मान दिखलाया हूँ । 


४१५--महिमभट्र 


ध्वनिविरोधी श्राचायोंम महिमभट्का नाम श्रग्नगण्य हैं। व्यक्ति- 
विवेक की रचनाका उद्देश्य ही ध्वनिसिद्धान्तका खण्डन करना था। इस 
ग्रन्यके प्रारम्भ ही इन्होंने प्रतिशा की हे कि समस्त ध्वनिको झ्रनुसानके 
अन्तर्भक्त दिखलानेके लिए हो मेंने इस प्रन्थकी रचना की हें-- 


ध्८ भारतोय साहित्यशास्त्र 


अनुमानान्तर्भावं सर्वस्येव ध्यनेः प्रकाशयितुम । 
व्यक्तिविवेक॑ कुरुते प्रण्म्य महिमा परां वाचम्‌ ॥ 


राजानक सहिमक या महिमभट्ट साधारणतया काव्यग्रन्थोंसें अपने 
ग्रन्यके नामके कारण व्यक्ति-विवेककार के नामसे प्रसिद्ध हें। राजानक 
उपाधिसे ही प्रतीत होता हैँ कि ये काइमीरके निवासी थे। इनके पिताका 
नाम श्रोधयं था और गरुका नाम इयामल था। इन्होंने भीमके पुत्र तथा 
अपन पोत्रोंकी व्यत्पत्तिक लिए इस ग्रन्थकी रचना की। इन्होंने तत्त्वोक्ति- 
कोष' नामक एक श्रन्य अलंकार ग्रन्थ की भी रचना की थी! जिसका पता 
अभीतक नहीं चला हूं। 


इनक मतका उल्लेख श्रलंकार सर्वेस्व' में रुग्यकने किया हे। श्रतः 
ये ११०० ई० से प्‌बंवर्तोी होंगे। इन्होंने बाल-रामायण के पद्मयोंको उद्धत 
किया हें तथा वक्रोवितजीवित' और 'लोचन के सिद्धान्तोंका खण्डन किया 


(++ ३: कमा + /+4रीीफ क, 


११वीं शताब्दीका मध्यकाल मानना उचित हेँ। 
ग्रन्थ 


महिमभट्टकी एकमात्र कृति व्यक्ति-विवेक हें । जेसा कि नामसे ही 
प्रतीत होता हू यह व्यक्ति श्रर्थात्‌ व्यंजनाका विवेक श्रर्थात्‌ समीक्षण हें। 
इस ग्रन्यमें तीन श्रध्याय या विमश हें। प्रथम विमशंमें व्यंजनाका मासिक 
खण्डन हें। ध्वनिको ये लक्षणासे पृथक्‌ नहों मानते। अतः अ्रनुमानके 





१-इत्यादि प्रतिभातत्वमस्याभिरुषपादितम। शझ्ास्त्रे तत्त्वोक्तिकोशाख्ये 
इति नह प्रपडञिचितम्‌ । व्यक्ति-विवेक पृ० ११८ (अनन्तशयन संस्करण ) 

२-रुय्यककी वृत्तिक साथ मूलग्रन्थ अनन्तशयन ग्रन्थमालामें १६०६ ई० 
में प्रकाशित हुआ था। इधर एक नवीन टीका (मधुसूदन मिश्र 
लिखित ) के साथ यह ग्रन्थ काशीसे प्रकाशित हुआ है। 


ऐतिहासिक विकास 


हारा समस्त ध्वनि-प्रकारोंका विवरण दिखलाकर माॉहमभश्ल-अआंपने भौद 
पाण्डित्यका परिचय दिया हूँ । द्वितीय विमशंम श्रनौचित्यको काव्यका 
मुख्य दोष स्वीकार कर उसके विभिन्न प्रकारोंका वर्णन बड़े विस्तारके 
साथ किया गया हूँं। श्रनोचित्य दो प्रकारका होता हें--श्रथंविषयक श्रौर 
शब्दविषयक ग्रथवा श्रन्तरंग और बहिरंग। श्रन्तरंग श्रनोचित्यके भोतर 
रसदोषका श्रन्तर्भाव किया गया हें। बहिरंग श्रनोचित्य पांच प्रकारका 
होता हें--(१) विधेयाविमर्श, (२) प्रक्रमभेद, (३) क्रमभेद, (४) 
पोनरुक्‍त्य और (५) वाच्यावचन। इन्हीं पांचों दोषोंके पाण्डित्यपर्ण विव- 
रणसे यह विमश पूर्ण हे । काव्यमें दोष-निरूपणकी दृष्टि महिमभट्टकी सच- 
मुच भ्रलोकिक हूँ। मम्मटने भ्रपने काव्यप्रकादर्म महिमभट्टके इन सिद्धान्तों- 
को पूर्णतया ब्रपनाया हें। श्रालोचकोंमें मस्मटक दोषज्ञ होनेकी प्रसिद्धि 
हे--दोषद््श ने मम्मटः ; परन्तु महिमभट्टसे तुलना करनेपर यह गोरव 
भ्राचायं महिमभट्टको ही देना उचित प्रतीत होता हू । जिस श्रालोचकने 
काव्यप्रकाञ की स्तुतिर्में यह प्रशस्त पद्च-- 


काव्यप्रकाशों यवनो काव्याली च कुलांगना | 
ग्रनेन प्रसभाकृष्टठा, कष्टामेपाउश्नुते दशाम ॥-- 
लिखा हूँ सम्भवतः उसे यह ज्ञात नहीं था कि व्यक्तिविवेकमें महिमभट्टने 
दोषोंका निरूपण तथा व्यवस्थापन बड़ी प्रामाणिकताके साथ पहले हो 
कर दिया था। 
तु तीय विमशंर्स ग्रन्थकार ध्वन्यालोक के ध्वनि-रथापनपर टूट पड़ता 
है और इसमेंसे चालीस ध्वनिक उदाहरणोंको लेकर यह दिखलाता हे कि 
य सभी भ्रनुमानक हो प्रकार हूँ। 
व्यक्तिविवेक को एक हो प्राचीन टीका हैं और वह भो पअ्रधरी ही 
मिली हूं। यह टोका मूलके साथ प्रनन्तशयन प्रन्यमालामें प्रकाशित 
हुई हे । इस टोका-(वत्ति) के रखयिताका नाम उपलब्ध नहों हे । परन्तु 


६० भारतीय साहित्यशास्त्र 


झ्रान्तरिक परीक्षासे यह स्पष्ट होता हे कि अलंकार-सर्वस्व' के रचयिता 
रुप्यकने हो इस वृत्तिकी रचना को थी। इस वृत्तिकारका कहना हे कि 
(१० ३२) कि उसने साहित्य-मीमांसा तथा नाटक-मीमांसा नामक ग्रन्थोंकी 
रचना की थी श्रौर ये ग्रन्थ श्र॒लंकार-सर्वस्वके (प० ६१) प्रामाण्यपर 
रुय्यकको ही रचना हे । इससे सिद्ध होता हे कि रुव्यक हो व्यक्तिविवेककों 
टोकाक रचयिता हें। यह टीका बहुत ही पाण्डित्यपर्ण हूँ परन्तु टीकाकार 
ध्वनिवादी हे। श्रतः मूलग्रन्यकर्ताके दुष्टिकोणसे टोकाकारका दृष्टिकोण 
भिन्न होनेके कारण उसने महिमभट्टको कटु श्रालोचना की है। रुय्यकने 
ध्वनिकारक मतका समर्थन करते हुए महिमभट्टकी बड़ी खिललो उड़ाई 
है ।--तदेतदस्यथ विश्वमगणनीय मन्यमानस्थ_ स्वात्मन:  सर्वोत्किर्ष- 
शालिताख्यापनमिति (पृष्ठ ४१) । 


“ १६-- ज्षेमेन्द्र 


विभिन्न विषयोंक ऊपर विपुल काव्यराशि प्रस्तुत करनेवाले महा- 
कवि क्षेमेन्द्र श्रलंकार-जगत्‌म श्रौचित्य विधयक महनोय कल्पनाके कारण 
सदा प्रख्यात रहेंगे। इन्होंने श्रपनी बहुम॒खी प्रतिभाके बलसे अ्रनेक उप- 
देशप्रद काव्यग्रन्थोंका प्रणयन किया हैँ। भ्रलंकार साहित्यमें इनकी विशिष्ट 
कृति श्रोचित्यविचार-चर्चा' तथा “कविकण्ठाभरण' हें। ये काश्मीरके 
निवासी थे। इनक पितामहका नाम सिन्धु श्रोर पिताका नाम प्रकाशेस्द्र 
था। ये पहले शव थे परन्तु श्रपने जीवनकी सन्ध्यामें सोमाचार्यके द्वारा 
वेष्णवधमंमें दीक्षित किए गए। श्रपने समस्त ग्रन्थोंमें इन्होंने श्रपना दूसरा 
नाम व्यासदास लिखा हे!। साहित्यशञास्त्रमं ये श्रभिनवगुप्तके साक्षात्‌ 
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१-इत्येष विष्णोरवतारमूर्तें: काव्यामृतास्वादविशेषभकत्या। 
श्री व्यासदासान्यतमाभिधेन, क्षेमेन््रनाम्ना विहित: प्रबन्ध: ॥ 
दशावतारचरित १०।४१ 





ऐतिहासिक विकास ६१ 


छिष्य थे!। इन्होंने श्रपन प्रन्थोंमं उनके रचनाकालका भी उल्लेख किया 

हैँ । ओचित्यविचार-चर्चा' तथा कविकण्ठाभरण की रचना काद्मोर 

नरेश अ्रनन्तक (१०२८-१०६५ ई०) राज्यकालमें को गई थी।। 

इन्होंने 'देशावतार-चरित'का रचनाकाल १०६६ ई० दिया है जब 

अनन्तक पुत्र तथा उत्तराधिकारी राजा कलश काइमीर देशमें राज्य कर 

रहे थे। अ्रतः क्षेमेन्द्रका आविर्भावकाल ११ वीं शतकका उत्तराधे हे। 
ग्रन्थ 

इमका सबसे मौलिक ग्रन्थ 'श्रोचित्यविचार-चर्चा' हे। इसमें श्रोचित्यक 
सिद्धान्तकोीं बड़ी ही सुन्दर व्याख्या की गई हे। काव्यमें श्रोचित्यको 
कल्पनाका प्रथम निर्देश हमें भ्रतमें उपलब्ध होता हैं। इसका विशदीकरण 
श्रानन्दवर्धनक ध्वन्यालोक में मिलता हैं। वहोंसे स्फूर्ति ग्रहणकर 
ध्वनिवादी क्षेसेन्द्रन श्लोचित्यक नाना प्रकारोंका विशिष्ट विवेचन इस 
छोटे परन्तु महत्त्ववर्ण प्रन्यमें किया हेँ। सुवत्त-तिलक' छुन्दके विषयमें 
इनका सनन्‍्दर ग्रन्य हे. जिसे वत्त-प्रोचित्य के विषय “श्रोचित्यविचार- 
चर्चाका प्रक ग्रन्थ समझना चाहिये। 

'कविकष्ठाभरण' कवि-शिक्षाक विषयमें लिखा गया हें। इसमें पांच 
सन्धि या अध्याय हें श्रोर ५५ कारिकाएं हे । इसमें कवित्वप्राप्तिके उपाय, 
कवियोंक भेद, काव्यके गुण-दोषका विवेचन संक्षेपमें परन्तु सुबोध रोतिसे 
किया गया हे । इन दोनों ग्रन्थोंके श्रतिरिक्त इन्होंने 'कविकणिका' नामक 
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१-श्रुत्वाभिनवगुप्ताख्यात्‌ साहित्यं बोधवारिधे:। 
आचायंशेखरमणोे:  विद्याविवति कारिण:॥ 
--बृहत्कथामञज्जरी  १६।३७ 
२-तस्यश्रीमदनन्तराजनूपते: काले किलाय॑ं कृतः। --औ० वि० च० 
राज्ये श्रीमदनन्तराजनृ पते: काव्योदयोय कृत:। --कवि-कंठाभरण 
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ग्रन्थ श्रलंकारक ऊपर लिखा था। इसका उल्लेख झ्रोचित्यविचार-चर्चा के 
द्वितीय इलोकर्मे उपलब्ध होता हें परन्तु यह ग्रन्थ श्रभोतक नहों मिला हैं । 


ग्रभिनवगुप्तके दरश्शनशास्त्रमें एक पदुशिष्प थे जिनका नाम क्षेमराज 
था। इन्होंने शेवदर्शनके ऊपर श्रनेक ग्रन्थोंकी रचना की हूँ तथा भ्रभिनव- 
गुप्तके परमार्थसार' ग्रन्थपर व्याख्या लिखी हें। नामकी समताके 
कारण कछ लोग इन्हें क्षेमेन्द्रसे श्रभिन्न व्यक्ति मानते हें परन्तु यह उचित 
नहीं है । दोनोंकी धामिक द्‌ षिटमें भेद था। क्षेमराज तो पक्के शव थे परन्तु 
क्षेमेन्द्र वेष्णव थे। इसोलिये इन्होंने विष्णके दशावतारके विषयमें श्रपना 
सुन्दर ग्रन्थ दशावतार-चरित' लिखा हूँ। क्षेमेन्द्रक कौटम्बिक वत्तसे हम 
भलोभांति परिचित हूँ जिसका उल्लेख इन्होंने श्रपने अनेक ग्रन्थोंमें किया 
हैं। परन्तु क्षेमराज श्रपने विषयर्म नितान्त मौन हें। इन्हीं कारणोंसे सम- 
कालोन तथा समदेशीय होनेपर भी क्षेमेन्द्र और क्षेमराज दोनों भिन्न 
व्यक्ति हें 


“१७---भोजराज 


धारानरेश भोजराज केवल संस्कृत कवियोंक ग्राश्नयदाता हो नहीं 
थे प्रत्युत स्वयं एक प्रगाढ़ पण्डित तथा प्रतिभाशाली श्रालोचक भी थे। 
अलंकार शास्त्रमं उनकी दो कृतियां हुं और ये दोनों ही श्रत्यन्त विशाल- 
काय हें। भोजका समय प्रायः निश्चित है। मुझ्जराजके श्रनन्तर राज्य 
करनेवाले 'नवसाहसांक' उपाधिधारी सिन्धुराज या सिन्धुल भोजराजके 
पिता थे। भोजराजक एक दान-पत्रका समय संदत्‌ १०७८ (१०२१ ई०) 
है। भोजक उत्तराधिकारी जयसिहका एक शिलालेख संवत्‌ १०१२ 
(१०५५ ई०) का मिला है । इससे सिद्ध होता हैं कि १०५४ ई० भोजकी 
भ्रन्तिम तिथि है। श्र्थात भोजका आ्राविर्भाव काल ११ थीं शताब्दीका 
प्रथमा्ष हूँ । 


ऐतिहासिक विकास €६३ 
अन्थ 


भोजन अलंकार शास्त्र सम्बन्धी दो प्रन्थोंकी रचना की हे-- 
(१) सरस्वती-कण्ठाभरण' श्रोर (२) श्टगार-प्रकाश । 
सरस्वतीकण्ठाभरण रत्नेश्ववकी टीकाके साथ काव्यमालार्म प्रका- 
शित हुआझा हूँ । यह ग्रन्थ पांच परिच्छेदोंमें विभक्‍त हे। प्रथम परिच्छेदमें 
दोषगुणका विवेचन हूँ । इन्होने पद, वाक्य, और वाक्यार्थ प्रत्येकर्क 
१६ दोष माने हें। शब्द तथा श्र्थंक पृथक्‌-पृथक्‌ २४ गुण माने हूं। 
दूसर परिच्छेदम २४ शब्दालंकारोंका वर्णन हें। तीसरे परिच्छेदर्म 
२४ श्रर्थालंकारों तथा चतुर्थ २४ उभयालंकारोंका विवेचन हे। पंचम 
परिच्छेदर्म रस, भाव, प>चसन्धि तथा चारों बृत्तियोंका विवरण प्रस्तुत 
किया हू। सरस्वती-कण्ठाभरणमें इन्होंने प्राचीन प्रन्थकारोंके लगभग १५०० 
इलोकोंको उद्धुत किया हूँ । भोजको दृष्टि समन्वयात्मिका हेँ। इन्होंने अपने 
सिद्धान्तको पुष्ट करनेंके लिये प्राचोन श्रालंकारिकोंके मतोंका समावेश 
अ्रपने प्रन्यम श्रधिकतासे किया हें । परन्तु इनक सबसे प्रिय उपजीब्य ग्रालं- 
कारिक हे दण्डो जिनके काव्यादशंका श्राधासे श्रधिक भाग उदाहरणक 
रूपमे इन्होंने उद्धत किया हैँ। इस प्रकार इस ग्रन्थका ऐतिहासिक मूल्य 
कुछ कम नहों है, क्‍योंकि इस ग्रन्थमें श्राये हुए उद्धरणोंको सहायतासे 
संस्कृतकः शभ्रनेक कवियोंका समयनिरूपण हम बड़ी श्रासानोसे कर 
सकते हूं। 
१-सरस्वती-कण्ठाभण--काव्यमाला (नं० ६४) _ निर्रायसागरसे 

प्रकाशित । 
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२-यह ग्रन्थ अभी तक प्रा अप्रकाशित है। केवल तीन परिच्छेद (२२-२४ 
प्रकाश) मेसूरसे १६२६ में प्रकाशित हुए हैं। ग्रन्थके विवरणके 
लिए देखिए--डा० राघवनका श्रवृंगार-प्रकाश नामक अंग्रेजी ग्रन्थ । 





8४ भारतोय साहित्यशास्त्र 


भोजराजकी दूसरी कृति श्टंगार-प्रकाश है। यह ग्रन्थ हस्त- 
लिखित रूपमे सम्पूर्णतया प्राप्त हे परन्तु यह श्रभीतक प्रकाशित नहीं 
हु श्रा हें। डा० राघवन्‌ने इसके ऊपर जो श्रपनी थीसिस (निबन्ध) लिखी 
है उसीसे इस ग्रन्थका प्रा परिचय प्राप्त होता है। यह ग्रन्थ श्रलंकार- 
शास्त्रक ग्रन्थोंमं सबसे बड़ा, विस्तृत तथा विपुलकाय है। इसमें ३६ 
अ्रध्याय या प्रकाश हूं। प्रथम श्राठ प्रकाशोंम शब्द और अर्थ विषयक 
अ्रनेक वेयाकरण सिद्धान्तोंका वर्णन हे। नवम और दहाम प्रकाशरमोें गण 
ग्रोर दोषका विवेचन हें। एकादश और द्वादश परिच्छेदर्मं महाकाव्य 
तथा नाटकका वर्णन क्रमशः दिया गया हुैँ। श्रन्तिम चौबीस प्रकाशोंमें 
रसका उदाहरणसे मण्डित बड़ा हो सांगोपांग, वर्णन हूँ। श्रृ गार-प्रकाशकों _ 
'अलंकारशास्त्रका विद्वकोष कहना श्रनुचित न होगा, क्योंकि इसमें 
प्राचीन श्रालंकारिकोंके मतोंके साथ नवीन मतोंका समन्वयकर एक 


बड़ा ही भव्य विवेचन प्रस्तुत किया गया हू। 

साहित्यशास्त्रके इतिहासम॑ भोजकोी हम समन्वयवादोी श्रालंकारिक 
मानते हूँ। इन्होंने प्राचीन श्रालंकारिकोंक मतोंकोी प्रहणकर उनके परस्पर 
समनन्‍्वयका विधान बड़ी युक्तिके साथ किया हूँ। काव्यक विविध पश्रंगोंपर 
इनक नवोन मत हे। परन्तु इनका सबसे विशिष्ट मत यह हे कि श्र्‌ गार- 
रस हो समस्त रसोंम एकमात्र रस हँ-- 


श्रझ्डास्वी रकरुणा द्ध तरोद्रह्स्य-- 
वीमसवत्सलमयानकशान्तनाम्न: ै 

आ्राम्नासिपुटशस्सान्‌ सुधियो व्य वु , 
श्रज्ञास्मेब. स्सनाद्रममामनामः ॥ 


परन्तु यह श्र॒गार साधारण श्र गारसे भिन्न है। श्र गारको ये श्रभिमाना- 
त्मक मानते हें और इसी विशिष्ट मतके निरूपणके लिये इन्होंने भ्रपना 
विपुलकाय ग्रन्थ “'श्र्‌ गार-प्रकाद लिखा हूँ। श्र गार-प्रकाशकी तो टीका. 


ऐतिहासिक विकास ६५ 


नहों मिलती परन्तु सरस्वतीकण्ठाभरणकी रत्नेश्वरकृत टोका उपलब्ध 
हूँ तथा मल ग्रन्थक साथ प्रकाशित भी हँ। यह टीका तिरहुतर्क राजा 
रामसिह देवके श्राग्रहपर लिखी गई थी। यह टीका प्रामाणिक हूँ तथा 
ग्रन्थको समझनेमें विशेष सहायक हें। 


१८->--मम्मट 


अलंकार-शास्त्रके इतिहासमे मम्मटक काव्यप्रकाशका स्थान बड़ा 
ही गौरवपूर्ण हें। श्रलंकार जगतमें श्रब तक जो सिद्धान्त निर्धारित किए 
गए थे, उन सबका दिग्दशन कराते हुए काव्यके स्वरूप तथा श्रंगोंका 
यथावत्‌ विवेचन मम्मठन श्रपने ग्रन्थमें किया हें । यह प्रन्थ उस मल 
ज्रोतत समान हें जहांसे काव्य-विषयक विभिन्न काव्य-धारायें फूट 
निकलों । ध्वनि-सिद्धान्तको उद्धावनाक श्रनन्तर भट्टनायक तथा 
महिमभट्टने ध्वनिको ध्वस्त करनेकी जो युक्ितयां दी थीं, उन सबका 
खण्डन कर मम्मटन ध्वनि-सिद्धान्त प्रतिष्ठापित किया । इसी 
कारण वह ध्वनि-प्रस्थापक-परमाचायकी उपाधिसे विभूषित किए 


गए हूँ। 


वृत्त 

मम्मटका कौट्म्बिक वृत्त विशेष उपलब्ध नहीं होता । इनके टोका- 
कार भोमसेनन मम्मटको कंय्यट तथा उव्बटका ज्येष्ठ भ्राता तथा जेय्यटका 
पुत्र बतलाया छू । परन्तु यह कथन विशेष महत्त्व नहीं रखता। क्योंकि 
उठ्बटने श्रपन ऋकप्रातिशाख्यक भाष्यम भ्रपनेकोी बजद्थटका पुत्र लिखा 
हैं न कि जेय्यट का। काइ्मोरी पण्डितोंकी परम्पराके ग्रनुसार मम्मट 
नेबधीय चरितक रचयिता श्रीहषंक मामा माने जाते हें परन्तु यह भी 
प्रवादमात्र हे । क्योंकि यदि श्रीहष॑ काइसमोरी होते तो काइमीरमें जाकर 


१-काव्यमाला, बम्बईसे प्रकाशित। 


६६ भारतीय साहित्यकज्ञास्त्र 


काइमोरो विद्वानोंकी अ्रपने ग्रन्थके विषयम सम्मति प्राप्त करनेका उद्योग 
ही क्‍यों करते ? 

मम्मटक प्रकाण्ड पाण्डित्य तथा व्यापक श्रनशीलनके विषयमें कोई 
सन्देह नहीं कर सकता। ये साहित्यक अतिरिक्त व्याकरणक़े भी महान 
ममंज्ञ विद्वान प्रतीत होते हूं। महाभाष्य और वाक्यपदोीयका उद्धरण 
देना, शब्द-संकेतक विषयम वेयाकरणोंक सिद्धान्तकों मानना, वेयाकरणोंको 
सर्वश्रेष्ठ विद्वान स्वोकार करना इनके व्याकरण-विषयक पक्षपातका 
यर्येष्ट परिचायक हे । 

समय 


मम्मटने श्रभिनवगुप्तको (जों १०१५ ई० में जीवित थे ) 
तथा महाकवि पद्मग॒ुप्तको (जिन्होंने १०१० ई० के श्रासपास श्रपना 
नवसाहसांक-चरित लिखा) श्रपने ग्रन्थर्में उद्धत किया हैँ । इन्होंने उदात्त 
झ्लंकारक उदाहरण-विषयक पद्यममें विद्दूजनोंक प्रति की जाननेवालो 
भोजकी दानशीलताका उल्लेख किया हे'। इससे स्पष्ट हे कि मम्मट 
भोजक श्रनन्तर श्राविर्भत हुए। काव्यप्रकाशक ऊपर सर्वप्रथम टीका 
साणिक्यचन्द्र सुरिकी संकेतनाम्नी हुँ जिसकी रचना १२१६ संवतमें 
(११६० ई०) हुई थी । रुग्यकन अ्रलंकार-सर्वस्व में काव्यप्रकाशके 
मतका खण्डन किया हूं । इस प्रकार सम्मटका समय भोज (१०५० ई०) 
तथा रुग्यकके (११५० ई०) बीचम श्रर्थात्‌ ११ वीं शताब्दीके उत्तराधंमों 
मानना चाहिए। 

अन्थ 


मम्मटकी एकमात्र रचना काव्यप्रकाश है। इसमें दस उल्लास 
हूँ तथा समस्त कारिकाश्रोंकी संख्या १५० के लगभग हू । यह ग्रन्य पाण्डित्य 
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१-यद विद्वद भवनेष्‌ भोजनपते: तत त्यागलीलायितम्‌ । 
काव्यप्रकाश, उल्लास १० 


ऐतिहासिक विकास ६७ 


तथा गम्भीरतामें अश्रपता सानी नहों रखता। इसकी शली सत्रात्मक हूँ ५ 
अतः इसे समझनेमें बड़ी कठिनाई उपस्थित होतो हैँ। यही कारण हे कि 
भावप्रकाशिमी ७० टोकाओ्रोंक लिखे जानेपर भी इसका भावाय्े श्रभोतक 
बुर्बोध बना हुआ हें। श्रतः पण्डित-मण्डलोीका काव्यप्रकाशक विषयमें 
निम्नांकित कथन श्रक्षरदश: सत्य प्रतीत होता हूँ :-- 


काव्यप्रकाशस्य कृता ग्हे ग्हे, टीकास्तथाप्येप तथैव दुरगमः । 


इस ग्रन्थक प्रथम उल्लासम काव्यक हेतु, लक्षण तथा त्रिविध भेदका 
वर्णन हूँ । द्वितीयर्म शब्द-शक्तिका विचार तथा विवेचन विस्तारक 
साथ किया गया हूँ। तृतीय उल्लासम श्ाब्दी व्यंजना हें। चतुर्थर्में ध्वनिक 
समस्त भेदोंका तथा रस एवं भावका विवेचन विस्तारसे किया गया हें। 
पंचम गुणीभूत व्यंग्य काव्यकी व्याख्याक अ्रनन्तर व्यंजनाको नवोन 
शब्द-शक्ति साननेकी युक्तियां बड़ी प्रौढ़ता तथा पाण्डित्यक साथ प्रदर्शित 
की गई ह्‌। षष्ठ उल्लास बहुत ही छोटा हे श्रोर उसमे कंबल चित्रकाव्यका 
सामान्य वणन है । सप्तम उल्लासम काव्य-दोषोंका वर्णन विस्तारके साथ 
हैँ । यह उल्लास काव्यलक्षणक अ्रदोषो' पदको व्याख्या करता हे। अ्रष्टम 
उल्लासम सगणों को व्याख्या हें। मम्मटके मतमें गुण केबल तीन हो 
होते हं--माधुयं, झ्लोज तथा प्रसाद । इन्होंके भीतर भरत-प्रतिपादित 
दशगुण तथा वासन-निरदिष्ट बीस गुणोंका श्रन्तर्भाव हो जाता हें। नव 
झोर दशस उल्लासम क्रमशः शब्दालंकार तथा श्रर्थालंकारका निरूपण 
उदाहरणोंक साथ किया गया हूँ। इस ग्रन्थक उपर्युक्त सारांशसे उसको 
व्यापकताका पता लग सकता हे। 


इस प्रन्थक तीन भाग हे---कारिका, वत्ति शोर उदाहरण । उदाहरण 

तो नाना काव्य-ग्रन्थोंस उद्धृत किये गये हे। परन्तु कारिका झोर वत्ति 

मम्सटकी ही निजी रचनाएँ हे। इन कारिकाशोंम कहीं-कहीं भरतको 

कारिकाएं सम्मिलित कर लो गई हे । सम्भवतः इसो कारण बंगालमें यह 
७ 


श्ष भारतोय साहित्यशञास्त्र 


प्रवाद उठ खड़ा हुआ था कि कारिकाएं भरत-रचित हैं जिनपर मम्मटने 
केवल व्‌ त्तिको रचना को हूँ । परन्तु यह बात ठीक नहीं हे। पोछेके श्रालं- 
कारिकोंने भी कारिकाकार और वृत्तिकारकों एक ही माना हे। हेमचन्द्र, 
जयरथ, विद्यानाथ, श्रप्पयदीक्षित, पण्डितराज जगन्नाथ इन सब मान्य 
झालंकारिकोंने कारिका तथा वृत्ति दोनोंकी रचनाका श्रेय मम्मटको ही 
दिया हूँ। श्रन्तरंग परीक्षासे भी यही मत उचित प्रतीत होता हैं । 
(१) चतुर्थ उल्लासम रसका निर्देश कर उसको पुष्टिक लिये भरतके 
रससूत्रका निदंश किया गया हँ--यथा तदुकक्‍तं भरतेन। यदि भरत ही 
काव्यप्रकाशकी कारिकाझ्रोंके रचयिता होते तो ऐसा निर्देश वे कभी नहों 
करते। (२) दशम उल्लासमें यह निम्नकारिका मिलतो हें-- 


“साज्ञमेतन्रड्न्तु शुद्ध माला तु पूर्ववत्‌ ।” 
इस कारिकाका श्राशय हे कि रूपकका भी एक प्रभेद सालारूपक 
होता हँ श्रौर यह मालारूपक प्‌र्वमें निदिष्ट मालोपमाके समान ही होता 
हैं। परन्तु मालोपमाका वर्णन कारिकार्में न होकर वृत्तिमें हो पहले किया 
गया है। माला तु प्‌ववत्‌' से स्पष्ट हे कि एक -हो व्यक्ति वृत्ति तथा 
कारिका दोनोंके लिखनेक लिये उत्तरदायी हूं । 


काव्यप्रकाशक श्रन्तमें यह पद्म उपलब्ध होता हेँ जिसकी व्याख्या 
प्राचीन टीकाकारोंन भिन्न-भिन्न रूपसे की हें-- 


इत्येष मार्गों विदुषां विभिन्नोष्यभिन्नरूपः प्रतिभासते यत्‌ । 
न तद्‌ विचित्र यदम॒त्र सम्यक्‌ , विनिरिता सद्भटनैव हेतुः ॥ 


इसके ऊपर सबसे प्राचीन टीकाकार माणिक्यचन्द्रका कहना हैं कि 
यह ग्रन्य दूसरेक द्वारा श्रारम्भ किया तथा किसी श्रन्य व्यक्तिके हारा 
समाप्त किया गया। इस प्रकार दो व्यक्तियोंके द्वारा रचित होनेपर 
भी संघटनाक कारण यह अभ्रखण्ड रूपसे प्रतीत हो रहा हे-- 
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“श्रथ चाय ग्रन्थो उन्येनारब्धोडपरेण च समथितः इति द्विखण्डोडइपि 
संघटनावशात्‌ अरखण्डायते' |? 


काइमीरक हो निवासो राजानक आनन्दने श्रपनो टीकामें प्राचीन 
परम्पराका उल्लेख किया हे श्रोर लिखा हूँ कि मस्मटने परिकर अ्रलंकार 
(दशम उल्लास) तक ही काव्यप्रकाशकी रचना की थी तथा श्रवशिष्ट 
भागको श्रलक या श्रल्लट नामक पण्डितने प्रा किया । इसोलिये ग्रन्थकी 
पुष्पिकार्म काव्यप्रकाश राजानक भमम्मट तथा अल्लटकी सम्मिलित 
रचना माना गया हूँ। श्रजुनवर्म देवक एक उल्लेखसे प्रतीत होता हे कि 
ग्रल्लटन मम्मटको सप्तम उललासकी रचनामें भी सहायता दी थी। 
इन निर्देशोंसि यही तात्पयं निकलता हे कि मम्मटको श्रपने ग्रन्थक सप्तम 
तथा दशम उल्लासकी रचनामें श्रल्लटकी सहायता प्राप्त हुई थी। 


टीकाकार 
काव्यप्रकाशक टीकाकारोंकी संख्या लगभग ७० हें। प्राचीन कालमें 
काव्यप्रकाशपर टोका लिखना हो विद्वत्ताका मापदण्ड था। इसोलिये 
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१. मारिकयचन्द्रकी उपरयक्त हइलोककी संकेत टीका। 
२. यदुक्तं--कृतः श्रीमम्मटाचार्यवय्यें: परिकरावधिः। 
प्रबन्ध: पूरितः: शेषों विधायालकसूरिणा ॥ 
अन्यनाप्युक्तम --काव्यप्रकाशदशकोपि निबन्ध कृद्भ्यां, 
द्वाभ्यां कृतोदषि कृतिनां रसतत््वलाभ:। 
३. इति श्रीमद्राजानकामल्‍लमम्मटरुचकविरचिते निजग्रन्थकाव्यप्रकाश- 
संकेते प्रथम उल्लास: । 
यथोदाहुत दोषनिर्णाये मम्मटालकाभ्यां--प्रसादे वर्तस्व। दूसरा 
संकेत--अत्र केचित वायुपदेन जुगृप्साश्लीलमिति--दोषमाचक्षते । 
, 'तदा वाग्देवतादेश इति व्यवसितव्य एवासों । 
कितु ह्वादेकमयीवरलब्धप्रसादौ काव्यप्रकाशकारौ प्रायेण दोषदुष्टी। 
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मसमोलिक ग्रन्थ लिखनेवाल आचायोन भी काव्यप्रकाइके ऊपर टीका लिख- 
कर श्रपने पाण्डित्यका परिचय दिया। इनमें कतिपय प्रसिद्ध टीकाकारोंका 
उल्लेख यहां किया जाता हे। (१) राजानक रुय्यक कृत संकेत टीका 
(२) माणिक्यचन्द्र सरि कृत संकेत टीका--रचनाकाल संबत्‌ १२१६ 
(११६० ई०) । (३) नरहरि या सरस्वतीतोर्थकृत बालचित्तानुरओ्जिनी 
टीका। रचनाकाल १३वीं शताब्दीका उत्तराध (४) जयन्तभट्टकी 
टीकाका नाम दोपिका हें। रचनाकाल १३५० संबत्‌ (१२६४ ई०)। 
जयन्तभट्ट ग़जरातक राजा दाड्धिंदेवक पुरोहितक पुत्र थे तथा कादम्बरी 
कथासारक रचयिता काइ्मीरके जयन्तभट्टसे भिन्न हे। (५) सोमेब्वर- 
कृत टीकाका नाम काव्यादहां है। रचनाकाल १३वों शताब्दीका उत्त- 
राध है । (६) वाचस्पति मिश्र-कृत टीका 4 ये भामतीकारसे भिन्न हे परन्तु 
मंथिल ग्रन्थकार प्रतीत होते हे। (७) चण्डीदासकोी टीकाका नाम दीपिका 
हूँ । ये विश्वनाथ कविराजके पितामहके श्रन॒ुज थे। अ्रतः: इनका समय 
१३वीं शताब्दीका मध्य भाग हें। यह टोका सरस्वतोभवन सीरीज, 
काशीसे श्राधी प्रकाशित हुई हें। ( ८ ) विश्वनाथ कविराजकी 
टीकाका नाम काव्यप्रकाश-दर्पषण हे। इसका समय १४वें शतकका 
प्रथमार्ध “है । ( £ ) गोविन्द ठक्‍क्र--इनकी महत्त्वपूर्ण टीकाका 
नाम हँ--काव्य-प्रदीप, जिसपर वंछानाथने प्रभा तथा नागोजी 
भट्टन उद्योत नामक टोकाएं लिखी हें। गोविन्द ठक्‍कर मिथिलाके 
रहनेवाले थे। ये विश्वनाथ कविराजको श्रर्वाचोन ग्रन्थकार कहते हें। 
प्रभाकरभट्टने (१६वों शताब्दी) इनका उल्लेख श्रपने रसप्रदीपमें किया 
हैं। अतः इनका समय १५ वीं शताब्दीका श्रन्तिम भाग है । यह टीका काव्य- 
माला तथा आननन्‍्दाश्रम-संस्कृत-सोरीजमें प्रकाशित हुई है। (१०) 
भीमसेन दीक्षित-इनकी टीकाका नाम है सुधासागर या सुबोधिनी ; जिसकी 
रचनाका समय १७२३ ई० हैँ। यह टीका चोखम्भा, काशीसे प्रकाशित 
हुई हैं। (११) इधर वासन पण्डित झलकोकरने कावय्यप्रकाशके ऊपर 
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एक बड़ी सरल तथा सुन्दर टीका लिखी हें जिसका नाम सुबोधिनी हें। 
इस टीकाकी यह विशेषता हूं कि इसमें श्रप्रकाशित प्राचीन टीकाश्रोंका 
उद्धरण देकर काव्य-प्रकाशका मर्म श्रच्छो तरहसे समझाया गया हैं। यह 
टीका बस्बई संस्कृत सोरोजम प्रकाशित हुई हे। यह बड़ी ही लोकप्रिय 
टीका हूँ। 

काव्य प्रकाशक श्रतिरिक्त मम्मटने एक ग्रन्य प्रन्धथकी भी रचना की 
हैँ जिसका नाम 'शब्दव्यापारविचार' हूँ । यह ग्रन्थ बहुत ही छोटा हूँ भ्रौर 
शब्द-वत्तियोंका समीक्षण प्रस्तुत करता हूं। यह ग्रन्थ निर्णयसागर प्रेस, 
बम्बईसे प्रकाशित हुआ हं। 


१६--सागरनन्दी 


नाटकलक्षण रत्नकोश--इनका नाटकविषयक महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ! हूं। ग्रन्ययकारका नाम था सागर, परन्तु नन्दीवंशर्मे उत्पन्न 
होनेके कारण ये सागरनन्दीक नामसे विख्यात थे। उनका कहना हूँ कि 
श्रीहृषं, विक्रम, मातृगुप्त, गर्ग, भ्रह्रमकट्ट, नखकट्टक तथा बादरके मता- 
न॒यार भरत मनिके सिद्धान्तोंका अ्रनुशीलन कर इस ग्रन्थकोी रचना को 
गयी हैँ । थे नाटपक श्राचायं प्रतोत होते हें, परन्तु इनके मतोंका परिचय 
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१. माइलेस डिलन [७८5७ व)॥]07] (डबलिनके संस्कृ- 
ताध्यापक ) के द्वारा सम्पादित तथा आक्सफोर्ड विश्वविद्यालय 
द्वारा प्रकाशित, १६३७। 

२. श्रीहर्ष-विक्रमनराधिप-मातृगुप्त- 
गर्गाश्मकूट्नखकटुक-बाद राणशाम_। 
एबां मतेन भरतस्य मतं विगाहथ 
घुष्ट मया समनुगच्छत रत्नकोशम 

--पग्रन्थका अन्तिम इलोक । 
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नादयग्रन्थोंसम विरल ही हुँ। इस प्रन्थर्में नाट्यशास्त्रके निम्नलिखित 
विषयोंका पर्यालोचन किया गया हे--रूपक, श्रवस्थापऊचक, भाषाप्रका र, 
श्रथ॑ प्रकृति, श्रंक, उपक्षेपक, सन्धि, प्रदेश, पताकास्थानक, वृत्ति, लक्षण, 
झलंकार, रस, भाव, नायिकाक गण तथा भेद, रूपकर्क भेद, तथा उपरू- 
पकक पश्रन्य प्रकार। इस प्रकार नाटकक लिए आवश्यक उपकरणोंका 
सरल वर्णन ग्रन्थकी विशेषता हें। 

सागरनन्दीके समयका निरूपण अ्रनुमानतः किया गया हूँ। नन्दोके 
द्वारा उद्धृत ग्रन्थकारोंमं राजशेखर (६२० ई० से ) सबसे प्राचीन हूँ । 
यह उनकी एक अ्रवधि हे । दूसरी अवधिका निरूपण नन्‍दीको अश्रपने ग्रन्थों- 
में उद्धत करनेवाले ग्रन्थकारोंक समयसे किया जा सकता हे। सुभूति, 
सर्वानन्द, जातवेद, रायमुकट, कुम्भकर्ण, शुभंकर तथा जगद्धरने 
अपने ग्रन्थोंम रत्नकोश' के मत तथा पद्च उद्धुत किये हूँ । इनमें प्रथम चार 
ग्रमरकोषक टीकाकार हूँ। श्रन्य दो नाट्य तथा संगीतक रचयिता हें। 
श्रन्तिम ग्रन्थकारन॑ मालतीमाधव तथा म॒द्राराक्षसको श्रपनी टीका 
*रत्नकोश” को अपना उपजीव्य बतलाया हें। इनमें सुभतिका समय 
१०६० ई०--११५० ई० तक माना जाता हूँ। श्रतः सुभूतिक द्वारा उद्धृत 
किये जानेके कारण सागरनन्दीका समय ११ शतकके मध्यभागसे प्व॑बर्तो 
होना चाहिये। श्रतः इन्हें हम दशरूपकक कर्ता धनञ्जयका समकालीन 
ग्रयवा किडिचत प॒व॑वर्ती मान सकते हूँ। 

इनके ग्रन्थमें प्रचलित नाटयग्रन्थोंसे श्रनेक वेशिष्टय है । उदाहरणार्थ 
सागरनन्दी वत्तमान नरपतिक चरित्रको नाटकके विषय बनानेके 
पक्षम हूँ, परन्तु अ्भिनवगप्की सम्मति इसके ठीक विपरीत हेँ। 
थे वत्तमान राजाक चरितको नाटककी वस्तु बनानेके विरोधी हे । 
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१. वत्तमान-राजचरितं चावर्शीनीयमेव। तत्र विपरीतप्रसिद्धिबाधया 
अध्यारोपितस्य अकिचित्करत्वात योगानन्दरावणादिविषयचरिता- 
ध्यारोपवत । एतदर्थमेव प्रख्यातग्रहरणां प्रकर्षद्योतक॑ पुनः पुनरुपात्तम | 

-+अभिनवभारती १८।१।२ पृ० ४१३ 


ऐतिहासिक विकास १०३ 


ननन्‍्दीन वृत्तियोंकी रसोंकोा वृष्टिसि विभाजनके अ्रवसरपर कोहलका 
प्रनुवतेन किया हूं, भरतका नहीं। श्रभिनवभारतीक अ्रनुसार कोहल 
तथा भरतमें इस प्रसंगर्म मतभेद हेँ!। श्रन्य सक्ष्म भेद भी धनऊजयके 
सिद्धान्तसे इस ग्रन्थम उपलब्ध होते हूँ। 


इस विवेचनसे स्पष्ट हे कि सागरनन्दीका ग्रन्थ हमारे शास्त्रके मध्य- 
युगर्म विशेष सहत्त्वपणं साना जाता था। इसका श्रभी प्रकाशन 


हुआ है । इसके श्रनुशीलनसे विशेष ज्ञातव्य तत्त्वोंके परिचय मिलनेकी 
श्राशा हूं । 


२०--अग्निपुराण 


पुराण भारतीय विद्याके आागार हे। इनमें केवल भारतोय वंदिक 
धमंका ही विशिष्ट विवेचन नहीं हें, प्रत्युत वेदसे सम्बद्ध भ्रनेक विद्याओंका 
भी विवरण श्रनेक पुराणोंम उपलब्ध होता हे। विशेषतः अ्रग्नि-पुराण तो 
प्राचीन भारतक ज्ञान और विज्ञानका विश्वकोष ही हैं! इसक कतिपय 


१. कोहलका मत--(रत्नकोश प० १०५६-६३) 
वीराद्भुतप्रहसनेरिह भारती स्यात्‌ 
सात्त्वत्यपीह गदिताइद्भुतवीररीौदे: । 
श्रृंगारहास्यकरुणरपि कशिकी स्था- 
दिष्टा भयानक्युत[ु5रभटी सरोद्रा॥ 
अभिनवभारतीने इस पद्यकी तृतीय पंक्तिके मतको मुनिमतसे विरुद्ध 
होनेसे उपेक्षणीय मानाहै । द्रष्टव्य, अभिनवभारती (द्वि० खण्ड, पु ०४५२) 
२. सागरनन्दीके काल-निर्णायके लिए द्रष्टव्य 
रल्ज़ वातांशा श्राप्रवृष॥आ'ए ९४०! ॥ ० 6 ( 807, 
989 ) [070 442-49. 
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अ्रध्यायोंम॑ साहित्य-शास्त्रका विवरण प्रस्तुत किया गया है। काव्य- 
प्रकाशकी आदर्श” टोकाके रचयिता ,महेश्वर'ने तथा विद्या-भूषणकाी 
साहित्य-कौम॒दी की टीका कृष्णानन्दिनी' में अग्निपुराण” साहित्य- 
शास्त्रका सबसे प्राचीनतम ग्रन्थ निर्दिष्ट किया गया हे जहांसे स्फूति तथा 
सामग्री ग्रहणकर भरतमुनिने अपनी कारिकाश्“ोंकी रचना की। परन्तु 
ग्र न्‍्थकी तुलनात्मक परीक्षासे पिछले श्रालंकारिकोंका यह मत प्रमाणसिद्ध 
नहीं जान पड़ता। 


ग्रग्तिपुराणक दस अश्रध्यायोंम (पश्रध्याय ३३६-३४६) अलंकार 
दास्त्रसे संबद्ध विषयका विस्तृत वर्णन किया गया हे। ३३६ भ्रध्याय में 
काव्यका लक्षण, काव्यका भेद, कला, श्राख्यायिका तथा महाकाव्यका 
वर्णन किया गया हूँ । ३३७ श्रध्यायमें नाट्यज्ञास्त्रका विषय--यथा नाटक्क 
भेद, प्रस्तावना, पांच श्रथ-प्रकृति, पंचसन्धि वणित हैं। ३३८ वें भ्रध्यायमें 
रसका विवेचन तथा नायक, नायिकाभेदका वर्णन हे। ३३६ वें भ्रध्यायमें 
चार प्रकारकी रीति (पांचालो-गोड़ी-वदर्भोा और लाटो) तथा चार 
प्रकारकी वत्ति--भारती, सात्वती, कंशिकी तथा झारभटी--का 
वर्णन हे। ३४० वें श्रध्यायम नृत्यके अ्रवसरपर होनेवाले अंग-विक्षेपोंका 
विवरण हे तथा अ्रगल श्रध्यायर्म चार प्रकारक अभिनयका--सात्त्विक, 
वाचिक, आंगिक तथा आाहायंका उल्लेख हे। ३४२ वें श्रध्यायमें शब्दा- 
लंकारोंका विशेषतः अनुप्रास, यमक (दस भेद) तथा चित्र (सात भेद) 


४७०४८: का 4: अभी भी का मार 





१. सुकूमारान्‌ राजकुमारान स्वादुकाव्यप्रवृत्तिदार गहने शास्त्रान्तरे 
प्रवतेयितुमग्निपुराणादुद्धृत्य काव्यरसास्वादका रणामलंका र शास्त्र 
कारिकाभि: संक्षिप्प भरतमुनि: प्रणीतवान। 


२. काव्यरसास्वादनाय वहनिपुराणादिदृष्टां साहित्यप्रक्रियां भरतः 
संक्षिप्ताभि: कारिकाभि: निबबन्ध | 
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वर्णन प्रस्तुतकर श्रगल दो श्रध्यायोंमे श्रर्थालंकारका निरूपण किया 
गया हूँ । श्रन्तिम दो श्रध्यायोंमें (३४५-४६) गुण तथा दोषका क्रमशः 
वर्णन प्रस्तुत किया गया हे। इन दसों श्रध्यायोंमें ३६२ इलोक हूँ। 

श्रस्तिपुराणके इस साहित्यखण्डकी रचना कब हुई, यह एक विचारणोय 
प्रदन हैं । इस अंशका लेखक साहित्यक किसी मोलिक सिद्धान्तका प्रति- 
पादक नहीं हे प्रत्यत उसने इस भागकों उपयोगी बनानेके लिये श्रनेक 
प्राचीन श्रालंकारिकोंके सिद्धान्तोंका संग्रह-मात्र उपस्थित किया हूँ। 
भरत-नाटयशास्त्रके इलोक तो श्रक्षरश: इसमें उद्धत किये गये हेँ। रूपक, 
उत्प्रेक्षा, विशेषोक्‍्ति, विभावना, श्रप्नेति तथा समाधि श्लंकारोंक 
लक्षण वे ही हैं जो काव्यावशमें दिये गये हें। रूपक, श्राक्षेप ग्रादि कतिपय 
झलंकारोंक लक्षण भामहसे अ्रधिकतर मिलते हें। श्रग्निपुराण ध्वनिके 
सिद्धान्तससे परिचित हूँ परन्तु वह उसको काव्यमें स्वतन्त्र स्थान न देकर 
ग्राक्षेप, समासोक्ति आदि अ्लंकारोंके भीतर ही समाविष्ट करता हैं। 
अलंकारसबंस्व' के अनुसार यह मत भामह तथा उदभट आ॥रादि प्राचोन 
ग्रालंकारिकोंका हैें। इतना ही नहीं, इस भागमें भोजक साहित्य-विषयक 
विशिष्ट सिद्धान्तोंका समावेश उपलब्ध होता हे। सम्सटने काव्य- 
प्रकाशर्म विष्णुपुराणका तो उद्धरण दिया हें, परन्तु श्रग्निपुराणका निर्देश 
कहीं नहीं किया हें। अग्निपुराणको श्रलंकार शास्त्रका प्रमाणभत॒ ग्रन्थ 
मानकर हसको उद्धत करनेवाले सर्वप्रथम प्रालंकारिक विश्वनाथ कवि- 
राज हैं। श्रग्निपुराणको धर्मशास्त्रके विषयमें प्रमाणभूत ग्रन्थ माननेवाले 
अवद्भुतस,गर के रचखयिता राजा बल्‍लालसेन हें जिन्होंने भ्रपना 
ग्रन्थ ११६८ ई० में श्रारम्भ किया था। इन उल्लेखोंसे स्पष्ट हे कि श्रग्नि- 
पुराणका यह साहित्य-विधयक अंश भोज तथा विश्वनाथ कविराजके 
मध्यकालमें लिखा गया था । भ्रर्थात्‌ इस भागकी रचना १२०० ई० के 
आसपास मानना भअ्रनुचित न होगा। आअग्निपुराणको प्रायोन सोलिक प्रन्थ 
न सानकर एक संग्रह-प्रन्थ मानना ही स्थायसंगतह । 
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२१--रूय्यक 


रुप्यक या रुचक मम्मठके पश्चादवर्ती काइमीरके मान्य श्रालोचक 
हैँ । ये निश्चितत रूपसे काइमो रके निवासी थे क्योंकि इनके नामके साथ 
जो “राजानक' उपाधि सम्मिलित हे वह काइसोरके हो मान्य विद्वानोंको 
दी जातो थी। ये राजानक तिलकके पुत्र थे जिन्होंने जयरथके कथनानुसार 
(विमिणी पु० २४, ११५) उदभटके ऊपर उदभट-विवेक' या 
“उद्भटविचार' नामक व्याख्या ग्रन्थ लिखा था। 

रचयिता-रुूय्यक या मंखक ? 

रुग्यकका “अ्र॒लंकार-सर्वस्व दो भागोंमें विभक्‍त हँ--सत्र और 
वृत्ति। “ध्वन्यालोक'के समान यहां भी यही समस्या हैँ कि रुय्यकने 
कंबल सत्रोंकी ही रचना की श्रथवा वत्तिकी भी । श्रलंकारसरबंस्व'क 
प्रसिद्ध टीकाकार जयरथने रुग्यकको ही सूत्र तथा वत्ति दोनोंका रचयिता 
माना है। ग्रन्यक मंगलइलोकका उत्तराधं इसी मतको पुष्ट करता हें। 
इस उत्तराधंका रूप यों हें--निजालंकारसत्राणां वृत्त्या तात्पयंमच्यते। 
परन्तु दक्षिण भारतमें उपलब्ध होनेवाली अ्र॒लंकारसबंस्व की प्रतियोंमें 
इसके स्थानपर “ग्वलंकारसत्राणां वत्त्या तात्पयंमुच्यतें” लिखा मिलता 
हैँ तथा उनकी पुष्पिकार्मे मंखक् या मंखक-जो काइमोर नरेशक सान्धि- 
विग्रहिक थे--वत्तिके रचयिता बताये गये हें। इस प्रकार वत्ति तथा 
सत्रकारकी एकतामें सन्‍्देह उत्पन्न होता हे। 

श्रोकण्ठवरितक रचयिता राजानक मंख या मंखक काइमोरक 
निवासो थ तथा रुग्यकक शिष्य थे। यदि ये शिष्य नहीं होते, तो सम्भव 
हूँ कि यह मत उतना सारहीन नहीं दीख पड़ता परन्तु शिष्य होनेसे इस 
मतक सत्य होनेमें सन्देह होता हैँ। श्रीकण्ठघरितकी रचनाका काल है 


१. जयरथकी टीकाके साथ निर्णायसागरसे तथा समुद्रबन्धनी टीकाके 
साथ अनन्तशयन-्रन्थमालामें प्रकाशित । 
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११३५ ई० से लेकर ११४५ ई०। यहां हमें यह विचार करना है 
कि हम उत्तरभारतकी परम्पराकों सत्य मानें जिसके अनुसार रुय्यकने 
ही सूत्र श्रोर बत्ति दोनोंकी रचना की थी या दक्षिण भारतीय परम्परामें 
ग्रास्था रखें जिसक अनुसार रु य्यक केवल सृत्रकार हे और उनके शिष्य 
मंखक वृत्तिकार। काइमीरकी परम्परा निरवच्छिन्न हें। परन्तु दक्षिण 
भारतीय परम्परा ' श्रव्यवस्थित हे, क्योंकि दक्षिण भारतक ही मान्य श्रालं- 
कारिक श्रप्पय दीक्षितने रुव्यफकको ही वत्तिकारक नाम से उल्लिखित 
किया हे। उधर जयरथ रुय्यकक दे शवासो ही नहीं थे प्रत्युत उनसे एक 
शताब्दीक भीतर ही उत्पन्न हुए थं। अ्रतः जयरथको विदश्वद्ष परम्पराका 
ज्ञाता मानना नितान्त आवश्यक हूं । श्रलंकार ग्रन्थोंमें रुग्यक, रुचक तथा 
“सर्वस्वकार' के नामसे तो श्रनेक बार उद्धत किये गये हे परन्तु आलंकारिक 
रूपसे मंजकका निर्देश कहीं भी प्राप्त नहीं होता। इससे सिद्ध होता हैँ कि 
रुय्यकने ही 'अलंकार-सर्वस्व' के सूत्र तथा वत्तिकी रचना स्वयं को हे । 
समय 
रुग्यकके ग्राविभविकालकी सूचना अ्रनेक स्थलोंसे प्राप्त होती है। 
इन्होंने मम्मटके काव्यप्रकाशपर 'काव्यप्रकाशसंकेत' नामक टोका लिखी 
थी जिससे इनका समय मम्मटक परचात्‌ होना निश्चित हेँ। रुग्यकने भ्रपने 
शिष्य मंखकक प्रसिद्ध सहाकाव्य श्रीकण्ठचरित से पांच पद्योंको उदा- 
हरणरूपसे श्रपने प्रन्थमें उद्धत किया हूँ । मंखकके काव्यक रचनाकालकी 
ग्रन्तिम तिथि ११४५ ई० हूँ । श्रतः श्रलंकारसर्वस्वकी रचना इस तिथिसे 
पहले नहीं हो सकती। श्रतः रुब्यफकका काल १२ वो शताब्दीका मध्यभाग 
मानना सर्वथा यक्तियुकत हूेँ। 
अन्थ 
रुग्यकन प्रलंकारशास्त्रपर श्रनेक प्रामाणिक प्रन्थोंकी रचना की जिनमें 
केवल तीन ही ग्रन्थ प्रबतक प्रकाशित होकर ख्याति प्राप्त कर सके हें । 
(१) काव्यप्रकाशसंकेत--(२) अभ्लंकारसंजरी (३) भ्रलंकारानुसारिणो 
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(४) साहित्यमीमांसा (५) नाटकमीमांसा, (६) अलंकारवातिक--इन 
ग्रन्योंका परिचय हमें रुव्यक श्ौर उनके टीकाकार जयरथके निर्देशोंसे 
मिलता हू । इनके प्रकाशित ग्रन्थोंम (१) सहृदयलीला--एक लघु- 
काय ग्रन्थ हे जिसमे स्त्रियोंक सोन्दर्य गुण तथा ग्राभूषणका विशेष वर्णन 
हैे। (२) व्यक्तिविवेक टीका--यह महिसभटक व्यक्तिविवेककी व्याख्या 
हैँ जो अबतक अध्रो ही मिली हे । जयरथने इसका निर्देश व्यक्तिवियेक- 
विचार क नामसे किया हूँ (विमषिणो ए ० १३) । यह वही टोका हूँ जो 
अनन्तशयन ग्रन्थमालामें मूलग्रन्थक साथ प्रकाशित हुई हें। (३) श्रलंकार- 
सर्वेस्व--रुग्यककी कीतिका यहो ग्रन्थ एकमात्र श्राधार हे। यह श्रलंकार- 
निरूपणक लिय॑ बड़ा ही प्रोढ़ तथा प्रामाणिक ग्रन्य हें। प्रन्थकार ध्वनि- 
सिद्धान्तका अ्रनुयायी हे ओ्रोर ग्रन्थके आरम्भम उसने अपने पववंवर्ती 
झ्राचायोंक मतकी बड़ी ही सुन्दर समीक्षा की है। इन्होंने मम्मटसे श्रधिक 
झलंकारोंका निरूपण दस ग्रन्थमें किया हे श्र साधारणतः इनका 
निरूपण मम्मटकी श्रपेक्षा कहीं अ्रधिक व्यापक तथा विस्तत हें। 
इन्होंने दो नए अलंकारोंकी उदभावना को हे जिनके नाम 
विकल्प श्रौर विचित्र हें। विव्वनाथ कविराज, प्रप्ययदीक्षित, 
तथा विद्याधर श्रादि पिछले झालंकारिकोंने रुग्यकके इस मान्य 
ग्रन्यसे प्रेरणा तथा स्फूर्ति प्राप्त की हू और इनके भतोंका 
उद्धरण अपने मतको पुष्टिक लिये दिया हैं। 
' टीकाकार 

अलंकारसवंस्व की व्याख्याएँ श्रनेक विद्वानोंने की हूँ जिसमें 
(१) राजानक अलक--सबसे प्राचीन प्रतोत होते हें । इनके प्रन्थका 
प्रभीतक उल्लेख हो मिलता हैँ। प्रे ग्रन्थकी उपलब्धि श्रभीतक 
नहीं हुई है। 
(२) जयरथ--हनकी टीकाका नाम विमशिणी है! । नामके 


£. काव्यमाला नं० ३५ बम्बई से प्रकाशित। 


ऐतिहासिक विकास १०६ 


अनुसार हो यह रुय्यकक ग्रन्थकोी वास्तविक समीक्षा करतो हे। यह 
बड़ी ही विद्वत्तापू्णं टीका है। जयरथने श्रभिनवगुप्तक विपुलकाय ग्रन्थ 
तन्त्रालोक के ऊपर विवेक' नामक व्याख्या लिखी थी। इससे सिद्ध होता 
हुँ कि ये केवल आलोचक ही न थे प्रत्युत एक महनीय दाशनिक थे। 
इनके पिताका नाम श्रगाररथ था और गुरुका नाम शंखधर । इनका 
ग्राविभविकाल १३ शताब्दीका प्रारम्भकाल हे। इन्होंने दो नूतन 
ग्रन्योंका उल्लेख किया हू जो श्रबतक उपलब्ध नहों हुए हैँ । इनमें प्रथम 
ग्रन्थ अ्रलंकारभाष्य (विमशिणी पु० ३५, ८३, १७३) हूँ। इसका उल्लेख 
पण्डितराज जगन्नाथने भी किया हे (रसगंगाधर पृु० २३६ ३६५)। 
वूसरा प्रन्थ झलंकारसार हे। पण्डितराज जगन्नाथन जयरथका विशेष 
खण्डन किया हें । । 


(३) समुद्रवन्ध--य केरल देशक राजा रविवर्मा्क राज्यकालमें 
उत्पन्न हुए थे। इस राजाका जन्म १२६५ ई० में हुआ था। श्रत: समुद्र- 
बन्धका समय १३ वो शताब्दीका अ्रन्त तथा १४ वों का श्रारम्भकाल हैँ । 
जयरथकी टीकाक समान पाण्डित्यपूर्ण न होनेपर भी यह व्याख्या मूलको 
समझनेक लिये श्रत्यन्त उपादेय हैँ । समुद्रबन्ध श्र॒लंकार-शास्त्रके मान्य 
श्राचायोंसे पूर्ण परिचित थे। उनके उद्धरणोंसे यह बात स्पष्ट है। 


(४). विद्यायक्रवर्ती--इनकी टोकाका नाम पग्लंकार 
संजीवनी था सर्वस्वसंजीवनोी' हैँ । इसका उल्लेख दक्षिण 
भारतक पिछले भ्रालंकारिकोंने अ्रपने ग्रन्थोंम किया है। इन्होंने मस्भटक 
ग्रस्यक ऊपर भी 'सब्प्रदाय-प्रकाशिनी' नामक टीका लिखों हैं। सल्लि- 
नाथक द्वारा उद्धत किये जानेके कारण इन्हें १४ वो शताब्दीक अन्तिम 
भागसे पूर्वर्म मानना चाहिये। 
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१. अनन्तशयन ग्रन्थमाला नं० ४० में प्रकाशित। 





११० भारतीय साहित्यशास्त्र 


२२--हैम चन्द्र 
समय 

जेनधमंके धुरन्धर विद्वान्‌ु झ्राचायं हेसचन्द्रने झ्रलंकार 
शास्त्रम भी एक उपादेय ग्रन्थकी रचना को हँ। इनके देशकालका परि- 
चय हमें पूर्णतया प्राप्त हे । ये गुजरातक श्रहमदाबाद जिलेके धुन्धुक नामक 
गांवम ११४५ वि० (१०८८ ई०) पेदा हुए थे। अ्नहिलपटनके 
चालुक्य नरेश जयसिह सिद्धराजकी (१०६३-११४३ ई०) प्रार्थना 
पर इन्होंने श्रपना प्रसिद्ध 'सिद्धहेम! नामक व्याकरण बनाया। जयसिहके 
उत्तराधिकारी राजा कुमारपाल (११४३-११७२ ई० ) इनके दिष्य थे। 
इनक आदेशानसार भी इन्होंने श्रनेक प्रन्थोंकी रचना की हें। हेसचन्द्रको 
मृत्युतिथि ११७२ ई० हे। इस प्रकार इनका काल १०८८ ई० 
११७२ ई० हूेँ। 


अन्धथ 


इनक ग्रन्थका नाम काव्यानुशासन' हे जो सूत्रात्मक 
पद्धतिसे लिखा ग़या हे। प्रन्थकारने इन सूत्रोंपर स्वयं “विवेक! 
नामक टीका लिखो है। यह ग्रन्थ श्राठ श्रध्यायोंमं विभकत है। प्रथम 
अध्यायम काव्यके प्रयोजन, काव्यहेतु, लक्षण तथा शब्द श्ौर श्रथंके 
स्वरूपका विवेचन हूँ। द्वितोयर्म रस तथा उसक भेदोंका सुन्दर विवरण 
है। तोसरेमें दोषोंका निर्णय हे तो चोथेमें माधुयें, श्रोज श्लोर प्रसाद नामक 
ज्रिविध गुणोंका वर्णन है । पांचवेंमें छः प्रकारके शब्दालंकारोंका तथा छठ मे 
२६ प्रकारक श्रर्थालंकारोंका विवेचन हे। हेमचन्द्रने संकर अ्र॒लंकारके 
भीतर हो संसष्टिको रखा हें तथा दीपकके भीतर तुल्ययोगिताकों | 
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, (क) काव्यमालाम प्रकाशित। 
(ख) गुजरातसे दो खंडोंमें प्रकाशित । 
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परावत्ति नामक एक नवीन अलंकारकी इन्होंने उदभावना को है 
जिसके भीतर मम्मटका पर्याप्त तथा परिवत्ति अलंकार दोनों श्रा 
जाते हें। निदर्शनके भीतर प्रतिवस्तपमा, दुृष्टान्त तथा प्रसिद्ध 
निदर्शना श्रलंकारका निवेश किया. गया हे। इन्होंने रस श्रोर भावसे सम्पर्क 
रखनेवाले रसवद्‌ श्रादि अश्रलंकारोंको बिल्कुल छोड़ दिया हे। सप्तम 
भ्रध्यायम नायक और नायिकाक भेदोंका विवेचन कर. प्रन्तिम श्रध्यायमें 
काव्यक भेद तथा उपभेदोंका वर्णन उनके विशिष्ट लक्षणके साथ देकर 
ग्रन्थ समाप्त किया गया हें। 


काव्यानुशासन एक संग्रहग्रन्य हे जिसमें विशेष समोलिकता नहीं 
दीख पड़ती। ग्रन्थकारने राजशेखरकी काव्य-मीसांसा, काव्यप्रकाश, 
ध्वन्यालोक, लोचन तथा अ्रभिनवभारतोसे लम्बे-लम्बे उद्धरण अपने 
ग्रन्थमें दिये हें। इससे कभी-कभी उन मूल पग्रन्थोंके समझनेमें पर्याप्त 
सहायता मिलती हूँ। हेमचन्द्रने इस ग्रन्थकी वत्तिसें विभिन्न ग्रन्थक।रोंके 
ग्रन्योंसे लगभग १५०० पद्म उद्धुत किये हूँ जिससे इनके श्रगाध पाण्डित्यका 
पता चलता हूँ। पिछले आ्रालंकारिकोंके ऊपर इनका प्रभाव बहुत ही कम 
पड़ा। श्रतः इनके मतका उल्लेख श्रन्य ग्रन्थकारोंके द्वारा बहुत ही कम 
मिलता हें। 


२३--रामचन्द्र 
रामचन्द्र तथा गणचन्द्रको सम्मिलित कृति हे--नाद्यदर्षण! ॥ 
इसमें चार विवेक या श्रध्याय हें जिनमें नाटक, प्रकरणादिरूपक, वृत्ति- 
रसभावाभिनय तथा रूपककफे साधारण लक्षणका वर्णन क्रमशः किया गया 
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१. नादेयदर्पंणका प्रकाशन गा० ओ० सी० में (संख्या ४८५) बड़ौदासे 
१६२६ में हुआ है तथा नलविलासका भी प्रकाशन इसी ग्रन्थमाला में 
(संख्या २९) १६२६ ई० में हुआ है। 
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है । प्रन्थ कारिकाबद्ध हे जिसपर ग्रन्थकारोंने भ्रपनो वृत्ति लिखी हे। नाटय- 
विषयक श्ञास्त्रोय ग्रन्थोंग नाटयदर्पणका स्थान महत्त्वपर्ण हे। यह वह 
श॒ लखा हे जो धनंजयक साथ विश्वनाथ कबिराजको जोड़ती हे। इसमें 
अनेक विषय बड़ महत्त्वपर्ण हें तथा परम्परागत सिद्धान्तोंसे विलक्षण 
हैं जेसे रसका सुखात्मक होनेके भ्रतिरिक्‍्त दुःखात्मक रूप। प्राज्ीन ओर 
ग्रधुना लुप्तप्राय रूपकोंक उद्धरण प्रस्तुत करनेके कारण भी इसका ऐति- 
हासिक म्‌ल्य बहुत अधिक हे। जसे देवीचन्द्रगुप्त' नामक विशाखदत्त- 
रचित नाटकक बहुतसे उद्धरण यहां मिलते हे जिससे चन्द्रग॒प्त ट्वितीयसे 
पहले रामगप्तकी ऐतिहासिक स्थितिका पर्याप्त प्रमाण उपलब्ध होता हूँ। 


रामचन्द्र हेमचन्द्रक शिष्य थे तथा जेनधमंक मान्य श्राचार्य थे। ये 
गुजरातके सिद्धराज (१०६३-११४३ ई०), कुमारपाल (११४३-११७२ 
ई०) तथा श्रजयपालक (११७२-७५ ई०) समयमें वर्तमान थे। कहा 
जाता हैं कि कारणवश श्रजपपालकी हो श्राज्ञासे इन्हें प्राण-दण्ड मिला 
था। सिद्धराजन जब हुं मचन्द्रसे उनके उत्तराधिकारों (पट्टधर )क 
विषयम पूछा तो हेमचन्द्रने रामचन्द्रका ही नाम इस पदक लिये लिया। 
इनका आ्राविर्भावकाल १२ शतकका सध्यभाग हूँ। रामचन्द्रके सहयोगी 
गृणचन्द्रक विषयमें हम इतना ही जानते हूं कि ये दोनों हेमचन्द्रके शिष्य 
थे। गुणवन्द्रक किसो स्वतन्त्र प्रन्थका पता नहीं चलता, परन्तु रामचन्द्र 
तो प्रबन्धशतकर्ता'के नामसे जन-साहित्यमें विख्यात हूँ। इनके एकादश 
नाटकोंका निर्देश इसो ग्रन्थर्मे उपलब्ध होता हैँ जिनमें 'नलबिलास' 
मुख्य हेँ। 
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हेमचन्द्रक समकालीन एक दूसरे जेन श्रालंकारिक हुए जिनका नाम 
बाग्भट हुं । उनकी एकमात्र कृति वार्भटालंकार' हे। इसके एक पद्च 
को टोकासे पता चलता हे कि इनका प्राकृत नाम बाहड़ु था तथा 
ये सोमक पुत्र थे तथा किसी राजाक महामात्य पदपर ये प्रति- 
छिठत थे। शअ्रपन ग्रन्थ इन्होंने स्वनिर्सित संस्कृत उदाहरणोंक अ्रतिरिक्त 
प्राकृतमें भो उदाहरण प्रस्तुत किए हे जिससे इनकी संस्कृत तथा प्राकृत, 
उभय भाषाकी श्रभिज्ञता प्रकट होती हूँ। नेमि-निर्वाण महाकाव्यसे भी 
इन्होंने कई पद्म उद्धत किये हूं । इस महाकाव्यके रचयिता कोई वरग्भट 
बतलाए जाते हें। पता नहीं कि आलंकारिक वाग्भट हो इस महाकाव्यके 
रचयिता हे श्रथवा कोई दूसरे वाग्भट। इस ग्रन्थक उदाहरणोंमें कर्ण॑के 
पुत्र, भ्रनहिलवाड़क भ्रधिपति चालुक्यवंशी नरेश जयसहकी स्तुति 
उपलब्ध होती हूं जिससे प्रतोत होता हें कि इनका जयसिह॒क॑ साथ घनिष्ठ 





कल आजानआए 


१. वंभण्डसत्तिसंपुइ-म्‌ुक्तिअ मणशिग्गयो पहासम॒ह व्व। 
सिरिवाहइत्ति तगओ आसि बहों तस्स सोमस्स। इसकी व्याख्या-- 
इदानी ग्रन्थकार इृदमलंकारकत त्वख्यापनाय वाग्भटाभिधस्य 
महाकवेमंहामात्यस्य तन्नामगाथयंकया निरर्शयति (४१४८) 

२. इन्द्रेण कि यदि स कर्णानरेन्द्रसनुररावरोन किमहो यदि तदद्विपेन्द्र:। 
दम्भोलिनाप्यलमलं यदि तत्प्रताप: स्वर्गेप्ययं न तु मृधा यदि 
तत्प॒री सा ॥--४।७६ 
जगदात्मकीतिशभू जनयन्नुहामधामदो:परिघ: । 
जयति प्रतापपूषा जयसिंह: क्ष्माभृदधिनाथ: ॥-- ४ ४५ 
अणहिल्‍्लपाटक पुरमवनिपति: कर्णदेवनपसूनु:। 
श्रीकलशनामधेय: करी च रत्नानि जगतीह ॥--४।१३२. 
प् 
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संबंध था। जयसहने १०६३ ई० से ११४३ ई० तक राज्य किया था॥ 
ग्रतः वार्भटका भी यही समय हे--प्रर्थात्‌ १२वीं शताब्दोका पूर्वार्ध । 


अन्थ 
इनके. ग्रन्थका नाम वाग्भटालंकार हे। यह कोई श्रलं- 
कारका विस्तत ग्रन्थ नहीं है । लेखकने पांच परिच्छेंदोम २६० पद्चोंक 
भीतर साहित्य शास्त्रक सिद्धास्तोंका संक्षेपम वर्णन प्रस्तुत किया हूँ। 
प्रथम परिच्छेदम काव्यक स्वरूप तथा काव्यक उत्पादक हेतु--प्रतिभा, 
व्युत्पत्ति तथा श्रभ्यास--का वर्णन है । द्वितीय परिच्छेदर्मं काव्यके नाना 
भेंदोंका प्रदर्शन कर ग्रन्थकारने पद, वाक्य तथा श्रर्थक दोषोंका संक्षिप्त 
विवेचन प्रस्तुत किया है । तृतीय श्रध्यायर्म दस गुणोंका उदाहरणक साथ 
लक्षण दिया गया हे । चतुर्थमें चार शब्दालंकार, ३५ प्रकारक श्र्थंलंकारों 
तथा दो प्रकारकी रीति--गौड़ी तथा व दर्भी--का निरूपण हूँ। पंचम्मे 
& प्रकारक रस, नायक-नायिकाका भेद तथा इसी प्रकारक श्रन्य विषयोंक 
वर्णनक साथ ग्रन्थ समाप्त होता हे। 
टीका 
यह ग्रन्थ पर्याप्त रूपसे लोकप्रिय था। इसकी लोकप्रियताका पता 
इसपर लिखी गई अनेक टीकाश्रोंसे लगता हूँ । इसपर श्राठ टीकाएं हूं, 
जिनमें कंबल दो टोकाएँ श्रभीतक प्रकाशित हो पाई हे। क्षेमहंसगणिकृत 
समासान्वय टिप्पण, अनन्तभट्टक पुत्र गणेशकृत विवरण, राजहंस उपा- 
ध्यायक्ृत टीका, समयसुन्दर-रचित व्याख्या, किसी ग्रज्ञातनामा लेखककी 
्रवर्चरि व्याख्या श्रभीतक हस्तलिखित रूपमें ही मिलती हें । 


१, काव्यमाला, नं० ४८, १६१६ 
२. जिनवर्धन सूरिकी टीका ग्रन्थमाला मद्राससे मूलके साथ प्रकाशित 


कक 


हुई है तथा सिहदेवगशिक्रत टीका काव्यमाला नं० ४८ तथा 
वेंकटेश्वर प्रेस बम्बईसे प्रकाशित हुई है। 
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२५ -वाग्भट द्वितीय 


काव्यानुशासन के रचयिता वाग्भटकों इस वाग्भटके साथ 
ग्रभिन्न व्यक्ति नहीं मानना चाहिए। नामकी समता होनेपर भी इनके 
ग्रन्योंक श्रनुशीलनसे स्पष्ट प्रतोत होता हूं कि दोनों भिन्न-भिन्न व्यक्ति हे। 
ये बाग्भट भो जेत हो थे। इनक पिताका नाम नेमकुमार था। इन्होंने 
अ्रपने प्रन्थमें प्रथम वार्भटका निर्देश किया हे। इन्होंने ऋषभदेवचरित' 
तथा छन्दोनशासन' नामक स्वरक्तित ग्रन्थोंका उल्लेंख भी इस ग्रन्थमें 
किया हैं। प्रथम वास्मटक उल्लेख करनेक कारण इस वाग्भटका समय 
१४वीं शताब्दीक झ्रासपास हूं। 


इनके. ग्रन्यका नाम काव्यानुशासन हु। यह सूत्रशलीमें 
लिखा गया हू जिसपर ग्रन्थकारने श्रलंकारतिलक नामक वृत्ति स्वयं लिखी 
हैं। इस ग्रन्थम पांच श्रध्याय हूं। प्रथम श्रध्यायमे काव्यक प्रयोजन, 
काव्यहेतु, कविसमय, काव्यक्र नाना प्रकारोंका वर्णन किया गया 
हुँ । दूसर अ्रध्यापर्म १६ प्रकारक पददोष तथा १४ प्रकारके वाक्य तथा 
प्रयंक दोषोंका वर्णन कर वाग्भटन दण्डीसम्मत दश गुणोंका वर्णन किया 
है, यद्यपि इनको सम्मतिमें गणोंकी संख्या तोन ही होनी चाहिये। ततोय 
परिच्छेदर्म ६३ प्रर्यालंकारोका वर्णन किया गया हें जिनमें भ्रन्य, श्रपर, 
पूर्व, लेश, पिहित, उभयन्वास, भाव तथा श्राशी: विलक्ष- होनेसे उल्लेख 
योग्य हें। चतुर्य ग्रव्यायम छः प्रकारक शब्शलंकारोंका वर्णन हैँ जिसमें 
वक्रोक्ति श्रन्यतम है । पंचम अ्रध्याय रसोंका विवेचन करता हूँ। इसमें 
रसक प्रंग, £ प्रकार, नायक-ताथिका-भंद, प्रेमकी दश श्रवस्था तथा 
रसदोषका समीक्षण कर ग्रन्थ समाप्त किया गया हूँ। 


कं कपेनननन फ+५-०- ++काक »-५०क७»५०++ +००-+२+ -८५५-७- ५. अकम७. जीनत नाक जनक. कण -+4 अडा अिभभगभन+> अर अनथ टी. पक-«बनण- 3 अवनननल-ब--+ &»-«.--+-3०3०२०+-०वाक-५-०५->कण»-3++क, 


१. ग्रन्थकारकी ही व्याख्याके साथ काव्यमाला में (सं० ४३) प्रकाशित 
बम्बई, १८९४ ई०। 


.७५+++०-०००3०००७०++०००००५००वकम्मका, 
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२६--सअमर चन्द्र 


संस्कृतते आलंकारिकोंने काव्यकी व्यावहारिक शिक्षा देनेका भी 
'इलाघनीय प्रयत्न किया हे। एतद्‌-विषयक ग्रन्थ कवि-शिक्षाक नामसे 
प्रसिद्ध हैं। 7 से प्रन्योंम सबसे प्रसिद्ध ग्रन्य हूं काव्यकल्पलता। इस ग्रन्थका 
अंशतः निर्माण अरिसिहुन किया और पूति अमरचन्द्रने को। श्रमरचनद्रने 
ही इसके ऊपर व त्ति भी लिखो हे जिसका नाम ग्रन्थकी पुष्पिकाक श्रनुसार 
कविशिक्षावृत्ति हें। व॒ त्तिसे ही परिचय मिलता हूँ कि इस मल ग्रन्थकी 
रचनाम दोनों ग्रन्थकारोंका हाथ हूँ / लावण्य सिह या लवणसिहके 
पुत्र अरिसिहने ढोलकाक (गुजरात) राणा धोरधवलक प्रसिद्ध जेन भन्त्री 
वस्तुपालकी स्तुति 'सुकृतसंकोर्तन' नामक काव्य लिखा है। भश्रमरचन्द्र 
इनसे श्रधिक बड़े लेखक प्रतीत होते हें। इन्होंने जिनेन्द्रचरित (दूसरा 
नाम पद्मानन्द काव्य), बालभारत (काव्यमाला नं० ४४ में प्रकाशित ) 
तथा स्यथादि-शब्द-सम च्चय नामक सम्भवतः: किसी व्याकरण ग्रन्यकी 
रचना को थी। काव्यकल्पलताकी वृत्तिमें इन्होंने श्रपन तीन श्रन्य ग्रन्थोंका 
उल्लेख किया हं--(१) छनन्‍्दोरत्नावलो (२) काव्यकल्पलता- 
परिमल तथा (३) श्रलंकारप्रबोध । 


ग्रमरचन्द्र और प्ररिसिह दोनों एक ही गरुक सहपाठी शिष्य प्रतीत 
होते हैँ । इनके ग्‌ रुका नाम था जिनदत्त सूरि। वीरधवल तथा बस्तुपालक 
समकालीन होनेसे इन दोनों. ग्रन्यकारोंका समय १३ शतकका 
मध्यमाग हैं। काव्यकल्पलतावत्तिर्म चार प्रतान ( खण्ड ) 


१. किड्चिच्च तद्रचितमात्मकृतञड्च किड्िचत । 
व्याख्यास्यते. त्वसरितिकाव्यकृते इत्र सूत्रम_॥ 
काव्यकल्पलतावृत्ति पृ० १. 
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हूँ ओर प्रत्येक प्रतानके भोतर अ्रनेक स्तबक (अध्याय) हैं। इन प्रतानोंके 

विषय क्रमशः ह--(१) छन्दःसिद्धि, (२) शब्दसिद्धि, (३) इलेष- 

सिद्धि श्र (४) श्रथ॑सिद्धि। कविता सोखनेके लिये यह नितान्त उपादेय 
ग्रन्थ हू । 


२७--देवेश्वर 


कविशिक्षापर दूसरा प्रसिद्ध ग्रन्थ हं--कविकल्पलता। इसके 
रचथिताका नाम देवेशवर है। इनक पिताका नाम वाग्भट था जो मालवाक 
राजाक महामात्य थे। देवेशवरने प्रपने ग्रन्यके लिये श्रमरचन्द्रकी काव्य - 
कल्पलताकों हो अपना झ्रदर्श माना हे। विषयके निरूपणमें ही वे उनके 
ऋणी नहों हूँ, बल्कि बहुतसे नियमों तथा लक्षणोंका श्रक्षरद: ग्रहण देवेदवरने 
अ्रपने प्रन्यमें किया हूं। ये प्रमरचन्द्रके द्वारा दिए गए उदाहरणोंकों 
भी देते में संकोच नहीं करते। यह केबल झ्राकस्मिक घटना नहीं हें प्रत्युत 
व्यवस्थित रूपसे जानब॒झ्कर ऐसा किया गया हे। इससे स्पष्ट प्रतीत होता 
हैँ कि इन्होंने काव्यकल्पलताक अनन्तर हो अपने इस नवोन ग्रन्थकी 
रचना की। 


देवेशबरका एक पद्म शाहुगंधरपद्धतिमें उद्धत किया गया हें (नं० 
५४५) । इस सूक्तिग्रन्यकी रचना १३६३ ई० में की गई थी। इसलिये 
१४ वों शताब्दीका मध्यभाग देवेबबरके समयकी ग्रन्तिम अ्रवधि हे। इस 
प्रकार इनका समय श्रमरचन्द्र तथा शांड्गंधरक बीचमें प्रर्थात्‌ १४वीं 
शताब्दीक झ्रारम्भमें मानना उचित हें। देवेशवरकी कविकल्पलता' के 
ऊपर श्रनेक टीकाएँ भी प्रकाशित हुई हे। 


सिल्क. ५००आ 3... मय. 





न आल । 


१ सं० काशी संस्कृत सीरीज, नं० ६०, काशी, १६३१ 
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२८--जयदेव 


जयदेवका चरद्धालोक' श्रलंकार-शास्त्रक्ा सबसे अ्रधिक लोक- 
प्रिय प्रन्थ हे । इसकी लोकप्रियताका परिचय इसी घटनासे लग सकता 
हूँ कि राजा जसबन्तसिहुने इसका हिन्दोर्म 'भाषा-भूषण के नामसे 
अ्रनुवाद किया हू । जयदेवने श्रपना दूसरा नाम 'पीयूषवर्ष' लिखा हेँ। 
इनक टीकाकार गागाभट्टके अ्रनसार पीयषवर्ष जयदेवका ही नामान्तर 
था। ये महादेव तथा सुमित्राक पुत्र थे। प्रसन्नराघवक रचयिता जय- 
देवने भी भ्रपनेको महादेव और सुमित्राका पुत्र बतलाया है'। इससे स्पष्ट 
हैँ कि श्रालंकारिक जघपदेव तथा कवि जयदंव एक ही व्यक्ति थे। ये गोत- 
गोविन्दक रचयिता जपदेवसे नितान्त भिन्न हें। गीत गोविन्दक रचयिता 
जयदेव भोजदेव तथा रामादंबीक पुत्र थे तया बंगालके किन्दु- 
विल्व नामक गांवके निवासी थे। यह स्थान बंगालके वीरभमि 
जिलाम केंदुलीक नामसे श्राज भी विद्यमान हे जहां पुण्यणझलोक जयदेवकोी 
स्मृतिमं॑ विशेष तिथिपर वेष्णवोंका बड़ा भारी मेला लगता हूं। 
पीयषवर्षन जयदेव बंगालक निवासी नहीं प्रतीत होते । 
प्रसनश्नराधवकी प्रस्तावनासे प्रतीत होता हें कि जयदेव बड़े भारो 
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१. चन्द्रालोकमम स्वयं वितनते पीयषवर्ष: छृती। 
चन्द्रालोक १२ 
२. जयदेवस्ययेव पीयूयवर्ष इति नामान्तरम । 
गागाभट्ट--राकागम 
३. महादेव: सत्रप्रमुखमखविध्नेकचतुर : । 
सुमित्रा तदभक्ति--प्ररिषहितमतियंस्थ पितरो॥ 
चन्द्रालोॉक ११६. 
४. प्रसन्नराघव अंक १, इलोक १४-१५. 


 उन्‍न्‍माके-प०-५+० अध्पममाका ५००3 #०त3०- --0०3++>-«ननननीजकफी+-ककीननननसी+3५-५++०७»->»«»>क अप न. 


ऐतिहासिक विकास ११६ 


नेयायिक थे। सिथिलार्में यह किवदन्ती हैँ कि चन्द्रालोकके 
रचयिता हो नेयायिक जगत्‌में पक्षघर सिश्रके नामसे प्रसिद्ध 
थे। पक्षधर सिश्रके न्याय-प्रन्थोंके नामके अन्‍्तर्म आलोक शब्द 
ग्राता हे जैसे मण्यालोक। परन्तु जयदेव और पक्षधर मिश्रकी अ्रभिन्नता 
पुष्ट प्रमाणोंक द्वारा श्रमीतक प्रमाणित नहीं की जा सकी हें। 


समय 


जयदे बवके समयका निरूपण श्रभीतक निःसन्दिग्ध प्रमाणोंक श्राधारपर 
नहीं हो सका हूं। अनुमानके द्वारा पता चलता हे कि 
इनका समय १३०० ई० से पश्चात्‌ नहों हो सकता। इनके 
टीकाकार प्रद्योतनभट्टने शरदागर्मा नामक टीकाका प्रणयन 
१५८३ ई० में किया था। विश्वनाथ कविराजने ध्वनिके उदाहरणमें 
प्रसन्नराघवका एक सुप्रसिद्ध इलोक अपने साहित्य-दर्पणमें (४॥३) 
उद्धत किया है। प्रसन्नराघवके कतिपय इलोक शाड्भृंधरपद्धतिमें 
उद्धृत किये गये हू । इस पद्धतिका निर्माणकाल १३६३ ई० है। जयदेवर्क 
समयकी यहो अ्रन्तिम श्रवधि हें। ऊपरी श्रवधिके समयमें श्रनुभान किया 
जा सकता हैँ। इन्होंने मम्मटके काव्य लक्षण “तददोषों शब्दार्थों सगुणा- 
बनलंकृतो पुनः क्वाषि”--का खण्डन करते हुए यह सुन्दर पद्य लिखा है-- 


ग्रद्मीशत्ति यः काव्य शब्दाथॉवनलंकृती । 
अ्रसो न मनन्‍्यते  कम्मादनुष्णमनलं कृती ॥ 
चन्द्रालोक शद 


हे आर आर *. च्न जनम 





१. नन्‌ अयं प्रमाणाप्रवीणों (पि श्रूयते। 

येषां कोमलकाव्यकौशलकला-लीलावती भारती । 

तेषां ककंशतकंवक्रवचनोदगारेदपि कि हीयते॥ 
प्रसश्षराघव १।१८ 
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ग्रत: जयदेवका मम्मटसे पदचादवर्ता होना युक्तियुक्त है। ये रुग्यकक 
अलंकारसवबंस्वसे भी प्‌र्णत: परिचित हें। ऊपर दिखलाया गया हे 
कि रुय्यकने ही सर्वप्रथम विचित्र तथा विकल्प नामक दो नवीन श्लं- 
कारोंकी कल्पना काव्यजगतमें की। जयदेवने भो इन दोनों अरलंकारोंको 
'सर्वस्वकार' के शब्दोंमे हो श्रपने ग्रन्थमें दिया हे। श्रतः जयदेव 
रुय्यकके भी पदरचादवर्तो हूं। श्रत:ः रुग्यक (१२०० ई०) तथा शाक्ञ धर 
(१३५० ई० ) के मध्यवर्ती होनेके कारण जयदेवका समय १३ बों शताब्दीका 
मध्यभाग भली भांति माना जा सकता हें। 

ग्रंथ 

इतका अलंकार शास्त्र-संबंधो एक हो ग्रन्थ चन्द्रालोक हें। यह प्रा 
ग्रन्थ १० मधूलों या अव्यायोंमें समाप्त हे तथा इसमें ३५० श्रनुष्टुइ इलोक 
हैं। इसकी भाषा बड़ी ही रोचक तथा सुन्दर हे। शलो 
बहुत हो सरस तथा सुन्दर हे । पहले मयूखमें काव्यक लक्षण, 
काव्यफक हेतु तथा दाब्दक त्रिविध प्रकारका (रूढ़, योगिक, योग- 
रूढ़ि ) का वर्णन हैं। द्वितीय मय दोषोंका निरूपण करता हे तथा तृतोय 
लक्षण नामक काव्यांगका। चतुर्भममे|ं दशगुणोंका विवेचन हे तथा 
पंचसम पांच शब्दालंकारों तथा एक सो अ्रर्थलिंकारोंका विशिष्ट 
वर्णन हें। छठवें मयूयमें रस, भाव, त्रिविध रीति--गौड़ी, पांचालो, 
लाटी--तथा पांच वत्तियों--मधुरा, प्रौढ़ा, परुषा, ललिता तथा भद्रा--का 
विवेचन हे। सप्तमर्म व्यंजना तथा ध्वनिकाव्यके भेदोंका, श्रष्टममें 
गणीभूतव्यंग्यक प्रकारोंका वर्णन हें। श्रन्तिम दो मयखोंमें क्रमशः लक्षणा 
तथा अ्रभिधाका वर्णन देकर जयदेवने भ्रपना यह सुबोध ग्रन्थ समाप्त 
किया हैं। 

इस ग्रन्थकी विशेषता यह हूँ कि एक ही इलोकर्म श्रलंकारका लक्षण 
तथा उसका उदाहरण भी दिया गया हे। इस प्रकार समास शलामें 
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झलंकारका इतना सुन्दर विवेचन अ्रन्यत्र उपलब्ध नहों। इस पद्धतिकों 
दिखलानेके लिये एक दो पद्य नीचे दिये जाते हं-- 

व्यतिरिको विशेपश्चेद उपमानोपमेययोः । 

रोला इवोन्नताः सनन्‍्तः किन्तु प्रकृतिकोमलाः ॥--४॥५६ 

विभावना विनापि स्थात्‌ कारण कार्यजन्म चेत्‌ | 

पश्य. लाक्षास्सासिक्त रक्क॑ त्वचस्णद्॒यम |--५।७७ 

इस सबोध शेलीक कारण यह ग्रन्थ श्रलंकारके जिज्ञासझश्रोंके लिए 
इतना उपादेय सिद्ध हुआ कि भअ्रप्पयदोक्षितने इस ग्रन्थक श्रलंकार भागकों 
ग्रपन. कुबलयानन्दर्म पूर्णतया उठाकर रख दिया है। इन्होंने 
कतिपय नये उदाहरण देकर अ्रपनी एक पाण्टडित्यपर्ण वकत्ति 
जोड़ दी हे। इस बातको इन्होंने अपने ग्रन्थक श्रन्तर्म स्पष्टतः 
स्वोकार किया हूँ-- 

चन्द्रालोको विजयतां, शरदागमसंभवः । 

हृयः कुबलयानन्दों यत्‌ प्रसादादभूदयम्‌ ॥॥ 

इस पद्चधका आशय यह है कि शरदागममम उत्पन्न होनेवाल चन्द्रालोककी 

विजय हो जिसके प्रसादसे यह रमणोय कवलयानन्द प्रादुभूत हुआ। 
दरदक आ्रागसनसे ही चन्द्रका श्रालोक स्पष्ट दीख पड़ता हें श्र तभी 
कम॒द विकसित होता हे। इलेषालंकारक द्वारा ग्रन्थकार चन्द्रालोकको 
क बलयानन्दका आधारप्रन्थ मानता हे। दशरदागम शब्द भो इलेषके 
बलसे चल्द्रालोकको टीकाका निर्देश कर रहा हे जिसे प्रद्योतनभट्टने 
१५८३ ई० में लिखा था। 


ठीका 
जयदेवका यह ग्रन्थ श्रलंकारजगतमें ग्रत्यन्त लोकप्रिय रहा हे। 
इसक ऊपर छः: टोकाएँ उपलब्ध होतो हे जिनमें (१)दोपिका, (२) शारद- 
श्वरी एवं (३ )वाज़चल्को टोका हस्तलिखित रूपमें उपलब्ध हैं। इसको 
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प्रकाशित टोकाश्नोंमे सबसे प्राचीन टीका है (४) 'शरदागम?। इसके 
लेखक श्रपने समयक बड़े भारी विद्वान थे। ये बलभद्र मिश्रके पुत्र थे। 
इनक श्राश्षयदाताका नाम वीरभद्रदेव या वीररुद्रदेव था जो ब॒न्देलखण्डफे 
राजा थे। इस टीकाका निर्माण १५८३ ई० में हुआ। इनके झ्राश्रयदाता 
भी १६वों शताब्दीक उत्तराधेंसें विशमान थे क्योंकि वात्स्यायनके काम- 
शास्त्रक ऊपर उनकी लिखी कन्दर्षचड़ामण! नामक टीका १५७७ ई० 
में समाप्त हुई थी। 

(५) रमा--इसके लेखकका नाम वेद्नाथ पायगण्ड हैँ। 
वेद्यनाथतत्सत्‌ गोविन्द ठक्‍क्रके “काव्यप्रदीप! तथा अप्पय- 
दीक्षितक कुबलयानन्दके टीकाकार हैं। श्रनेक ग्रन्थ-सूचियोंमें 
दोनों एक ही व्यक्ति माने गए हें। परन्तु दोनोंके कुल नाम बिल्कल भिन्न 
हैं। 'रमा' टीकाक आरम्भिक पद्योंम वेद्यनाथने अपनेको स्पष्टतः पायगुण्ड' 
लिखा है। अ्रतः उनको तत्सत्‌ गोतन्रीय बद्यनाथसे पृथक्‌ भिन्न व्यवित 
मानना ही न्यायसंगत प्रतीत होता हें। 


(६) राकागम या सुधा--इसके लखकका नाम विश्वेइवर 
भट्ट हे जो गागाभट्रक नामसे श्रधिक प्रसिद्ध हैं। इन्होंने इसके श्रतिरिक्त 
मीमांसा शास्त्र तथा स्मतियोंक ऊपर श्रनेक ग्रन्थोंका निर्माण किया हें । 
ये काशीक भट्ट वंशक अवतंस थे। ये सुप्रसिद्ध धर्मशास्त्री कमलाकरभट्टक 
भतीजे थे। ये अपने समयके काशीके इतने सुप्रसिद्ध विद्वान थे कि 
छुत्रपति शिवाजीके , राज्याभिषेक करानेके लिए ये ही “नियुक्त 
किए गए थे। इनका म॒ख्य विषय सोमांसा तथा धर्मशास्त्र था। 


१. यह टीका म० म० नारायण शास्त्री खिस्तेके सम्पादकत्वमें काशी 
संस्कृत सीरीज (नं० ७५) प्रकाशित हुई है। 

२. काशी, चौखम्भासे प्रकाशित | 

३. यह टीका चौखम्भा संस्कृत सीरीज, काशीसे प्रकाशित हुई है। 
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२९---विदाधर 


समय 


एकावलीक रचयिता विद्याधरके ग्रन्थकों विशेषता यह हे कि 
इसके समस्त उदाहरण विद्याधरक द्वारा ही विरचित हें तथा इनके 
झ्राश्रयदाता उत्कलके राजा नरसिहको स्तुतिमें लिखें गए हैँ। इस 
उल्लेखसे इनके समयका निरूपण भली भांति हो जाता है। विद्याधरने 
रुग्यकका उल्लेख श्रपने ग्रन्थमें किया हैं (एकावली पृ० १५०), जिससे 
इनक समयकी उत्तर श्रवधि १२ वीं शताब्दीका मध्यकाल हें। नेबधके 
रचयिता श्रीहुक्रे उल्लेख करनेसे इसी श्रवधिकी पुष्दि होती है। विद्या 
धरने इसी प्रसंगमें हरिहर नासक कविका भी उल्लेख किया है जिन्होंने 
ग्रजुन नामक राजासे अ्रपनी काव्यप्रतिभाके बलपर अ्रसंख्य धन प्राप्त 
किया था। इनका समय १३वें शताब्दीका श्रारम्भ काल हैं। इनके समयकी 
पूर्व श्रवधिका पता मल्लिनाथ्क (१४ वीं शताब्दीका श्रन्त) द्वारा 
टीका लिखनेसे तथा शिगभूपाल (१३३० ई०)के द्वारा उल्लिखित 
होनेसे चलता है। श्रतः इनका समय 4१३ वीं शतकका उत्तराध मानना 
युक्तियुक्त हे। जिस राजा नरसिहका इन्होंने वर्णन किया हे वे उड़ोसाके 
राजा नर्रासह द्वितीय माने जाते हें जिनका समय १२८० ई० से १३१४ 
ई० हैं। झञ्रतः 'एकावली का रचनाकाल १३वें शतकका अन्त तथा 
१४वें का आरम्भ हें । 


१. एष विद्याधरस्तेष्‌ कान्तासंमितलक्षणम । 
करोमि नरसिहस्यथ चाट्श्लोकानुदाहरन ॥ एकावली। 

२. उत्कलाधिपते: श्वृंगाररससाभिमानिनो नरसिहदेवस्थ चित्तमनु- 
वर्तमानेन विद्याधरेण कविना बाढमभ्यन्तरीकृतोंसि। एवं खलु 
समर्थितमेकावल्यामनेन । रसार्णवसुधाकर पृ० ३०६ (अनन्तशयन )। 
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अन्थ 

एकावलीम आझ्राठ उन्मेष या श्रध्याय हे जिनमें काव्यस्वरूप, वत्ति- 
विचार, ध्वनिभेद, गुणीभूत व्यंग्य, गण और रीति, दोष, शब्दालंकार 
तथा श्रर्थालंकारका विवेचन क्रमशः किया गया हे। यह ग्रन्थ काव्यप्रकाश 
तथा अलंकारसवंस्वपर आ्राधारित हे। वस्तुतः यह काव्यप्रकाशका संक्षिप्त 
संस्करण हे। इसकी एकमात्र टीकाका नाम तरला हे जिसके लेखक 
संस्कृत महाकाव्योंक सुप्रसिद्ध टीकाकार मल्लिनाथ (१४वें शतकका 
झग्रन्तिम काल) हूं । एकावलोपर टीका लिखनेक कारण ही मल्लिनाथने 
महाकाव्योंकी अपनी टीकामें श्र॒लंकारोंके निदेशक अ्रवसरपर एकावलीका 
ही उद्धरण दिया हें। 'तरला' एक आझ्रादर्श टीका है जो मलके साथ बास्बे 
संस्कृत सीरीजमें प्रकाशित हुई हे। 


“३०--विद्यानाथ 


समय 

विद्यानाथ प्रतापरुद्रयशो भूषण के रचयिता हू। यह ग्रन्थ दक्षिण 
भारतमें बहुत ही लोक प्रिय हे । इस ग्रन्यके तीन भाग हँ--कारिका, 
वत्ति तथा उदाहरण। इसमें जितने उदाहरण हुं वे सब विद्यानाथकी 
ही रचना हूँ जिसमें प्रतापरुद्रदेव ( बीररुद्र या रुद्र ) नामक काकतीय- 
वंशीय नरेशकी स्तुति हँ!। इनकी रतुतिमें विद्यानाथने प्रपने ग्रन्थ 
तृतीय श्रध्यायमें श्रलंकारक श्रंगों तथा उपांगोंके उदाहरणमें 'प्रताप- 
कल्याण” नामक नाटककी रचना कर निविष्ट कर विया हें। प्रतापरुद्र 
काकतीय नरेश बतलाये जाते हे. जिनकी राजधानी एकशिला नगरो 
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१ प्रतापरुद्रदेवस्यथ. गरानाशित्य निर्मित:। 


अलंकारप्रवन्धो (यं सन्तकरंग्गोत्सवोस्तु वः॥ 
प्रतापरुद्रयशोभषणा १॥६ 
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अलिग देश या झ्रान्ध देशमें थी। प्रतापरुद्र देव बड़े प्रतापी नरेश थे। 
इन्होंने यादववंशी नरेश सेवण (देवगिरिक राजा रामदेव १२७१- 
१३०६ ई० )को परास्त किया था। इस वर्णनके श्राधारपर प्रोफेसर के० 
पी० त्रिवेदीन विद्यानाथक ग्राश्नयदाता प्रतापरुद्रकी एकशिला (वारंगल )के 
सप्तम काकतीय नरेशके साथ अभिश्नता सिद्ध की हें जिनके शिलालेख 
१२६८ ई० से १३१७ ई० तक उपलब्ध होते हे । इससे स्पष्ट हे कि प्रताप 
रुद्रदेबन १३ वीं शताब्दीक भ्रम्त तथा १४ बींक प्रथमार्धमें राज्य किया 
था। श्रतः विद्यानाथका भी यही समय हूं। इनके ग्रन्थकी भ्रन्तरंग परीक्षासे 
भी यहो बात सिद्ध होती हे। विद्यानाथन सरय्यकका उल्लेख किया हें 
तथा उनका स्वतः उल्लेख मल्लिनाथन काव्यकी श्रपनी टीकाश्रोंमे बिना 
नाम निर्देश किए अनेक बार किया हे। इन निदेशोंसे भी इसो समयकी 
पुष्टि होती हूं । 


ग्रन्थ 

इस ग्रन्थमें नव प्रकरण हे जिनमें नायक, काव्य, नाटक, रस, दोष, 
गण, दाब्दालंकार, बझ्रर्थलंकार तथा मिश्रालंकारका विवेचन 
ऋरमद: किया गया हूँ। प्रन्थकारने मम्मुटको ही श्रपना श्रादर्श माना है 
परन्तु अ्रलंकारक विषयमें वे रुग्यकके ऋणो हे। इसी लिये परिणाम, 
उल्लेख, विचित्र तथा विकल्प नामक अलंकार--जिनका मम्मटने अपने 
ग्रन्थमें वर्णन नहों किया हे--रुय्यकरे आ्रधारपर इन्होंने अ्रपने ग्रन्थमे 
विया हे। इसके टोकाकार क॒मारस्वामोी हे जो अ्रपनेको काव्यग्रन्योंक 
सप्रसिद्ध व्यास्याकर मल्लिनाथका पुत्र बतलाते हे। प्रतः क्‌मारस्वामीक। 
समय १५वीं शताब्दीका श्रारम्भ हें। इस टोकाका नाम रत्नापण 
है जो बहुत ही विद्वतापर्ण टीका है। इसमें श्रनेंक महत्त्वपूर्ण प्राचोन ग्रन्थोंक 
उद्धरण मिलते हें जिनमें मुख्य ये हें--भोजका श्र गारप्रकाश, शिग 
भूषालका रसार्णवसुधाकर, एकावलो तथा मल्लिनाथकी तरल' टोका, 
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साहित्यदर्पण, चक्रवती (रुग्यकर्क ग्रन्थपर संजीवनी नामक टीकाके 
कर्ता)। इन्होंने भावप्रकाशका भी उल्लेख किया हे जिसके रचयिता 
शारदातनय हैं। इन्होंने वसन्तराजके द्वारा निर्मित बसन्तराजीय 
नाटयश्ञास्त्रका उल्लेख भो अपने ग्रन्थमें किया हैं। 


रत्नापण” टीकाके साथ मूल ग्रन्थका सन्दर संस्करण प्रोफेसर के० 
पी० त्रिवेदीने बाम्बे संस्कृत सोरीजमें प्रकाशित किया हें। इसके ऊपर 
'रल्शाणः नामक कोई प्रन्य टीका थी, जो इसी संस्करणके 
साथ प्रकाशित की गई ह। 


४१--विश्वनाथ कविराज 
जीवनी 


'साहित्य-दर्पण”/ के रचयिता विश्वनाथ कविराज श्रलंकारजगत्में 
सबसे अधिक लोकप्रिय आलंकारिक हें। ये उत्कलके बड़े प्रतिष्ठित 
पण्डित कुलमें प॑ दा हुए थे। विश्वनाथके पिता चन्द्रशेखर थे जो श्रपने 
पुत्र के समान ही कवि, विद्वान्‌ तथा सान्धिविग्नहिक थे। विश्वनाथने 
अ्रपने पिताके ग्रन्थ 'पुष्पमाला' श्रोर भाषाणव का उल्लेख श्रपने ग्रन्थमें 
किया है । तारायण, जिन्होंने श्रलंकार शास्त्रपर ग्रन्थोंकी रचना की थी-- 
या तो विश्वनाथके पितामह थे अथवा वद्ध प्रपितामह थे, क्योंकि काव्य- 
प्रकाशकी टीकामें विश्वनाथनें नारायणका अ्रस्मद्‌ पितामह'॑ कहकर 


निर्देश कियाँ हे परन्तु साहित्य-दर्षणमें उन्हींका वे श्रस्मत॒वद्ध प्रपिता- 





१. श्रीचन्द्रशेवरमहाकविचन्द्रसन:। साहित्यदपंण अन्तिम इलोक। 

२. यदाहुः श्रीकलिगभूमण्डलाखण्डलमहाराजाधिराज श्रीनरसिहदेव- 
सभायां धर्मदत्त स्थगयन्त: .... . अस्मतृपितामहश्रीमन्नारायण- 
दास पादाः:। 
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मह कहकर उल्लेख किया हेँ!। काव्यप्रकाशकी दीपिका टीकाके रचयिता 
चण्डीदास भी विश्वनाथ पितामहके अनुज थें। विश्वनाथने काव्य- 
प्रकाशकी टोकामें. बहुतसे संस्कृत शब्दोंके उड़िया भाषाके पर्य्यायवाची 
शब्दोंको दिया हें। इससे पता चलता है कि ये उड़ीसाके निवासी थे। 
विश्वनाथक पिता तथा विश्वनाथ दोनों ही किसी राजाके सान्धिविग्रहिक 
(वदेशिक मन्‍्त्री ) थे। सम्भवतः यह राजा कलिग देशका ही अधिपति था। 
अर्थ 

विश्वनाथ एक सिद्ध कवि थे। ये संस्कृत तथा प्राकृतक ही पण्डित 
न थे, प्रत्यत ग्रनेक भाषाओंक विद्वान थे। इसी लिये इन्होंने श्रपनेको 'षोड़द- 
भाषावारविलासिनीभुजंग!' लिखा हें। इनक द्वारा निर्मित काव्य 
ग्रन्य--जिनका निर्देश इन्होंने स्वयं श्रपने ग्रन्थों किया हे--ये हे-- 
(१) राध्वविदास नामक संस्कृत महाकाव्य, (२) कुवलयाश्व- 
चरित--प्राकृत भाषामें निबद्ध काव्य । (३) प्रभावती- 
परिणय (नाटिका) (४) चन्द्रकला नाटिका, (५) प्रशस्ति- 
रलावली (यह षोड़श भाषाझ्रोंमें निबद्ध करम्भक' हे)। इन सब 
काव्योंका निर्देश विश्वनाथने श्रपने साहित्य-दर्पणमें स्वयं किया हें। 
इन्होंने (६) नरासहविजय नामक काव्यग्रन्थकी भी रचना की थी 
जिसका निर्देश काठ्मप्रकाशदर्पण'में मिलता हें। 
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१. तत्पराणत्व॑ चास्मद वद्धप्रपितामहसहृदयगोष्ठीगरिष्ठकवि पण्डितमुख्य- 
श्रीमन्नारायणापादे क्तम । साहित्यदपण ३॥२-३। 
२. वैपरीत्यं रुचि कुविति पाठ:ः, अत्र चिकृपदं काश्मीरादिभाषायां 
अश्लीलार्थथोधकम,  उत्कलादिभाषायां धृतवांडकद्रव इत्यादि। 
काव्यप्रकाश--वामनाचार्यकी भूमिका पृ० २५ 
३. द्रप्टव्य साहित्यदपंणके प्रथम अध्यायकी पुष्पिका। 


१२८ भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 
समय 


विश्वनाथन मम्मट तथा रुग्यकका यद्यपि नामतः उल्लेख नहीं किया 
हैँ तथापि यह निर्विवाद हूँ कि ये इन आचार्योंके ग्रन्थोंसे पूर्णतः: परिचित 
थे। मम्मटक काव्यलक्षणका खण्डन इन्होंने अपने ग्रन्थके प्रारम्भमें किया 
हू । दशम अ्रध्यायमें इन्होंने विकल्प तथा विचित्र नामक गअलंकारोंका 
लक्षण दिया है जो जयरथक प्रामाण्यपर रुथ्यककी मौलिक कल्पनासे 
प्रयत थे। विव्वनाथने गीतगोविन्दक रचयिता जयदेवका एक पद्य नि*चय 
ग्लंकारक उदाहरणमें उद्धत किया ह'ं। राजा लक्ष्मणसेनके सभा- 
पण्डितोंम अन्यतम कविवर जयदेवका समय १२ वीं शताब्दीका प्रथमार्ध 
है। इन्होंने प्रसन्नराघवसे भी एक पद्य उद्धत किया हे। ये नेषधघचरित 
काव्यसे भो पूर्ण परिचित हैँ '। इन उल्लेखोंसे स्पष्ट हें कि विश्वनाथका 
समय १२०० ई० से पूर्व कथमपि नहीं हो सकता। 


विश्वनाथके समयकी पूर्व अ्रवधिका निर्देश उनके साहित्यदर्पणकी 
एक हस्तलिखित प्रतिके लेखनकालसे मिलता हे जो १४४० संबत्‌-- 
(१३८४ ई० ) में लिखो गई थी। इस प्रकार विश्वताथका समय साधारण- 
तया १२०० ई० से लेकर १३५० ई० के बोच माना जा 


१. हृदि विसलताहारों नाय॑ भुजंगमनायक:। 
गीतग्रोविन्द ३।११ 
२. कदली कदली करभः करभः करिराजकरः:, करिराजकर:। 
भवनत्रितयेदपि बिभति तुलामिदमूरुयुगं ने चमूरुदृश:।॥। 
सा० द० ४३। 
३. धन्यासि वैदर्भि गगौरुदारै्येया समाक्ृप्यत नेषधोडपि। 
इत: स्तुति का खलू चन्द्रिकाया:, यदब्विमप्युत्तरलीकरोंति॥ 
नेषध ३॥११६ --साहित्यदर्पण १०।५० 
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सकता हूेँ। साहित्य-दर्यणकी अन्‍न्तरंग परीक्षासे यह कालनिर्देश 
गौर भो निश्चित रूपसे किया जा सकता हें। साहित्यदपंणके 
एक पद्चमें अल्लावदीन नामक एक मुसलसान राजाका उल्लेख 
हैं जो सन्धिक श्रवसरपर सर्वस्व हरण कर लेता था श्रौर 
संग्राम करनेपर प्राणका हरण करता था। 


सनन्‍्धी सर्वेस्वहरणं विग्रहे प्राणनिग्नहः । 
अल्लावदीन हृपतो न सन्धिन च विग्रहः || 
++सा० द० ४।१४ 

इस पद्यमें निर्दिष्ट अल्लावदीन दिल्लोका सलतान शअ्रला- 
उहीन खिलजी ही प्रतीत होता हे जिसने दक्षिणपर आक्रमण 
कर वारंगल जोत लिया था श्लोर जिसके निष्ठर व्यवहारका 
परिचय प्रत्येक भारतवासी को मिल चुका था। यह श्रलाउद्दीन 
दिल्‍ललीके सिहासनपर १२६६ से १३१६ ई० तक राज्य करता 
रहा। सम्भव हैं कि यह पद्य अलाउद्दीनके समयमें ही लिखा गया हो। 
झत:ः विश्वताथका समय १३०० ई० से १३५० ई० के बीचमें मानना 
उचित प्रतीत होता हें। 

साहित्यदर्पण 

विश्वनाथ कविराजको सबसे प्रसिद्ध तथा लोकप्रिय रचना साहित्य- 
दर्षण हुं । इस ग्रन्थकी सबसे बड़ी विशेषता यह हे कि इसमें श्रव्य काव्यके 
विपुल वर्णनक साथ ही साथ दृश्य काव्यका भी सुन्दर विवरण उपस्थित 
किया गया हूं। इस प्रकार काव्यके दोनों भेदों--अ्रव्य तथा दश्य--का 
वर्णन कर विश्वनाथने इसे पर्ण प्रन्थ बता दिया हैें। इस प्रन्थमें 
दश परिच्छेद है। प्रथम परिच्छेदर्म काव्यक॑ स्वरुप तथा भेदका 
वर्णन हैं। हितीयम वाक्य तथा पदके लक्षण देनेके 
ग्रनन्तर प्रन्थकारने शब्दकी तीनों शक्तियोंका वर्णन विस्तारके 
साथ किया है। तृतीय परिच्छेदर्से रस, भाव, तथा नायक-नायिका नेद 

€ 
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एवं तत्‌-सम्बद्ध श्रन्य विषयोंका बहुत ही व्यापक तथा विस्तृत विवरण 
हैं। चतुर्थ परिच्छेदर्मे ध्वनि तथा गुणोभूत व्यंग्यके प्रकारोंका वर्णन कर 
ग्रन्थकारने पंचम परिच्छेदर्म व्यंजना वृत्तिकी स्थापनाके लिये श्रभ्रान्त 
युक्तियां प्रदर्शित की हूँ तथा व्यंजना वत्तिक न माननेवाले विद्वानोंकी 
यू क्तियोंका पर्याप्त खण्डन किया हें। षष्ठ परिच्छेदर्मं नाटकके लक्षण 
तथा भेदोंका बड़ा ही पूर्ण निरूपण हुं। सप्तम परिच्छेदर्म दोषोंका तथा 
अ्रष्टममसें गुणोंका विवेचन किया गया हँँ। नवम्मं विव्वनाथने काव्यको 
चार रीतियों--बंदर्भी, गौड़ी, लाटी और पांचाली--का संक्षिप्त वर्णन 
किया हैं। दशम परिच्छेदर्म शब्द तथा अर्थ, दोनोंके श्रलंकारोंका विस्तारसे 
वर्णनकर यह ग्रन्थ समाप्त किया गया हे। इस ग्रन्थके लिखनेके अ्रनन्तर 
विद्वनाथने काव्यप्रकाशकी टीका काव्यप्रकाशदर्पण के नामसे लिखी । 


टीका 
साहित्यदपंणके ऊपर चार ठदीकायें उपलब्ध होती हैं 
जिनमे सथुरानाथ शुक्ल कृत “'टिप्पए" तथा गोपीनाथकृत 
ब्रभा' अभीतक श्रप्रकाशित हूं । प्रकाशित टोकाओ्रोंमें प्राचीनतर दोकाका 
नाम लोचन' हे जिसे विश्वनाथ कविराजक सुयोग्य पुत्र श्रनन्तदासने 
लिखा हुँ । यह टीका हाल ही में मोतीलाल बनारसीदास (लाहौर ) ने प्रका- 
शित को हूँ । इससे अधिक प्रसिद्ध टीका' रामचरणतकंवागीश कृत विवृति 
नाम्नी हें जो अत्यन्त लोकप्रिय हू । ये टीकाकार पश्चिमी बंगालफ निवासी 
थे । इस टीकाकी रचनाका काल १७०१ ई० हेँ। साहित्य-द्पणकोी सम- 
झनेक लिये यह टोका श्रत्पन्त उपादेय है । साहित्यदर्पणका हिन्दी श्रनुवाद 
प॑० शालिग्राम शास्त्रीने विमला' नाम से किया हे जो मृत्युञअजय श्रौष- 
धालय, लखनऊसे प्रकाशित हुआ्ना हे । 
वेशिष्य्य 
विश्वनाथ कविराज श्रालंकारिक होनेकी श्रपेक्षा कवि हो श्रधिक 
हूँ । इनकी प्रतिभाका विकास कावय्यक्षेत्रमें जितना दिखलाई पड़ता हे उतना 
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अलंकारक क्षेत्रम॑ नहीं। अनेक महाकाव्योंका प्रणयन इसका 
स्पष्ट प्रमाण हैें। इनके पद्योंम कोमल पदावलीका विन्यास 
सचम्‌च शभत्यन्त सुन्दर हुश्ना हैं। श्रालंकारिककी दृष्टिसे हम 
विश्वनाथकोी मौलिक ग्रन्यकार नहीं मान सकते। इनका 
साहित्यद्ंंण मम्भट तथा रुय्यकक ग्रन्थोंकी सामग्रीको लेकर 
लिखा गया एक संग्रह ग्रन्य हें। वह शास्त्रीय पद्धति जो 
पण्डितराज जगन्नाथक लेखमें दोश्च पड़तो हैँ एवं वह ग्रालोचक दृष्टि 
जो मम्मटके प्रन्यमों उपलब्ध होतो हे विश्वनाथक प्रन्थमें देखनेको भी 
नहीं मिलती। परन्तु इस ग्रन्यमें ग्रनेक गुण हें जो इसकी लोकप्रियताके 
कारण हें। इस ग्रन्थकों शेलो बड़ो हो रोचक तथा सुबोध हे। मम्मटके 
काव्यप्रकाशकी शेलो समासमयों होनेके कारण इतनी दुर्बोध है कि साहित्य- 
शास्त्रका विद्यार्थी उसमें कठिततासे प्रवेश पाता हे। पण्डितराज जग- 
प्लायकी शलो इतनी शास्त्रोष तथा जटिल हूँ कि उससे पाठक भयभीत 
हो उठता है। इन दोनोंको तुलताम साहित्य-दर्षण सुबोध तथा रोचक 
भाषा लिखा गया हूँ । इसके डदाहरण ललित तथा श्राकर्षक हें। इसकी 
व्याख्यायथं संक्षिप्त होनेपर भी विषयको विशद रूपसे सम- 
झाती हैं । एक हो स्थानपर नाट्य तथा “ीव्य दोनोंका विवेचन 
इस ग्रन्यको छोड़कर अन्यत्र कम उपलब्ध होता है । यही कारण हे कि 
साहित्यदपंण अलंकार शास्त्रम प्रवेश करनेवाले छात्रोंका सबसे सरल 
मार्ग-दहं क ग्रन्थ माना जाता हूँ। 


३२-केशव मिश्र 


इनक ग्रन्थका नाम 'भ्रलंकारशेखर' हे'। इसके भ्रारम्भ तथा 
ग्रन्तम इनका कहना हे कि धर्मंचन्द्रक पुत्र राजा माणिक्यचन्द्रके भ्राग्रह- 
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१. काव्यमाला बम्बई (नं० ५०) सन १८६५, काशी संस्कृत सीरीज 


नं० १ में प्रकाशित। 
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पर इन्होंने इस पग्रन्थको रचना की। राजा धमंचन्द्र रामचन्द्रके पुत्र थे 
जो दिल्‍ललोीक पास राज्य करते धे और जिन्होंने काबिल 
(काबुल श्रर्थात्‌ मुसलमान )के राजाको परास्त किया था। कनि- 
घमसक अनुसार कांगड़ाके राजा साणिक्यचन्द्रने धमंचन्द्रके श्रनन्‍न्तर १५६३ 
ई०में राज्य प्राप्त किया और उसने दश वर्षतक राज्य किया। इस 
राजाकी वंशावलोी केशवमिश्रके गश्रश्रयदाता राजा माणिक्यचन्द्रसे 
बिल्कल मिलती हें । श्रतः दोनों माणिक्यचन्द्र एक ही श्रभिन्न व्यक्तित थे। 
इसलिये केशव सिश्रका समय १६वीं शताब्दीका उत्तरार्ध हे। 
अलंकारशेखर' में तोन भाग हँ--कारिका, वत्ति और 
उदाहरण । ग्रन्यक्राका कहना हें कि उन्होंने श्रपनी कारि- 
काश्नों (सूत्रों)को किसी भगवान्‌ शोद्धोदनि नामक श्रालंकारिकके ग्रन्थक 
ग्राधारपर ही निर्मित किया हें । ये शौद्धोदनि सम्भवतः कोई बौद्ध 
ग्रन्यकार थे, परन्तु इनका नाम श्रलंकार-साहित्यमें नितान्त 
अज्ञात हे । केशव सिश्रने काव्यादर्श, काव्यसोमांसा, ध्वन्यालोक, 
तथा काव्य-प्रकाश श्रादि ग्रन्थोंसे बहुत-सी सामग्री अ्रपने ग्रन्थर्में ली हे। 
इन्होंने श्रीपाद नामक किसी आलंकारिकका निर्देश किया हूँ। ये श्रीपाद 
साहित्यशास्त्रमें श्रबतक अ्रक्ैतनामा हें । सम्भव हूं कि केशव सिश्रके श्राधार- 
भूत लेखक शोौद्घोदनि हो श्रीपाद हों। इन्होंने किसी कवि- 
कल्पलताकारका भो निर्देश किया हे जो श्रीपादके मतानुसारी 
बतलाए गए हूँ । इस कविकल्पलता के लेखक न तो देवेश्वर हें श्रौर न 
अ्रमरचर्द्र । 
इस _ग्रन्थ--अश्रलंकारशेखर--में श्राठ रत्न या प्रध्याय और 
२२ मरीचि हूँ जिनके विषय इस प्रकार हें--काव्य-लक्षण, रीति, दशब्द- 
शक्ति, पदक श्राठ दोष, वाक्यके १८ दोष, श्र्यके ८ दोष, शब्दके ५ गण, 
अ्र्थक ४ गुण, दोषका गुणभाव, दाब्दालंकार, श्र्थालंकार, रूपकके 
भेद, श्रादि विषयोंके वर्णनक अ्रनन्तर रस-निरूपण तथा नायिका- 
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भेदका निरूपण किया गया है। इस प्रकार यह ग्रन्थ श्रलंकारशास्त्रके 
विबयोंका संक्षप रूपसे वर्णन प्रस्तुत करता हूँ । 


२३२३-शारदातनय 


समय 


शारदातनयको व्यक्तिगत नामका हमें परिचय नहीं मिलता। 
ग्रन्यथकार श्रपनेकी शारदा देवीका पुत्र बतलाता हें शोर 
इसी लिय वह शारदातनय'के नामसे प्रसिद्ध हें। सम्भवतः ये 
काइमीरक॑ निवासी थे। इनका समय १३ वों शताब्दीका सध्यकाल 
सिद्ध किया जा सकता हूं। श्रपने ग्रन्थमें इन्होंने भोजके मतका विशेष 
रूपसे उल्लेख किया हैँ तथा श्र्‌ गारप्रकाशसे और काव्यप्रकाशसे अ्रनेक 
इलोकोंको उद्धत किया हैँ जिससे स्पष्ट हें कि इनका समय १२ वीं शताब्दीक 
प्रनन्तर होगा। श्रर्वाचीन ग्रन्थकारोंम.ं सिह भूपालने रसाणंव-सुधाकरम 
इनके मतका निर्देश किया हें। सिहभपालका समय हे १३२० ई० के 
ग्रासपास। भ्रतः भोज तथा सिहभूपालक सध्यवर्तों कालमें आविरभेत 
होनेक कारण इनका समय १२५० ई० श्रर्थात्‌ १३ वें शतकका मध्य- 
भाग सिद्ध होता हे । 


अन्थ 


इनक ग्रन्थका नाम हे--भावप्रकाशन' । नादयविषयक पग्रन्थोंमें 
इस ग्रन्थका स्थान नितान्त महत्त्वपर्ण हे। श्रनेक श्रज्ञात रसाचार्योके-- 
जेसे वासुकि, नारद, व्यास श्रादिक--मतोंका | निर्देश ग्रन्थमें 
किया गया हू । प्राचीत नाट्याचायके इतिहास तथा मत जाननेके लिए भी 
१. गा० ओ० सी० संख्या ४५, १६३० में प्रकाशित। सम्पादकने विस्तृत 
भूमिका लिखकर ड्रसकी उपादेयता और भी बढ़ा दी है। 
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यह ग्रन्थ उपयोगी सिद्ध होता हे । प्रतिपाद्य विषय चार हें“--(१) भाव, 
(२) रस, (३) शब्दार्थ सम्बन्ध तथा (४) रूपक। पग्रन्थमें 
सम्पूणं १० अधिकार या अपअ्रध्याय हें जिनमें (१) भाव, 
(२) रसका स्वरूप, (३) रसके भेद, (४) नायक-नायिका, 
(५) नायिकाभेद, (६) डाब्दार्थ-सम्बन्धध० (७) नादय-इतिहास 
तथा हरोर, (८) दशरूपक, (€) नृत्य-भेद तथा (१०) नाटय- 
प्रयोगका विवरण करमदः प्रस्तुत किया गया हे। नामके अनुसार 'भाव- 
प्रकाशन! भाव तथा रसके नाना प्रकारकी समस्याग्रोंको हल 
करनेका एक विराट महत्त्वशाली ग्रन्थ हे। नाट्य सम्बन्धी उपकरणों तथा 
उपादेय प्रभेदोंका विवरण भो यहां विस्तारसे किया गया हे। नाटयके 
सिद्धान्तके वर्णनक साथ हो साथ नाटयक व्यावहारिक रूपका भी सुन्दर 
विवेचन हें। इस प्रकार यह ग्रन्थ नाट्य तथा रसक विशिष्ट ज्ञानके लिए 
एक प्रामाणिक कोशंका काम करता हेँ। इसोसे इसकी भूयसी उपयोगिता 
सिद्ध होतो हें 


३०-शिग भूपाल 


ये नाट्य तथा संगीत दोनों विषयोंक आ्राचायं हें । इनका समय जाननेसे 
पहले भारतीय संगीतका सामान्य ज्ञान रखना श्रावश्यक हेँ। भारतमें 
संगीत शास्त्रकी उत्पत्ति अत्यन्त प्राचीन कालम हुई थी। 
बहु काल वेदिक कालसे भी प्राचीन होना चाहिए क्योंकि 
वंदक समयमं तो संगीत की खासो उन्नति दिखाई पड़ती 
हूं। सामवेदसे हम संगीत शास्त्रकी विशिष्ट उन्नतिका यथो- 
चित पता पा सकते हूँ। परन्तु शोकसे कहना पड़ता है 
कि संगीतविबयक अधिकांश ग्रन्थ कराल कालके ग्रास बन 
गए हें। यदि समग्र ग्रव्य इस समय उपलब्ध रहते तो इस शास्त्रके क्रम- 
बद्ध विकासका इतिहास सहजम ही लिखा जा सकता था। संगीत मक- 
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रंद”क द्वितीय परिशिष्टपर एक सरसरी निगाह डालनेसे 
यह शीध पता लग सकता हे कि भारतीय संगीत शास्त्रका 
अध्ययन तथा श्रध्यापन कितने जोरोंके साथ प्राचीन कालमें 
हुआ करता था। यह शास्त्र किसी भी ज्ञास्त्रके तनिक भी पीछे न था। 
संगीत धमंक साथ संबद्ध था; प्राचीन अनेक ऋषि--नारद, हनुमान 
त्‌बरु, कोहल, मातंग, बेगा,--इसक श्राचाय थ जिन्होंने संगीतपर ग्रन्थोंकी 
रचना की थी। परन्तु संगीतकी श्रनेक पुस्तक अ्रबतक तालपत्रोंपर 
हस्तलिखित प्रतियोंक रूपमें ही पुस्तकालयोंकी शोभा बढ़ा रही हें। केवल 
एक दर्जनसे कमही पुस्तकोंको प्रकाशित होनेका सौभाग्य प्राप्त हुआ हें । 


यद्यपि भारतीय नाटय शास्त्र' में संगीतक अनेक रहस्य बतलाए 
गए हे तथापि संगीतरत्नाकर' ही संगीत शास्त्रका सबसे बड़ा उपलब्ध 
ग्रन्थ हे। इस श्रम्लय ग्रन्थर्मे संगीतकोी जेसी सुगम तथा सर्वांगीण व्याख्या 
की गई है बसी दूसरे किसो ग्रन्थ नहीं पाई जाती। प्राचीनताक लिये भी 
नाटयज्ञास्त्र” तथा नारदरचित संगीतसकरंदको छोड़कर संगीत- 
रत्नाकर' सबसे पुराना प्रन्थ हे। ऐसे सुन्दर ग्रन्थके लिये इसके रचयिता 
शा्रंदेव! समग्र संगीतप्रेमियोंके आदरक पात्र हे। इस ग्रन्थके ऊपर 
ग्रनेक प्राचोन टोकाएं हुं जिनम॑ चतुर कल्लिनाश्र (लगभग १४००- 
१५००) रचित टीका आानंदाश्रम” सोरोजम प्रकाशित हुई हे तथा दूसरी 
टीका जो प्राचीनता तथा सरल व्याख्याकी कसोटीपर प्र्बोक्तसे 
फहीं श्रच्छी हुं कलकत्तेसे प्रकाशित हुई थी। इस टीकाका नाम हँ--संगीत 
स॒धाकर। इसको विशेषता यह हू कि इसमें श्रनेक प्राचीन ग्रन्थों (जिनका 
श्रब नाम भी बाकी नहीं हे )) उद्धरण लिए मिलते हे जिनका ऐतिहासिक 
महत्त्व नितान्त आ्रादरणीय है। इस टीकाके रचयिता शिगभपाल' हे। 

शिगभूपाल' के समयक विषयमें अनेक सत दीखते हे। डाक्टर राम- 


१, गायकवाड़ ओरियंटल सीरीज़ नं० १६। 


१३६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


कृष्ण भांडारकरने लिखा हु--शिग श्रपनेकी आंधमंडल'का 
ग्रधिपति लिखता हें; इसका विषयम ठीक-ठीक कहना 
तो गअ्रत्यन्त कठिन हे तथापि अधिक सम्भावना इसो बातकी 
हूँ कि यह तथा देवगिरिक यादव राजा 'सिघण! दोनों 
एक हो व्यक्ति थे। सिघणक आश्वित शछाड्रढंदेवन संगीत- 
रत्नाकर बनाया था । संभव हें कि शांगंदेव श्रथवा अश्रन्य 
किसी पण्डितनं टीका लिखकर श्रपने श्राश्रयदाता नरेशक॑ नामसे 
उसे विख्यात किया हो। श्रतएव इनका समय १३ वीं शताब्दीका 
मध्यभाग मानना समुचित हूं । 


श्रोयुतत॒ पो० आर भांडारकरने कल्लिनाथकी टीकाका 
उल्लें पानेसे शिगभूषपाल' को १६वों सदोका माना था परन्तु 
कलकत्ता को एक हस्तलिखित प्रतिमें कल्लिनाथका उद्धरण बिल्कुल 
ही नहीं हैं । कलकत्तेकी हस्तलिखित प्रतिसे सिगभपालके जीवन तथा 
समयकी भग्रनेक बातें ज्ञात हुई हें। कलकत्तेकी प्रतिकी पुष्पिका यों हें-- 


(१) इति श्रोमदन्धमण्डलाधोइवर-प्रतिगणभेरव-श्रीयनबान- 
नरेद्रतन्दन-भुजबलभीम-श्री सिगभूपाल-विरचितायां संगीतरत्नाकर 
टोकायां सुधाकराख्यायां रागविवेकाध्यायो द्वितोयः। 


(रागविवेकाध्यायका श्रन्त) 


(२) भेरव श्रोग्नमरेद्धतन्दन----(प्रकीर्णाध्यायका अ्रन्त) 


१ देवगिरि के प्रसिद्ध राजा सिह या सिघण (१२१८-४९ ) की सभामें 
शागदेव रहते थे। यह राजा संस्कृत भाषा का बड़ा प्रेमी था। इसके धर्मा- 
ध्यक्ष ववादीन्द्र ने महाविद्याविडंब' नामक नैयायिक ग्रंथकी रचना की हें 

२ डाक्टर भंडारकर की संस्कृत पुस्तकों की खोज की रिपोर्ट 
(१८८२-८३) 
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एक सिगपाल कृत रसाणंव सुधाकरं नामक ग्रन्थकी 
सूचना प्रो० शेबगिरि ज्ञास्त्रोने अपनो संस्कृत पुस्तकोंको खोजकी रिपोर्ट 
(१८६६-६७ ) में दी थी। उसपर उन्होंने बहुत कुछ कहा भी था। सोभाग्यसे 
वह पुस्तक ट्रिवेंद्रम संस्कृत सोरीज. (५० झआं०)में प्रका- 
शित हुई हैं। उस ग्रन्थयी आलोचना करनेसे स्पष्ट मालूम 
पड़ता हे कि 'रसाणं॑वत्तधाकर' के रचयिता तथा प्ूर्वोक्त टीकाके 
लेखक दोनों एक हो व्यक्ति हें। स॒धाकरक पुष्पिकामें 
भो व ही बात दी गई हैं जो पूर्वोक्‍्त उद्धरणोंमें हं:--इति श्रीमदंध्मण्डला- 
धोश्वर-प्रतिगु णभरवश्रो- श्रश्नप्रोतनरेन्द्रनंदन - भुजब्ब॒लभीम - श्री शिगभूपाल - 
विरचितं. रसाणंव-सधाकरनाम्ति नाटयालंकारे_ रंजकोल्लासो 
नाम प्रथमों विलास:। 

ये दोनों पुष्पिकायें एक हो ग्रन्थकारकी हें। रसार्णव-सुधाकरक श्रारंभम 
शिगभूयाल'क प्वंपुरुषोंका इतिहास संक्षेप्;मस.. वणित हे। 
उससे जान पड़ता हूँ कि 'रेचल्ल' बंशरम इनका जन्म हुआ्ला था। शिगभूपाल 
अपने ६ पुत्रोंके साथ राजाचल' नामक राजधानोम रहता था और 
विध्याचलसे लेकर श्रोशल' नामक पर्वतक सध्यस्थित देशपर राज्य करता 
था। शेषगिरि श्ास्त्रीने “ायोग्रेफिक स्केचेज़ श्राफ दि 
राजाज श्राफ वेंकटगिरि' नामक पुस्तकके झाधारपर शिग- 
भूपालको सिगस नायड्से श्रभिन्न साना ह। ज्ञास्त्रीजीका यह 
कथन सर्वथा उचित हूं क्योंकि “रसार्णवसुधाकर' के आरंभ 
शिगने स्वयं श्रपने को शूद्र बतलाया हे तथा दक्षिण देशमें 
ग्राज भो नायडू को गगना उसो वर्णम होती हे। इस जातिगत 


ऐक्यसे दोनों व्यक्ति श्रभिश्न ठहरते हुं । 
सिगस नायड्का समय १३३० के आसपास था जिससे हम निश्चिचत 


रूपसे कह सकते हैँ कि संगोत-सुधाकरकी रचना चोदह॒वों सदोके मध्य- 
कालम हुई थी। 
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प्‌वोक्त बातोंपर ध्यान देनेसे यह स्पष्ट है कि शिगभूपषालका संबंध 
दक्षिण देशसे था, उत्तरोय भारतसे नहीं। श्रतएवं मंथिलोंका यह प्रवाद 
कि शिग सिथिलाके राजा थे केबल कल्पनामात्र हँ--संकीर्ण प्रान्तीयताके 
सिवाय और कुछ नहीं हे। श्रीश्यामनारायण सिहने श्रपने हिस्ट्री 
झ्राफ तिरहुत' म॑ इस प्रवादका उल्लेख किया है!'। रसाणंव-सुधाकरकी 
हस्तलिखित प्र तियोंके दक्षिणमें मिलन तथा पुस्तकके दक्षिणमें सातिशय 
प्रचारसे शिगभूषाल वास्तव दक्षिण देशक ही सिद्ध होते हें। 

रसार्णवसुधाक र--शिगभूपालकी यह कमनीय कृति 
नाटयशास्त्रक उपादेय विषयोंकी विवेचनाम निर्मित की गई 
हैं। आ॥आरम्भम प्रन्थकारने अपने बंशका प्रा परिचय दिया 
हूँ जिससे ज्ञात होता हूँ कि ये रेच्चल वंशर्म उत्पन्न दाचयनायकके 
प्रपौत्र, शिगप्रभुक पौत्र, अनन्त (अ्रपरनाम श्रन्नपोत ) के पुत्र थे। विन्ध्या- 
चलसे लकर श्रीशलक मध्यवर्ता प्रदेशके य॑ं अधिपति थे। यह ग्रन्थ तीन 
बविलासोंमे विभकत हूं --(१) रजञ्जकोल्लास' नामक प्रथम विलासमें 
नायक तथा नायिकाक स्वरूप तथा गूणका वर्णन विस्तारसे किया गया 
है। अ्नन्‍्तर चारों बृत्तिपोंके रूप तथा प्रभेदोंका भी विस्तृत विवेचन 
है । (२) द्वितीय विलास (रसिकोल्लास) में रसका बड़ा ही रोचक 
तथा विशद वर्णन किया गया हू जिसमें रतिक वर्णन-प्रसंग्में भोजराजके 
मतका खण्डन किया गया है (प० १४६) | यह विवेचन जितना स्वच्छ 
तथा स॒ुबोध है उतना हो उदाहरणोंसे परिपुष्ट तथा युक्तियोंसे युक्त हे । 


नल कक लत जलन जजन+-+ ऑऑजजननन -+>ब०>-ट0 2 >>रीजक जेन्‍मन- मे जलन हमे --+ ५०>ज««+> वनाम्याकन+-मकषभ- 
न्‍फैकमनम«न- --र+>म-+-+43+++ अनाज «मी +म बनायी "तल यनीनन-क कन++-.- अननी +]+-3+++- 


१ वार (कराएं छाप्जु्श) 5 वतैशायीतत ज्ाए 
5076 'ाधा8 ज्पोल' ०णी व40., टशाप्रा'५, 0प ९ 


१ए९०४7०णा 5 धपली तांह्रपांव्त, 7 
++नतीडा0ा'फ एा प्रपीपा, 9. 467 


२. अनन्तशयन ग्रन्थमाला (सं० ५०)में प्रकाशित, १६१६। 
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(२) बुतीय बिलास (भावोल्लास) में रूपकक वस्तुका विस्तत विन्यास 
है। इस प्रकार इस ग्रन्थमें रूपकक तोनों अ्ंगों--नेता, रस तथा बस्तुका 
ऋमगशः तोनों विलासोंम सांगोपांग विवेचन हे। दशरूपककी श्रपेक्षा 
यह ग्रन्थ श्रधिक विस्तृत तथा विशेद हू। दक्षिण भारतम दशरूपककी 
अपेक्षा इसो लिए इसका प्रचुरतर प्रचार ह। 


 ३५-भानुदत्त 


संस्कृत साहित्यके इतिहासमे भानुदत्त नायिका-नायक- 
भेदके ऊपर सबसे बड़ी पुस्तक लिखनेके कारण नितान्‍्त प्रसिद्ध हें। 
इस पुस्तकका नाम रसमंजरी हूँ। इसोका संक्षेप विवरण भानुदत्तने रस- 
तरंगिणीम प्रस्तुत किया हूं जिसमें रस और भावोंका ही विशेष रूपसे 
बर्णन है । रसमंजरीक अन्तिम इलोकमें इन्होंने अपने को विदेहभ: लिखा 
ह जिससे जान पड़ता हें कि ये मेथिल थे। इन्होंने अपने पिताका नाम 
गणेश्वर लिखा है'ं। सची-प्रन्थोंमं भानुदत्त स्पष्ट ही मेथिल बतलाए 
गए हूँ। गणेश्वरक मंथिल होनेसे बहुत सम्भव हूं कि ये प्रसिद्ध गर्णश्वर 
मन्त्री हों जिनके पुत्र चण्डेश्वरने विवाद-रत्नाकर' लिखा था। चण्डेब्वरने 
१३१५ ई० में सोनेसे श्रपना तुलादान करवाया था। श्रतः भानुदत्तका 
भो यही समय हे। इन्होंने श्यृंगारतिलक तथा 'दशरूपकका' निर्देश अ्रपने 
ग्रन्योंम किया हे तथा गोपाल श्राचायंन १४२८ ई० में रस-मंजरोके ऊपर 
“विकास” नामक टीका लिखी थो। इससे स्पष्ट हे कि भानुदत्त श३वों 
शताब्दीक श्रन्त तथा १४ वो शताब्दीके आरम्भमें हुए थे।. 
१. तातो यस्य गरोश्वरः कविकलालंकारचूड़ामरि:। 

देशो यस्य विदेहभू : सुरसरित्‌ कललोलकीमिरिता॥ 


रसमंजरी का अन्तिम पश्च। 
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भानुदत्तने गोत-गौरीश या गीतगौरीपति नामक बड़ा 
ही सुन्दर गीति-काव्य लिखा था जो दश सगॉमें समाप्त 
है । आलंकारिक भानुदत तथा कवि भानुदत्त इन दोनोंके पिताका 
नाम गणइवर या गणपति हे। रस-मंजरीक कुछ पद्य गीत-गौरीश में 
भी दिये गये मिलत हें जिससे दोनों ग्रन्यकारोंकी एकता स्वतः सिद्ध 
होती हूं । यह गीतिकाव्य जयदेवके गीत-गोविन्दकः आद्ंपर लिखा 
गया था। मंथिल काव्यमें बंगदेशीय कविकी सनोरम कवितासे साम्य होना 
कोई ग्राइवयजनक बात नहीं हें। श्रतः भानुदत्त गीतगोविन्दकार (१२ 
शतक ) के पदचाद वर्तो हैं और इनका जो समय ऊपर निर्दिष्ट किया गया हें 
उससे इसमे किसी प्रकारका विरोध भी उपस्थित नहीं होता। 


रसमंजरी 


भानुदत्तक दोनों ग्रन्थोंमं रस-मंजरी सबसे श्रधिक प्रसिद्ध हे। इसमें 
नायिकाक विभेदोंका वर्णन सांगोपांग किया गया है। ग्रन्थका दो तिहाई 
भाग इसो विवेचनमें खर्च किया गया है। शेष भागमें नायक-भेद, नायकके 
मित्र, आठ प्रकारक सात्त्विक भाव श्रोर श्र्‌ गारके दो भेद तथा विप्रलम्भ 
की दश अवस्थाओ्रोंका विवेचन किया गया हूँ । 


रसमंजरीकी लोकप्रियताका परिचय इसके ऊपर लिखी गई श्रनेक 
टीकाओश्रोंसे मिलता हँ। इसपर श्रब तक ११ टीकाएं उपलब्ध 
हो चुको हें। इनमें (१) श्रनन्‍्त पण्डितकृत व्यंग्याथंकोमुदो 
तथा (२) नागेशभट्टकृत प्रकाश ही बनारस संस्कृत 
सीरीजमें (नं० ८5३) प्रकाशित हो चुकी हे। नागेश भट्ट 
तो प्रसिद्ध वेयाकरण नागोजो भट्ट ही हें। श्रनन्त पण्डितका 
मसल स्थान गोदावरीके किनारे पुण्यस्तम्भ-नामक नगर 
था। इन्होंने यह टीका काशीमें संबत्‌ १६६२ (१६३६ ई०) में 
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लिखी थी। इन्होंने गोवर्धन सप्तशतीके ऊपर भी टोका 
लिखी हैँ जो काव्यमालामें मूल ग्रन्यके साथ प्रकाशित हूँ। 
भानुदत्तका दूसरा ग्रन्थ रस-तरंगिणी हे जिसमें रसका 
विस्तृत वर्णन प्रस्तुत किया गया हूँ। इसमें श्राठ तरंग हे जिनमें भाव, 
विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव, व्यभिचारोी भाव, श्र गाररस, 
इतर रस तथा स्थायो भाव और रससे उत्पन्न दृष्टियोंका क्रमशः वर्णन 
प्रस्तुत किया गया हू । इसके ऊपर भी नव टीकायें लिखी हुई मिलती हूं 
जिनसेसे गंगाराम जड़ी कृत नौका” नामक टोका ही श्रबतक प्रकाशित 
हुई है। इस टोकाकी रचना सन्‌ १७३२ ई०में की गई थी। भानदत्तने 
इन दोनों ग्रन्थोंका निर्माण कर रस-सिद्धान्तका व्यापक विवरण प्रस्तुत 
किया हूँ श्रौर इसो लिय ये श्रलंकार-शास्त्रके इतिहासम स्मरणीय हें । 


३६-रूप गोस्वामी 


बंगालमे॑ चतन्य महाप्रभुक द्वारा जिस वेष्णव भवितको 
धारा प्रवाहित हुई उससे प्रभावित होकर श्रनेक व्यक्तियोंने 
वेष्णत कल्पनाश्रोंकी रस विवचनम प्रयक्त किया। गौड़ीय 
वेष्णव सम्प्रदायमें धासिक दुष्टिसे. रसको साधना की जातो 
है। रसके विषयम उनकी श्रनेक नवीन कल्पनायें हूं । ऐसे ग्रन्थकारोंमें 
सबसे श्रेष्ठ थे रूप गोस्वामी। ये मसुकन्दके पोत्र और कुमारक 
पुत्र थे। ये चेतन्य महाप्रभुक साक्षात्‌ शिष्य थे। भ्रतः इनका ससय १५ 
शताब्दीका श्रन्त तथा १६ वो शताब्दीका पर्वाद्ध हें। इनक ग्रन्थोंके लेखन 
कालसे भी इस समयकी पुष्टि होती हे । इनका विदग्ध-माधव” १५३३ ई.में 
लिखा गया था तथा 'उत्कलिकावललरी' १५५० ई०में लिखो गई थो। 
१. अप्रकाशित टीकाओंके वर्णनके लिए देखिए 
डा० एस० के० डे--संस्क्ृत पोइटिटक्स पू० २५१-२५३॥। 
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गलंकार विषयमें इनक तीन ग्रन्थ प्रकाशित हुप हें-- (१) 


नाटकचन्द्रिका (२) भकिरसाम्तसिन्धु, (३) उज्वलनीलमणि। 

नाटकचन्द्रिकार्म नाटकक स्वरूपका पर्याप्त विवेचन हे। 
इसक आरम्भम उन्होंने लिखा हुँ कि इसको रचनाक लिये इन्होंने भरत 
शास्त्र और रससुधाकर (शिगभपालका रसाणंवसुधाकर )का श्रध्ययन 
किया हूं । श्र भरतक सिद्धान्तोंसे प्रतिकल होनेके कारण इन्होंने साहित्य- 
दर्पणक निरूपणकों बिल्कल छोड़ दिया हूँ। इस ग्रन्थमें निरूपित विषयोंका 
क्रम इस प्रकार हुं--नाटकका सामान्य लक्षण, नायक, रूपकक अंग, 
सन्धि आ्रादिक प्रकार, ग्रथोपक्षेपक और विष्कृंभक श्रादि इसके भेद, नाटकर्क 
अंकोंका तथा द इ्योंका विभाजन, भाषाविधान, वत्तिविचार  श्रौर 
रसान सार उनका प्रयोग । यह ग्रन्य छोटा नहीं हे । इसके उदाहरण श्रधिक- 


तर वंष्णबव ग्रन्योंसे लिये गये हे जो संख्यार्म अत्यधिक तथा 
सूक्ष्म हे। 


भक्तिरसासुतसिन्घु--भक्ति-रसके_ स्वरूपका विवेचनात्मक 
यह ॒ग्रन्यः चेतन्य सम्प्रदायम॑ धामिक तथा साहित्यिक उभय 
दृष्टियोंस श्रनुपणत हें। इस ग्रन्थमें चार विभाग हँ--(१) 
पृ, (२) दक्षिण, (३) पर्चिम, (४) उत्तर श्रौर प्रत्येक 
विभागम ग्रनेक लहरियां हूँ। पूर्व विभागमें प्रथमतः भक्तिका 
सामान्य लक्षण निर्दिष्ट हे (प्रथम लहरी)।॥ अश्रनन्तर, भक्तिक तीनों 
भेदोंका--साधनभकति,_ भावभक्ति तथा प्रेमाभक्तिका विशिष्ट 
विवरण दिया गया हैँ (२-४ लहरी ) । दक्षिण विभागमें क्रमशः विभाव, 


१. जीवगोस्वामी कौ टीका (दुर्गससंगमनी ) से युक्त इसका एक सुन्दर 
संस्करण पण्डित दामोदरलाल गोस्वामी की सम्पादकता में अच्युतग्रन्थ- 
माला में प्रकाशित हुआ हूँ। काशी, १६८८ वि० सं० 
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अ्रनुभाव, सात्त्विक भाव, व्यभिचारिभाव तथा स्थायिभावका भिन्न- 
भिन्न लहरियोंके वर्गनक ग्रनन्तर भक्तिरसक सामान्य रूपक विवरणके साथ 
यह विभाग समाप्त होता हे। पश्चिम विभागमें भक्ति-रसक विशिष्ट 
रूपका विन्यास हे जिसमें क्रमशः शान्तभक्त, प्रीतभक्ति, प्रेयोभक्ति, 
वत्सल भक्ति तथा मधुरभक्ति रसका विभिन्न लहरियोंमें बड़ा हो सांगो- 
पांग विवेचन प्रस्तुत किया गया हे। रूपगोस्वामोक अ्रनुसार भक्ति-रस 
ही प्रकृत रस हे तथा अश्रन्य रस उसीकी विभिन्न विकृतियां तथा प्रभंद 
हँ। इनका वर्णन उत्तर-विभागका विषय हूं जिसमें हास्य, 
ग्रदभुत, वोर, करुण, रोद्र, बोभत्स श्रीर भयानक रसोंका वर्णन हें। 
ग्रनन्तर रसोंकी परस्पर मंत्री तथा विरोधकी विवेचना कर रसाभासक 
विशिष्ट रूपक निर्धारणक साथ यह ग्रन्थ समाप्त होता हूँं। स्पष्ट हे कि 
यह ग्रन्थ भक्तिरसका महनीय विश्वकोश हूं। पग्रन्थका रचनाकाल 
हूँ १४६३ शक संबत ८ १५४१ ईस्वी। 

उज्ज्वल नीलमणि--यह ग्रन्थ पूर्व. ग्रन्थका प्रक हे। 
उज्ज्वल का श्रथं हुँ श्रुगार; श्रतः मधुर श्यृंगार रसकी विस्तृत विवेचनाके 
लिये इस ग्रन्थका निर्माण हुआ हे । इसमें क्रशः नायक, नायकर्क सहायक, 
हरिप्रिया, राधा, नायिका, यूथेइवरी भेद, दूतीक प्रकार, सखोके वर्णनक 
ग्रनन्तर कृष्णक सखाका वर्णन हें। पश्चात्‌ मधुर रसके उद्दीपन, श्रन॒- 
भाव, सात्तिक, व्यभिचारी तथा स्थायीका विस्तृत वर्णन कर 
अूंगार-संयोग तथा विप्रलम्भकी नाना दशाशओ्रोंका रहस्य समझाया गया 
है । इस प्रकार यह ग्रन्थराज रसराज भक्ति-रसका विवेचनात्मक विशाल 
'प्रन्थ है जो भक्ति द्‌ ष्टिसे भी उतना ही माननोय हे जितना साहित्य दृष्टिसे 
इलाघनोीय हे । 


रूप गोस्वामीक भ्रन्तिम दोनों ग्रन्योंम भक्तिको रसरूपताका बड़ा 
ही प्राज्जल, प्रामाणिक तथा प्रशस्त विवेचन किया गया हे। प्रन्थकारकोी 
ये दोनों श्रमर कृतियां हैं, इसमें तनिक भी सन्‍्देह नहों। 
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“उज्ज्वल नीलमणि' की दो टीकार्य प्रकाशित' हुई हें श्रोर दोनों 
ही बड़ी प्रसिद्ध हें। (१) पहलो टीकाका नाम हे लोचन-रोचनी 
जिसको रचना रूप गोस्वामीके भाई वल्लभकऊे पुत्र जोब गोस्वमीने की 
थी। जीव गोस्वामी बहुत हो बड़े विद्वान्‌ थे। दर्शन तथा साहित्यका, 
भक्ति तथा साधनाका जितना सामअजस्य जोबव गोस्वामीक जीवनमें था 
'उतना श्रन्यत्र सिलना दुष्कर है । इनका जन्म शक १४४५ (१५२३ ई० ) 
में तथा म॒त्य शक १५४० (१६१८ ई०) में हुई थी। इससे स्पष्ट हे कि 
इनका कार्यकाल १६वाोँ शताब्दीका उत्तरा्ध था। (२) दूसरी 
टोकाका नाम आनन्द-चन्द्रिका या उज्बल नोलमणि किरण' हे। 
इसके रचयिता विश्वनाथ चक्रवर्तों गौड़ीय बेष्णब सम्प्रदायके श्रत्यन्त 
प्‌ जनोय ग्रन्थकार हे। इनका स्थितिकाल १७ बवों शताब्दीका श्रन्त 
तथा १८ वीं का आदिम काल हू । इस आ्ञानन्दचन्द्रिकाकी रचना १६१८ 
इक (१६६६ ई० ) में हुई थी। इन्होने भागवतक ऊपर ' सारार्थद्शिनो' 
नामक टीकाकी रचना १६२६ शक (१७०४ ई०) में की थी। 
इसप्रकार विश्वनाथ चक्रवर्तीने भक्ति तथा साहित्य दोनों प्रकारक शास्त्रोंपर 
श्रपने पाण्डित्यपुर्ण ग्रन्योंकोी लिखा हे। 


€ 
३७-कवि कणुपूर 

कवि कर्णप्ूरका वास्तविक नाम परमानन्ददास सेन 
था। ये दिवनन्द सेनके पुत्र तथा श्रीनाथके शिष्य थे। 
ये बंगालके सुप्रसिद्ध वष्णब ग्रन्थकार थे। ये जीव गोस्वामीक 
समकालोतपग्रन्यकर्ता थे। इनको पिता शिवानन्दचेंतन्य- 
देवक साक्षात्‌ शिष्योंमें से थे। कबि कर्णप्रका जन्म बंगालके 
नदिया जिलेमे १५२४ ई० में हुआ था। चेतन्यके जीवनचरितको नाटक 
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१. काव्यमाला ६५, बम्बई १६१३ 


ऐतिहासिक विकास १४५ 


रूपसे प्रदर्शित करनेके लिये इन्होंने १५७२ ई० में 'चेतन्यचन्द्रोदयः 
नामक सु प्रसिद्ध नाटक लिखा । 


प्रलंकार शास्त्रपर इनका सुप्रसिद्ध प्रन्य हे अलंकार-कोस्तुभ । 
यह ग्रन्थ दश किरणों या श्रध्यायोंमें समाप्त हुआ हे । इसमें काव्य लक्षण, 
शब्दार्थ, ध्वनि, गृणीभूत व्यंग्य, रसभावभेद, गुण, दब्दालंकार, श्रर्था- 
लंकार, रोति तथा दोषका क्रमश: वर्णन किया गया हैं। इस प्रकार रूप 
गोस्वामोक ग्रन्थसे इसका विस्तार विषयकी दृष्टिसे अधिक हेँ। यद्यपि 
इसक अधिकांश उदाहरण कृष्णचन्द्रकी स्तुतिर्में ही निबद्ध किये गये हें 
तथापि इसमें उतनो वेष्णबताकी पुट नहीं हूँ जितनी रूप गोस्वामीके ग्रन्यमें 
मिलती हेँ। बंगालमें यह ग्रन्थ श्रत्यन्त लोकप्रिय हे। इसके ऊपर तीन 
टोकाग्रोंझ पता चलता हूँ जितमें वन्दावनचन्द्र त्कालेंकार चक्र- 
वर्तोकी दोधितिप्रकाशिकां टीका तथा लोकनाथ चत्रवर्तोको 
टीका श्रभीतक प्रकाशित नहीं हुई हैं। केवल विश्वनाथ चक्रवर्तोकी सार- 
बोधिनो टीका मूल ग्रन्थके साथ प्रकाशित हुई हू । 


कविचन्द्र कवि कर्णपूर तथा कौदाल्याके पुत्र बतलाये जाते हें । ये 
कवि कर्णपूर ऊपर निरदिष्ट झ्ालंकारिक हो हे यह कहना प्रमाणसिद्ध नहीं 
हैं। भ्रलंकारविषयक इनका ग्रन्थ काव्यचन्द्रिका हे जो श्रभीतक 
प्रकाशित नहीं हुई हे ।इ समें १६ प्रकाश हैं जिनमें साहित्य शास्त्रके समस्त 
सिद्धान्तोंका संक्षिप्त विवेचन हे। इसमें प्रन्थकारने सारलहरो तथा धातु- 
खन्द्रिका नामक अपने भ्रस्य ग्रन्थोंका भी निर्देश किया हे। इनका समय 
१६ वो शताब्दीका श्रन्त ओर १७ वों का प्रारम्भकाल हे। 


जजीलिलली चित नाना 


१. विश्वनाथ चक्रवर्तीकी टीकाके साथ इसके दो संस्करण सुशिदाबाद 
तथा राजशाही (बंगाल) से प्रकाशित हुए हैं। 
०8 


श्ट्द भारतोय साहित्यशास्त्र 


“३८--अपय दीक्षित 

भ्रप्पय दोक्षित दक्षिण भारतक सान्‍्य ग्रन्थकारोंमें श्रग्णणी हें। इनका 
अपना विशिष्ट विषय दरंनशास्त्र हु जिसके विभिन्न श्रंगोंपर इन्होंने 
श्रनेक विद्वत्तापर्ण, प्रामाणिक ग्रन्थोंकी रचना को हूँ। श्रद्वेत बेदान्तमें 
इनका कल्पतरुपरिमल (अमलानन्द कृत कल्पतरु-व्याख्याकी टीका) 
तथा तसिद्धान्तलेश-संग्रह प्रख्यात ग्रन्थ हुँ । सिद्धान्तलेश प्रद्वेतवेदान्तक 
ग्राचार्योक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तोंका न केक्‍ल सारभूत संग्रह हूँ प्रत्युत 
एंतिहासिक दृष्टिसि भी उपादेय हे। इन्होंने शवाचोर्य श्रीकण्ठके 
बहासूत्र भाष्यपर शिवा मणिदीपिका' नामक उच्चकोटिकी टीका 
लिखी हैं! कर्म मोमसांसामें भी विधिरसायन, उपक्रम पराक्रर्मा 
वबादनक्षत्रावलो' तथा चित्रकूट' इनक मान्य ग्रन्थ हु। इस प्रकार ये दशेनक 
एक अलौकिक विद्वान्‌ ही न थे प्रत्यृत एक उच्चकोटिक साधक थे। 

ग्रलंकार शास्त्रम इनके तीन ग्रन्थ हें--(१) क॒वलयानन्द, (२) 
चित्र-मीमांसा और (३) बृत्तिवातिक। इनमें वृत्तिवातिक सबसे पहला 
ग्रन्य है, तदनन्तर चित्रमीमांसा तथा सबके पीछे कृवलयानन्दकी रचना 
की गई क्योंकि कवलयानन्दमोें चित्र-मोमांसाका उल्लेख पाया जाता हे। 

(१) वृत्तिवातिक'--यह दवब्द-बृत्तियोंकी विवेचनामें लिखा 
गया एक छोटा ग्रन्थ हेँ। इसमे केवल दो ही परिच्छेद हे जिसमें भ्रभिधा 
झौर लक्षणाका ही वर्णन किया गया हूँ । इस प्रकार यह ग्रन्थ श्रध्रा ही 
दोख पड़ता हू । 

(२) कुबलयानन्द--प्रलंकारोंक. निरुपणके लिये. बहुत 
ही सुन्दर श्रौर उपादेय प्रन्थ है। यह पूरा ग्रन्थ जयदेवके 
अन्द्रालोक' पर ग्रश्नचित हे। श्रन्तम चोबोस नये श्रलंकारोंकी 
कल्पना तथा उनका निरूपण ग्रन्यकारने स्वयं किया हें। 
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१. कग्व्यमालामें प्रकाशित। 


एंतिहासिक विकास १४७ 


इस प्रकार यद्यपि यह ग्रन्य मोलिक नहीं हैँ तथापि प्रलं- 
कारोंकी रूपरेखा जाननेके लिये यह ग्रन्थ ग्रतीव उपादेय हैं। 
इसकी लोकप्रियताका यही कारण हे। इसके ऊपर लगभग 
नौ टीकायें मिलतो हूं, जिनमें श्राशाधरको दीपिका तथा वंश्चनाथ 
तत्सतकी अलंकारचन्द्रिका टोका अनेक बार प्रकाशित हुई 
हैं। काशोक विश्वरूप यतिक शिष्प तथा बाघलवंशी देव 
सिह समतिक पुत्र गंगाधर वाजपेयोकोी टोका रखिकरंजिनी, 
जो क्‌ म्भकोणमसे प्रकाशित हुई हूं, इन दोनोंको श्रपेक्षा श्रप्पय 
दोक्षितके मूल ग्रन्यकी विशुद्धिको जांचके लिये श्रधिक उपयोगी हूँ, क्योंकि 
इन टोकाकारके कथतानुसार श्रप्पयदोक्षित इनको पितामहके भाईके 
गुरु थे तया इन्होंने स्वयं ग्रन्थका पाठ ठीक करनेमें बहुत ही परिश्रम किया 
था। ये तन्‍जी रक राजा शाहजो (१६८४ से १७११ ई०)के दरबारके 
समभा-पण्डित थे। श्रतः इनका समय १७वीं शताब्दीका श्रन्त तथा १८- 
वींका श्रादि काल हेँं। 


(३) वित्रपीमांसा --पह एक स्वतन्त्र ग्रन्थ हु श्रौर प्रन्थकारकी 
यह प्रोह़ रचना हूँ। यह प्रन्य श्रतिशयोक्ति श्रलंकार तक वर्णनकर बोच 
होम समाप्त हो जाता हे। इस ग्रन्थके श्रन्तमें एक कारिका मिलतो हे, 
जिसते पता चलता हू कि ग्रन्थकारने जानबझ्कर इस ग्रन्थको श्रध्रा 
छोड़ दिया है। अप्पयरदीक्षितने भ्रपने कुवलयानन्दर्मं चित्रमीमांसाका जो 
उल्लेख किया है (प० ७८५, ८६, १३३) वह इलेब, प्रस्तुतांक्र श्रोर श्र्था- 
न्तरन्यास अलंकारोंके विवेबवतसे संबंध रखता हे परन्तु वर्तेमान उपलब्ध 
ग्रत्थमें यह अ्रंश त्टित है । इस ग्रन्यमें अलंकारोंका विशिष्ट विवेचन ही 
ग्रत्यका रको श्रभोष्ट $। अभश्रप्पपयदीक्षित उपसाको सबसे भ्रधिक मोलिक 
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१. अप्य्ध-चित्रमीमांसा न मुदे कस्य मांसला। 
अनूझरिव घर्माशोरधन्दुरिव धूर्जटे:॥ कुवलयानन्द 


१४८ भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 


तथा महत्त्वपूर्ण श्रलंकार मानते हें श्रोर इसके ऊपर अवलम्बित होनेवाले 
२२ श्रलंकारोंका निर्देश करते हैं। परन्तु केबल एकादश अ्रलंकारोंका निरू- 
पण मिलता है । इससे स्पष्ट हूं कि किसी प्रकार ज्ञानपूर्वक या अ्रज्ञानपर्वंक 
यह ग्रन्थ श्रधूरा ही रह गया हे। इसके ऊपर भी कतिपय टीकायें मिलती 
हैं जिनमें बालकृष्ण पायगुण्डकी टीका प्रसिद्ध हें। पण्डितराज जगन्नाथने 
इसके ऊपर “चित्रमोमांला-खण्डनल' नामक एक पूरा ग्रन्थ ही 
लिखा हैँ जिसमे अ्रप्पय दीक्षितके सिद्धान्तोंका विशिष्ट खण्डन किया 
गया हैं। 

झप्पय दी क्षितने क्वलयानन्दकी रचना बेंकट नामक राजाक श्रादेशसे 
की, इसका उल्लेख इन्होंने स्वयं किया है'। ये बेंकट विजयनगरके 
राजा बेंकट प्रथमसे अ्रभिन्न माने जाते हें। इनके एक दान-पत्रका समय 
१५८३ शक (१६०१ ई० ) है । इससे स्पष्ट हूं कि भ्रप्पय दीक्षित १६ वीं 
शताब्दोक श्रन्‍्त तया १७वीं के आरम्भमें थे। इस समयकी पुष्टि 
इस घटनापे भो होतो है कि फमलाकर भट्ट ने १७वीं शताब्दीके प्रथमार्में 
श्रप्पय दीक्षितका उल्लेख किया हें तथा इसी कालक प्रास-पास 
वण्डितराज जगन्नाथने इंचका खण्डन किया हें। 


4 
“३९---परिडतराज जगन्नाथ 


पण्डितराज जगन्नाथ अ्रलंकारज्ञास्त्रक॑ इतिहासमें सबसे प्रसिद्ध 
अन्तिम प्रोढ़ श्रालंकारिक हूँ। ये तेलंग बाम्हण थे। इनके पिताका नाम 
पेश्भट्ट तथा माताका लक्ष्मी देवी था। पण्डितराज श्रप्पयदीक्षितके सम 
कालोन थे। इनके पिताने वेदान्तकी शिक्षा शानेन्रभिक्षसे, न्याय वेशेधिककी 
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१. अम्‌ं कृवलयानन्दमकरोदप्पदीक्षित:। 
नियोगाहेक्कुटपतेनिरुपाधिकृपानिधे: ॥_ कुवलयानन्द ५ 


१५० भारतीय साहित्यशास्त्र 


समय 


शाहजहां तथा दाराशिकोहके समकालोन होनेके कारण पण्डित- 
राजका समय भलीभांति निश्चित किया जा सकता हे। इन्होंने शाहजहां-को 
प्रशंसामें श्रपणा एक पद्य _ रसगंगाधरमें दिया हैँ । दाराशिकोहको 
प्रशंशामं इनका जगदाभरण' नामक प्रा काव्य ही हैँ। शाहजहांके दर- 
बारक सरदार नवाब श्रासफ खांके आ्राश्रयमें भी ये कुछ दिन रहे थे, ऐसा 
प्रतीत होता है। भ्रासफ खांकी मृत्य्‌ १६४१ ई० में हुई थी। उसोीके 
दुःखमें इन्होंने श्रासफ-विलास” नामक ग्रन्थ लिखा हे। इसलिये इनका 
समय १७वोीं शताब्दीका मध्यभाग हें। 


पण्डितराज जगन्नाथने बहुतसे काव्यग्रन्थोंकी रचना को हूँ जिसमें 
भामिनीविलास, गंगालहरो, करुणालहरो, श्रमतलहरो, लक्ष्मीलहरी, 
आसफबिलास, जगदाभरण, प्राणाभरण, सुधालहरो, यमुना-वर्णन चम्पू 
प्रसिद्ध हु । भट्टोजि दीक्षितकी सनोरमाके खण्डनके लिये इन्होंने 'मनो- 
रमाकचमर्दत' नामक व्याकरण-पग्रन्थ भी लिखा हें। 


रसग॑गांधर 


अ्रलंकार जगत में इ नका सबसे श्रेष्ठ प्रन्य रसगंगाधर है। यह ध्वन्या- 
लोक तया काव्यप्रकाशक सम्तान महत्त्वपूर्ण प्रामाणिक ग्रन्थ है। इन्होंने 
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र 
१. भूमीनाथ-शहाबुदीन-भवतस्तुल्यों गुणानां गण- 
रेतद्भूतभवप्रपञज्चविषये. नास्तीति कि बूमहे। 
धाता नृतनकारणायंदि पुनः सृष्टि नवां भावये- 
न्न॒ ्यादेव तथापि तावकतुलालेशं दधानों नरः॥ 
रसगंगाधर पृ० २१०। 
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अपने ग्रन्थमें जो उदाहरण दिये हें वे सब इन्होंकी रचना है!। पण्डितराज 
केबल झालंकारिक हो नहीं थे प्रत्युत एक उत्कृष्ट कबि भी थे। रसगंगा- 
धरक अध्रा होनेपर भो यह प्रन्य नितान्त महत्त्वपूर्ण हें। इस ग्रन्थमें केवल 
दो आ्ानन या श्रध्याय हैं। प्रथम श्राननममें काव्यका लक्षण रमणीयार्य 
प्रतिपादक शब्द' किया गया हे । इसको पुष्टि करते समय इन्होंने प्राचोन 
ग्रालंकारिकोंके|काव्य-लक्षणकी पूरी समीक्षा की हे। प्रतिभाको ही काव्यका 
मुख्य हेतु बतलाकर इन्होंने काव्यके चार विभाग या प्रकार निश्चित 
किये हे-- (१) उत्तमोत्तम (२) उत्तम (३) मध्यम (४) श्रधम। 
तदनन्तर रसका सांगोपांग विवेचन ग्रन्थकारने किया हे। द्वितीय झाननके 
आग्रारम्भम ध्वनिक्ते प्रभदोंका विवेचनकर ग्रभिधा और लक्षणकी समोक्षा 
है। तदनन्तर श्रलंकारोंकां निरूषण किया गया हूँ। इन्होंने केवल ७० 
अलंका रोंका वर्णन किया है। उत्तरालंकारके वर्णनसे यह ग्रन्थ समाप्त 
होता हे । 


रसगंगाधरक श्रधरे लिखे जानेके कारण यह नहीं समझना चाहिये 
कि इस ग्रन्थक लिखते समय लेखकका देहावसान हो गया था। क्योंकि 
'खित्रमीमांसा-खण्डन' नामक ग्रन्थक उल्लेखसे पता चलता हूँ कि पण्डित- 


राज जगन्नाथन इस प्रन्थवी रचना रसगंगाधरके निर्माणक श्रनन्तर 
की । 


कस स->न-ननक, >फक-मेमर-बम> +० 


१. निर्माय नृतनमुदाहरणस्वरूपं, 
काव्यं मयात्र निहितं न परस्य किडज्चित । 
कि सेव्यते सुमनसां मनसापि गन्ध:, 
कस्तूरिका - जनन - शक्तिभृता मृगेण॥ 


रसगंगाधर पृ० ३। 
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पण्डितराज जगन्नाथन श्रप्पयदोक्षितके चित्रमीमांसा नामक श्रल॑ं- 
कार ग्रन्थके खण्डन करनेक लिये ही चित्रमीमांसा खण्डन' का प्रणयन 
किया था। अप्पयदीक्षितने श्रलंकारोंके निरूपणक लिये रुय्यकर्क 'श्रलंकार 
सर्वस्व/ तथा जयरथकोी विमशिणी' टीकासे विपुल सामग्री ग्रहण को 
थी। श्रप्पय दीक्षितक खण्डनक अ्रवसरपर पण्डितराजने इन ग्रन्थकारोंकी 
भी कट, आलोचना की हें। यह आलोचना कटु होते हुए भी 
यथार्थ है। 


रसगंगाधर पाण्डित्यका निकषग्रावा समझा जाता हें। जगन्नाथने 
इस ग्रन्थमें पाण्डित्य तथा वदग्ध्यका श्रद्भत संभिश्रण प्रस्तुत किया हें। 
इनके लिखनेकी दलोी बड़ी ही उदात्त तथा श्रोजस्विनी हूँ । श्रपने प्रतिपक्षोके 
मतका खण्डन करनेमें इनकी बुद्धि बड़ी ही तीब्रतासे चलती थी। इनको 
ग्रालोचना निष्पक्ष होती थी और खण्डनक अवसरपर विलक्षण तीक़ता 
दिखलाती थी। इन्होने मम्मट और श्रानन्दवर्धनकी भी श्रालोचना करनेमें 
कोई संकोच नहीं किया हैँ। परन्तु विशेष खण्डन इन्होंने श्रप्पय दीक्षितके 
सतका किया है। इस शप्रालोचनामें इतना व्यक्तिगत झाक्षेप 
तथा कट्ता हे कि श्ननेक श्रालोचक इसे जातिगत विद्वेष समझते हे। भ्रप्पय- 
दीक्षित श्रत्यन्त सुप्रसिद्ध द्रबिड़ पण्डित थे और पण्डितराज तंलंग ब्राह्मण 
थे। अ्रप्पयदीक्षितकी विशेष कीतिको दबानेके लिये ही पण्डितराजने यह 
प्रनुचित प्रहार किया हैँ। इन्होंने श्रपने ग्रन्थमें मम्मट,रुव्यक, जयरथकों 
ग्रधिकतासे उद्धत किया है। विद्याधर, विद्यानाथ तथा विश्वनाथके 
निर्देशक अ्रनन्तर इन्होंने किसी अलंकार-भाष्यकारका उल्लेख 
किया हूं (१० २३६, ३६५ ), जो अ्रवतक अलंकार-जगतम श्रज्ञात 
हैं। इन्होंने 'अलंकार-रत्लाकर! ग्रन्थता भी निर्देश किया हूँ 
( पृ० १६३, १६५ ) जो शोभाकरमित्र . रचित श्रलंकाररत्नाकर 
प्रतीत होता हेँ। ह 
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टीका 


रसगंगाधरकी केबल दो टोकायें उपलब्ध हें जिनमें नागेश 
भट्ट कृत गुरुममं-प्रकाशिका' ही श्रबतक प्रकाशित हुई ह्‌। नागेश भट्टका 
झपना विषय व्याकरण हे जिसमें इन्होंने श्रनेक सुन्दर ग्रन्योंकी रचना 
को हैं। ये काशोक महाराष्ट्र ब्राह्मण थे श्रोर इनका उपनाम काले था। 
ये शिवभट्ट और सती दे वीक पुत्र थे। भट्टोजो दीक्षितक पौत्र तथा बीरेइवर 
दीक्षितक पुत्र हरिदीक्षितके ये शिष्य थे। भट्टोजो दीक्षित स्वयं शेष 
श्रीकृष्णफे शिष्य थे, जिनक पुत्र शेष वोरेश्वर पण्डितराज जगन्नाथके 
गुरुश्मोंम श्रन्यतम थे। इस प्रकार नागोजी भट्ट पण्डितराज जगन्नाथसे 
के बल दो पोढ़ी बादमें हुए थे। भानदत्तकोा रस-मंजरीपर नागशकी 
टीकाकी एक हस्तलिखित प्रति १७१२ ई०में लिखो गई थी। इस 
प्रकार नागेशका समय १८वीं शताब्दीका श्रारम्भकाल हे। 


झ्रलंकार-शास्त्रपर लिखे गये इनक पग्रन्थोंका नाम इस प्रकार हे-- 
(१) गृरुममें-प्रकाशिका--यह जगश्नाथके रस-गंगाधरपर टीका हेँ। 
(२) बुहत्‌ तथा लघु उद्योत--यह गोविन्द ठक्क्रक काव्यप्रदीपको 
टीका हुं। (३) उदाहरण दोपिका--मम्मटके पग्रन्थका विवरण हैं: 
(४) शअभ्रलंकार सुधा श्रोर विषमपदव्याख्यान षट्पदानन्द--यह 
भ्रप्पपदीक्षितके कबलयानन्दको टीका हे। (५) प्रकाश--यह भानुदत्तको 
रसमंजरीकी टोका। (६) भानुदत्तकी रसतरंगिणीको व्याख्या। 


रसगंगाधरकी एक दूसरी टोकाका भी पता चला हैं जिसका 
नाम 'विषमपदी' है परन्तु यह भ्रबतक श्रप्रकाशित हें श्रोर इसके ग्रन्थ- 
कारका भी पता नहीं चलता। 
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१. यह ग्रन्थ मूलके साथ काव्यमाला, बम्बई तथा बनारस संस्कृत सीरीज़से 
प्रकाशित हुआ है। 


१५४ भारतोय साहित्यशास्त्र 
४०--आशाधर भट्ट 


दो आशाधर--उनको एकता मानने में आन्ति 
हमें अनेक कठिताइयोंका सामना आशाधर भट्टके 
जीवनचरित्र लिखते समय भ्रधिक मात्रामें करना पड़ा है। संस्कृत 
'झलंकार साहित्य झ्राशाधर नामवाले दो व्यक्तियोंका पता लगता 
हैं। इनमेंसे प्रथम , झाशाधरका पता डाक्टर पीटरसनने 
१८८३ ईसबीसें लगाया था; झोर दूसरे झ्राशाधरक प्रन्थका पता 
डाक्टर बुलर के श्रनुग्रह्सले १८७१ ईसवोसें लगा। इस 
नाम-सादुश्यके कारण अनेक लेखकोंको इनके पार्थक्यके विषय 
सन्देह उत्पन्न हो गया हैं। डाक्टर झफेक्टने दोनों श्राशाधरोंका 
साथ हो साथ उल्लेख किया हें भ्रवदय, परन्तु फिर भी उनके एक व्यक्तित 
माननेंमें उन्होंने सन्‍्देह प्रकट किया हैँ। ग्राइचयं तो यह है कि ्रोफे क्टके 
बहुत वर्षोक श्रनन्तर जब संस्कृत साहित्यके विषयों भ्रनेक प्रामाणिक 
सिद्धान्तोंकी उद्भावना हो गई है तथा श्रनेक नवीन श्राविष्कार हो चुके 
हैं, डाक्टर हरिचन्द शास्त्रीन भी इन दोनों लेखकोंको एकता स्वीकृत की 
हूँ । यदि इन दोनों लेखकोंक चरित तथा पग्रन्थोंका कुछ भी अ्रध्ययन किया 
जाय, तो स्पष्ट प्रतीत होगा कि नाम-सादुश्यक भ्रतिरिक्त इनको एक व्यक्ति 
'साननेका और कोई यथा प्रमाण या कारण नहीं हूँ । 


प्रायीन आशाधरका संक्षिप्त परिचय 


प्राचीन आशाधर जैन थे। व्याध रवाल बंद इनका जन्म हुआ था। 
इनके पिताका नाम सल्लक्षण था। अजमेर प्रदेशमें इनका जन्स हुझा। 
झन॑न्तर किसी कारणसे ये मालवाकी प्रधान मगरी धारामें क्‍्राकर रहने 
लगे गए थे । इन्होंने बहुतसे ग्रम्य बनाए थे। इनके 'त्रिवष्टि-स्मुति-चगस्हिका' 
नामक प्रस्थके बनसेका ससमम ईसवो सन्‌ १२३६ दिया हुआ 
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हैं, जिससे, इनका तेरहवों सदीर्मे होना सिद्ध होता हैेँ। 
अनेक जेन प्रन्थोंक श्रतिरिक्त इस आाशाधरने 'रुव्नट' के काव्यालंकार' 
पर एक टीकाका भी निर्माण किया हूं । यह तो हुई प्राचीन आशाधरके 
समयको चर्चा। परन्तु ये प्राशाधर भट्ट जेन भ्राशाधरसे बहुत पीछेक हें-- 
लगभग चार सो वर्ष पीछेके हूँ । इसका यथेष्ट प्रमाण आगे चलकर दिया 
जायगा। 


जीवन-चरित 


ऊपर कहा जा चुका हे कि श्राशाघर भट्टक वंश, देश, समय ब्रादि 
एं तिहासिक विवरणके उपयुक्त बातोंका पता श्रभी तक नहीं चला हे। 
इनक प्रन्थर्मे सोभाग्यवश इनके पिता तथा गुरुक नाम उल्लिखित हूँ'। 
इनके पिताका नाम 'रासजों भट्ट तथा गुरुका धरणीधर' था। इन्होंने 
झपने पिताको पद-वाक्य-प्रमाण -पारावारोण' लिखा हूँ, जिससे प्रतीत 
होता हैँ कि रामजो भट्ट व्याकरण, न्याय तथा मीमांसाक उत्कृष्ट पण्डित 
थे। आशाधरने यहापि अपनेको 'कवि' कहा हे, तथापि व्याकरणादि 
इतर शास्त्रोंमें इनको व्युत्पस्ति खब अच्छी थी। त्रिवेणिकार्म वेयाकरणों 
तथा ताकिकोंक शब्द-शक्ति विधयक सतका उल्लेख बड़ी खूबोसे संक्षेपर्म 
दिया गया हैँ। संभवतः हत विषयोंका भ्रध्यपन इन्होंने प्रपने पितासे 
किया था तथा प्रलंकारादि विधयोंका अपने गुरु धरणोधरसे। भनुसान 


१ शिवयोरतनयं नत्वा गुरं च धरणीधरम। 
आधद्याधरेण कविना रामजी भटट्सूनुना। 
-“अलंकारदीपिका; पृ० १। 
धरणीधरपादाब्जप्रसादासादितस्मृते: । ु 
आशाधघरस्य वागेषा तनोतु विदुषां मुदंम । 
“--अलंकारदीपिका; पृ० €४। 
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है कि ये गुजरात प्रान्तके निवासो थे; क्‍योंकि इनके ग्रन्थोंकी उपलब्धि 
अधिकतर उसी प्रान्तमें हुई हे। भट्ट' उपनामसे इनक ब्राह्मण होनेकी बात 
स्पष्ट प्रमाणित होती हे। 


समय 


दुर्भाग्यवश आ्राशाधरने अ्रपने किसी पग्रन्थमें रचना-कालका उल्लेख 
नहीं किया हैं। अतः इनक समयका निरूपण करनेमे केवल भीतरी साधनों - 
पर हो सर्वथा ग्रवलम्बित होना पड़ता हे। श्राशाधरने श्रप्पय दीक्षितके 
'क बलयानन्द' नामक प्रसिद्ध श्रलंकार ग्रन्थपर अलंकार-दीपिका' नामक 
टीका लिखी हे। इससे इनका श्रप्पय दीक्षितक ग्रनन्तर होना प्रमाण- 
सिद्ध ह्‌ । संस्कृत साहित्यक प्रेमी पाठक जानत॑ होंगे कि दीक्षितजी दशेनके 
प्रचण्ड व्याख्याता थे; तथा उनका समय १६ वीं सदीका उत्तराद्धं तथा 
१७ बॉका आरम्भ माना जाता हे। त्रिवेणिका'में भट्टोजी दीक्षितका 
उल्लेख हे। सिद्धान्तकौम॒दी, मनोरमा श्रादि व्याकरण ग्रन्थोंके रचयिता 
भट्ट ।जी दोक्षितका भी समय १६ वों सदोका अन्त तथा १७ वॉका प्रारम्भ 
माना जाता ह्‌। सम्भवतः श्राशाधर भट्टोजी दोक्षितक भतीजे कोण्ड 
भट्टसे भी परिचित थे; क्योंकि त्रिवेणिका'में वेयाकरणोंक शब्द-शक्ति 
विषयक जिस मतका उल्लेख पाया जाता है, वह कोण्ड भट्ट रचित बंया- 
करण-भूषण'क तद्विषयक मन्‍्तव्यसे पूरी तोरसे मेल खाता हैँ। कोण्ड 
भट्टका काल १७वीं सदीका मध्य भाग माना जाता है। इन प्रमाणोंसे 
सिद्ध हो गया होगा कि श्राश्ाध8रका समय १७ वों सदोक पहले कदापि 
नहीं हो सकता। 


यह तो हुई ऊपरी सीमा। श्रव इनक समयकी निम्नतम सीमाक 
विषयमें कुछ विचार करना चाहिए। इनके कोविदानन्द नामक ग्रन्थकी 
हस्तलिखित प्र तिका काल शक सं० १७८३ (१८६१ ई०) दिया हुश्ा 
है। इनकी अलंकारदीपिका की प्रतिका समय १७७५ शक (१८५३ 
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ई० ) लिखा हुआ हे, जिससे १ह वीं सदीमें इनका प्रसिद्ध होना साफ तोरसे 
जान पड़ता हैं। किसी लेखकके पग्रन्थोंक लोकप्रिय तथा प्रसिद्ध होनेमें 
एक शताब्दी या इससे कुछ भ्रधिक समय अनुमानसे माना जा सकता ह। 

यदि यही मानें, तो कह सकते हें कि श्राशाधरका समय १७ वो सदीका 
ब्रन्तिम काल भ्रथवा १८ वीं सदोका श्रारम्भिक भाग होगा। इस अनुम्पनक 
लिये त्रिवेणिकार्मे एक पर्याप्त प्रमाण भी है, जिसका यहां उल्लेख करना 
उचित जान पड़ता हूँ। वेयाकरणोंमें नागेश भट्टने ही स्पष्ट शब्दोंमें व्यंजनाको 
सत्ता स्वीकार को है'। उनक पहले वाल वेयाकरण तो उसे अभिधाक 
दीर्घ व्यापारके श्रन्तर्गत ही मानते थे। परन्तु नागोजोका कहना हूँ कि 
निषातोंका झोतकत्व तथा स्फोटका व्यंग्यत्व स्वीकार करनेवाले पतंजलि 
भत्‌ हरि श्रादि बेयाकरणोंने भी अ्रस्पष्ट रूपसे व्यंजना मानी हे। वेया- 
करणोंके लिये व्यंजनाका मानना श्रत्यावश्यक हें---उसको बिना उनका 
काम चलना कठिन हो जायगा। अ्रतएवं नाग्रेशन स्पष्टतः व्यंजनाको 
य॒त्यन्तर माना है। परन्तु श्राशाधरको इस मतका बिल्कुल पता नहीं। 

यदि ए सा होता, तो बवेधाकरणोंक सतका खण्डन करके व्यंजना सिद्ध करनेके 
लियं व उद्योग ही न करते । इस सिद्ध-साधन' से लाभ ही कया होता ? 

ग्रतः कहना पड़ता हे कि नागोजीक सतका श्राशाधरको कुछ भी पता नहीं 
था। नागेशका समय १७वीं सदीका श्रन्त तथा १८वींका श्रारम्भ माना 
गया है। श्रत: हम कह सकते हें कि कोण्डभट्ट श्रोर नागोजो भट्टके 
समयके बोचमे पआरशाधर उत्पन्न हुए थे; श्रर्यात्‌ श्राशाधरका समय श्रनु- 
मानतः १७वाँ सदीका उत्तरादं सिद्ध होता हे । 
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पे 


नाना 


१ अतएव निपातानां द्योतकत्वं स्फोटस्य व्यंग्यता च हर्यादिभिरुकता । 
द्योतकत्वञज्च स्वसमभिव्याहृतपदनिष्ठशक्तिव्यञ्जकत्वमिति । 
वेयाकरणानामप्येतत्स्वीकार आवश्यक: । 


--परमलघुमज्जूषा; पृ० २०. 
२ त्रिवेणिका; पृ० २७-२८. 
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आश्याधर के ग्रंथ 


पूर्वोक्त समय-निरूपणके अनन्तर इनके ग्रन्योंका संक्षिप्त विवरण 
दिया जाता हें। इनक निम्नलिखित प्रकाशित या प्रप्रकाशित प्रन्थोंका . 
उल्लेख पाया जाता हे-- 

(१) कोविदानन्द 

(२) त्रिवेणिका 

(३) ग्रलंकारदोषिका 

(४) श्रद्केतविवेक 

(५) प्रभापटल 

(१) कोविदानन्द 

इस ग्रन्थका उल्लेख “त्रिवेणिका' मं श्रनेक स्थलोंपर श्राया हे, जिससे 
ज्ञात होता हे कि कोविदानन्दर्मं वत्तिका विवेचन बड़े विस्तारक साथ 
किया गया था। त्रिबवेणिकाक पहले हो इलोकक पुनः” दाब्दसे जान 
पड़ता हूं कि कोविदानन्दमें वृत्तियोंका ही विशिष्ट वर्णन था, जिसका 
एक प्रकारका सारांश “त्रिबेणिका'में उपस्थित किया गया है। इस श्रनु- 
मानकोी पुष्टि भो यथेष्ट रोतिसे हो सकतो हुँ। डाक्टर भांडारकरने 
'कोविदानन्द!' नामक एक हस्तलिखित ग्रन्थका नामोल्लेख किया हूँ । 
उसके नीच लिखे इलोकसे उपयुक्त अ्ननमानकी सर्वेथा पुष्टि 


होतो ह-- 
प्राचां वाचां विचारेण शब्द-व्यापारनिशयम । 
* करोमि कोविदानन्द लक्ष्यलक्षणसंयुतम्‌ | 


वमनननकननननननननजनान ५7 
हे. "सकने मन जन मम+नीजक- 


१ प्रणम्य॒ पार्वतीपुत्र कोविदानन्दकारिणा। 
आशाधरेण क्रियते पुनवृ त्तिविवेचना॥ 
२ 48 0० छिशाडंदाप श55, एछ्वा५ 4. 4858, 

॥007709४7 9. 68, 


ऐतिहासिक विकास 






भांडारकरन यह भी पता दिया हे कि 
कादम्बिनी' नामकी एक टोका भी इसपर हे। गदि यह स्किल यह सट 
जित हो जाय, तो सम्भवत: शब्दव॒त्ति' विषयक ग्रन्थोंमें श्रत्युत्तम होगा' | 


(२) अजिवेणिका 
त्रिवेणिका या शब्द त्रिवेणिका आशाधरकी महत्त्वपर्ण रचना 
है । डाक्टर ओऊू कटने इसे व्याकरण ग्रन्थ लिखा था, जिससे भ्रममें पड़कर 
ग्रलंकार शास्त्रक इतिहास लिखनेबाल डाक्टर दे तथा श्रीयुत काणेने 
इस ग्रन्यका उल्लेख तक नहीं किया हे। परन्तु हूँ यह श्रलंकार-प्रन्थ, 
जेसा कि इ सके विषय-विवरणसे स्पष्ट प्रतोत हो जायगा। 


घड्क़ * फूइ 


इस प्रन्थका नामकरण भो बहुत हो उपयुक्त हुआ हे। इसमें शब्दकी 
प्रभिधा, लक्षणा तथा व्यंजना नामक तोनों वृत्तियोंका समु- 
चित वर्णन दिया हुआ हे। इस ग्रन्य तथा प्रसिद्ध त्रिवेणीकं साथ केबल 
संख्या मात्रको हो समानता नहों हे, बल्कि यह सादृइ्य कई श्रंशोंमें श्नौर 
भी सूक्ष्म हे। भ्रभिधा गं गाके समान हूँ। जिस प्रकार प्रयागमें प्रधान स्थान 
भागीरथोको हो दिया जा सकता हू, उसी प्रकार शब्दकी वत्तियोंमें श्रभिधा 
ही प्रधान हूं । यमुना जिस तरह गंगाके हो श्राश्चित रहती है, उसी प्रकार 
लक्षणा भी श्रपनो स्थितिके लिये भ्रभिधा हो पर भ्रवलस्बित हें। सहुृदय- 
हृदय-संवेद्य व्यंग्य श्र्थोकी प्रतिपादिका व्यंजनाकी समानता गुप्त 
सरस्वतोके सिवा और किसके साथ उचित रीतिसे की जा सकती हे? 
जिस प्रकार इस पवित्र संगमपर सरस्वती हूँ ग्रवइ॒य, परन्तु साधारणतया 
वृष्टिटगोचर नहीं होती, उसी प्रकार व्यंगना भो रसिक मनुष्योंके हारा 
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१ ७९९ वा0'ठविपल्‍ाणा ० प्रथा एप 59प्रॉर& 
१७ )॥ ७४.१9 0. ]. 
२. 'सरस्वती-भवन-टेक्ट स' ग्रन्थमालामें काशीसे प्रुकादित। 
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ही जानी जा सकती हूँ। यह तो इस ग्रन्थक नामकरणके विषयमें हुआा। 
ग्रब इसके विषयकी शोर ध्यान दोजिए। 


अपने नामक श्रनुसार थह ग्रन्थ तीन परिच्छेंदोमें बांदा गया हें। 
प्रथम परिच्छेदर्म भ्रभिधाका वर्णन बड़ी विशद रीतिसे किया गया है। 
सबसे पहल प्रन्थकारने श्रथ॑ज्ञाननों चार, चारुतर तथा चारुतम भागमें 
विभकक्‍त किया हे। अ्रभिधा-जन्य प्रर्थ चारु, लक्षणासे उत्पन्न चारुतर तथा 
-व्यंजनागम्य चारुतम बतलाया गया हु। शक्तिका लक्षण लिखकर उसे 
योग, रूढ़ि तथा योगरूढ़ि इन तीनों विभागोंमें उदाहरणक साथ विभकक्‍त 
किया हूँ । इसके श्रनंतर उन साधनोंका वर्णन किया है, जिनके द्वारा शक्तिका 
ग्रहण हुआ करता है। झ्राशाधरन शक्ति-ग्राहक साधनोंके व्याकरण, 
कोश, निरकत, मुनिवचन, व्यवहार, व्याल्यान, वाक्यशेष, प्रसिद्ध श्र्य॑- 
वाल पदको सन्निधि तथा उपमान--यें नवु विभाग किए हैँं। प्रसंगवश 
अनेकार्थक शब्दोंका एक भ्रथंम नियन्त्रण करनेवाले लिग, प्रकरण, फल 
आदि प्रसिद्ध साधनोंका भो उल्लेख उचित रीतिसे किया गया हैं। उनके 
छोटे-छोटे उदाहरण भी इतनी कशलतासे समझाए गए हे कि साधारण 
बालक भो भलोभांति समझ जाय। 


दूसर परिच्छेदर्मं लक्षणाका विस्तृत विवेचन उपस्थित किया गया 
हैं । प्रयमतः लक्षणाका लक्षण किया गया है। इसक ग्रनन्तर समस्त भेंवोंका 
उल्लेख एक साथ हो कर दिया गया हैं। जहल्लक्षणा, श्रजहल्लक्षणा, 
जह॒दजहल्लक्षणा-निरढ़ा, फलवती-गूढ़ा, श्रगृढ़ा, व्यधिकरणविषया तथा 
समानाधिकरण-विषया--गौणी, शुद्धा तथा इनको झौर श्री 
उपभेदोंका सोदाहरण विवेचन बहुत ही सन्‍तोषजनक हूँ। इस परिच्छेदों 
प्रसिद्ध काव्य-प्रन्योसे भी उदाहरण विए गए हें तथा वामन श्रादि श्राचायोंक 
मतका भी उचित स्थानपर उल्लेख किया गया हूँ । लक्षणाक प्रयोजक 
सम्बन्धोंकी सू क््म विवेखना करके ग्रन्थकारने श्रपनी सूक्ष्म विषयग्राहिणी 
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बुद्धिका भ्रच्छा परिचय दिया है। यह परिच्छेद श्रन्य दोनोंकी श्रपेक्षा 
ग्रधिक महत्त्वपूर्ण तथा श्राकारमे भी बड़ा ह। श्रन्तमें ग्रन्थकारने इन तीनों 
व॒त्तियोंक ग्राहक मनुष्योंम भो क्‍या ही श्रच्छा भेद प्रदर्शन कराया हे-- 

शक्किं भजन्ति सरला लक्षुणां चतुरा जनाः | 

व्यज्ञनां नमृमर्मशा: कवयः कमना जनाः ॥ 
ग्रन्तिम प्रकरणमें व्यंजनाका विषय हूं। व्यंजनाके लक्षणक अननन्‍्तर 
उसके दशक्तिमूलक तथा लक्षणामूलक भेदोंका विवेचन उदाहरणक साथ 
उपयुक्त रोतिसे किया गया हैँ। नंयायिकोंने श्रतुमानक अ्रन्तगंत व्यंजना 
माननेका जो प्रधास किया हे, उसको किच्चित्‌ सूचना दंकर आश्याधरने 
इस मतका आलंकारिकोंकी शलोसे खण्डन किया हें। इसी प्रकार 
बंयाकरणोंक दक्तिके अन्तर्गत व्यंजना साननेके सिद्धान्तका भी खण्डन 
किया गया हुं । बस इस प्रकरणका यही सार हूं। ब्यंजना-प्रकरण जितने 
ग्रचछ ढगसे होना चाहिए, न तो उतने अच्छे ढंगसे दिय, 
गया हु, न व्यंजना-स्थापन या व्यंजनाक भंद-प्रभेदोंका हो विशेष हाल 
हूँ । सचमुच इस प्रकरणसे निराश होना पड़ता हें। सबके श्रन्तमें आशा- 
घरन प्रभापटल' से दो पद्म उद्धत किए हैं, जो उनकी काव्य-कलाक अच्छे 

निदर्शन माने जा सकते हें। वे पद्म नीचे दिए जाते हे-- 


यदिद्द लिखतामवब्युग्तत््या पतेल्लश्वु दूपणं 
निपुणधिप्रणैरुज्कित्वा तत्‌ कृतिम॑म सेव्यताम्‌ । 
सरसि विमले वाततक्षिप्तं निवाये तु शैवलं 
सलिलममृतप्रायं प्रायः पिब्रन्ति पिपासवः ॥ १ ॥ 
यदि मम सरस्वत्यां कश्चित्कथश्चन दूपणां 
प्रलपति, तदा प्रौटप्रशें; स कि कबिमिः समः ! 
रघुपतिकुटुम्बिन्यां. सत्यामवद्यमुदाहरन 
हतकरजकः साम्यं लेभे स कि सह राजभि$ ॥ २ ॥ 
११ 
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त्रिवेणिका का जो सारांश दिया गया हें, उससे पाठकोंको इसके 
महत्त्वका पता अ्रवश्य लग गया होगा। शब्दवृत्ति-विषयक जितने ग्रन्थ 
प्रसिद्ध हें, उन सबमें यह ग्रन्थ उत्तम हे। 


(३) अलंकार दीपिका 


आशाधर भट्टका यह तीसरा ग्रन्थ एक प्रकारसे त्रिवेणिकाकी पूति 
करता है। इस ग्रन्श्फके विषय-विवेचनको ठीक रोतिसे समझनेके लिये 
इसके आाधार-ग्रन्थ क्वलयानन्दकी संक्षिप्त चर्चा करना श्रप्रासंगिक 
न होगा। ईसवी ते रहवीं शतीर्म जयदेव नामक पण्डितने श्रलंकार शास्त्र- 
विषयक “चन्द्रालोक' नामक अत्युत्तम ग्रन्थकी रचना को। इसमे श्रल्प 
परिमाणमें ही अ्रलंकारशास्त्रकी ज्ञातव्य बातें एकत्र कर दी गई हूँ। श्रलं- 
कारोंक लक्षण तथा उदाहरण देते समय जयदेवने एक ही पद्चर्में दोनों 
का समावेश कर पाठकोंके लिये बहुत ही उपकार किया हे। १७ वीं शर्ती- 
अ्रप्पप दीक्षितने इसी ग्रन्थकी सहायतासे कवलयानन्द' नामक एक 
लोकप्रिय ग्रन्यकोी रचना की, जिसमे श्रर्थालंकारोंक लक्षण तथा उदा- 
हरण एक ही इलोकमें समाविष्ट करनेक श्रतिरिक्त प्राचोन काव्य-प्रन्थोंसे 
तद्विषयक दष्टांत भी दिए गए हूं। स्थान स्थानपर प्राचीन सिद्धान्तोंका 
खण्डन-मण्डन भी उचित रीतिसे किग्रा गया हूँ। श्रपने कथनानुसार हो, 
ग्रप्पय दोक्षितन अनेक श्रर्थालंकारोंकों चंद्रालोकसे हबहू अपने ग्रन्थमें 
उद्धत कर लिया हूं। भाविकसंधि, उदारसार श्रादि चंद्रालोकक कतिपय 
प्रलंकारोंको छोड़ दिया हैं तथा बहुतसे नवीन श्रलंकारोंकी उद्भावना 
कारिकाक रूपमें कर दी हें। इस प्रकार १०० अलंकारोंका वर्णन तो ठीक 
ढंगपर कारिकाक रूपमें किया गया हूं; परन्तु श्रन्तमं लगभग २४ श्रल॑- 


१ येषां “चंद्रालोके दृश्यन्ते लक्ष्यलक्षणइलोका:। 
प्राय्त एवं तेषामितरेषां त्वभिनवा विरच्यंते। 


५००. ०.९७. >का»७++-० ५० तकगा++मकम भा पक 
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कारोंका नाम निर्देश किया गया हूं। प्राचीन ग्रन्थोंसे उदाहरण भी पेश 
किए गए हूँ; परंतु उनके लक्षण तथा दृष्टांत कारिकाप्रोंमें नहीं दिए 
गए हूँ। 

्रव श्राशाधरके ग्रन्थपर द्‌ षिटिपात कीजिए। यह ग्रन्थ तीन प्रकरणोंम 
समाप्त हुआ हैं।] पहले प्रकरणमें क्वलयानन्दर्म॑ लिखित कारिकाश्रोंकी 
सरल रोतिसे व्याख्या की गई ह। मल ग्रन्थक श्रलंकार-विषयक सूक्ष्म 
विवेचन बालकोंके लिये ब्रतुययोगी समझकर इसमें छोड़ दिए गए हें-- 
केबल मूल कारिकापर सरल व्याल्या ही दी गई हे। झ्राशाधरने स्वयं 
हो इस प्रकरणक प्रन्तमों इन कारिकाओ्रोंको श्रप्पपदीक्षित विरचित मूल 
कारिका बतलाया हैें। 


दूसरे प्रकरणका नाम 'उदिष्डालंकार प्रकरण” हे। कवलयानन्दके 
प्रन्‍्तम रसवत्‌, प्रेय श्रादि जिन अलंकारोंक केवल नाम द्वो गिनाए गए 
हैं, उनपर आआशाधरने तदनुरूप हो कारिकाएं बनाई हें। इस प्रकरणके 
प्रस्तमें' उन्होंने इ से स्पष्ट प्रकारसे श्रपनी रचना बतलाया हे। इन कारि- 
काझ्नोंम ठोक कबलयानन्दकी शलीपर प्रथमाद्धमें लक्षण तथा उत्तराद्ध॑ में 
दृष्टांत उपस्थित किए गए हुं। पश्चात्‌ इनकी समुचित व्याख्या भी की 
गई हूँ । 

तोसरा परिशेष-प्रकरण' कहा गया है। इसमें संसूृष्टि तथा संकर 
ग्लंकारक पांच प्रकारक भेद सबल्निविष्ठ किए गए हें। दूसरे प्रकरणके 
समान हो इस प्रकरण को भी समग्र कारिकाएं श्राशाधरकी खास श्रपनों 
रचना हें२। व्याख्या भी उसो रीतिसे ऐसो सुगमतासे को गई हे कि 
साधारण विद्यार्थी भी ययेष्ट लाभ उठा सकता हैं । 

१ आशाधरभट्टक्ृतमुद्दिष्टनामक द्वितीयं प्रकरणं समाप्तम। 

२ इति. . .आशाधरभट्टविरचितं तृतीय परिशेषप्रकरणं समाप्तम_। 
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आशाधरने प्रन्थका नाम कवलयानन्दकारिका' तथा श्रपनी टीकाका 
नाम भअ्लंकारदीपिका' रखा हें । ऊपरके वर्णनसे पाठकोंने इसका संक्षिप्त 
परिचय अवश्य पा लिया होगा। इसमे जितने प्रलंकार 
माने गए हैं उतने सम्भवतः किसो श्रन्य श्रलंकार ग्रन्थमें नहीं हे । श्रल॑- 
कारोंकी संख्या लगभग १२५ के हूं। अ्रलंकारशास्त्रमें प्रवेश करनेके 
लिग्रे--विशेषतः अलंकारोंके लक्षण स॒गमतासे याद करनेके लिये-- 
यह ग्रन्य अभ्रतोव उपयोगी सिद्ध हो सकता हे। परन्तु इसका जितना प्रचार 
ग्रवेक्षित है, दुर्देववश उतना इस समय नहों हे । 
वि 
(४) अद्वेत-विवेक 
त्रिवेणिकाके ११वें पृष्ठमें इसका उल्लेख पाया जाता हें। इस 
ग्रन्यथसे एक पद्य भी उद्धृत किया गया हूँ। यह ग्रन्थ श्रभीतक नहीं मिला 


हुं। इसके नामसै भ्रतुमान किया जा सकता हे कि सम्भवतः यह कोई वेदान्त 
ग्रन्थ होगा। 
| (५) प्रभापटल 

'प्रभापटल का नाम अ्रभीतक किसीको मालम नहीं था। जहांतक 
जान पड़ता हूँ, सबसे पहले श्री बटकनाथजी शर्म्मने ही श्रपनो बहत्‌ 
'भूमिकामें इस ग्रन्थका उल्लेख किया हे । 

इस ग्रन्यसे हरिणी छंदर्मं दो पद्म त्रियेणिकाक श्रन्तमें उद्धत किए 
गए हुं। ये दोनों इलोक इसी लेखमें पहले दिए जा चुके हूँ। 

स्पष्ट हूँ कि अलंकार-शास्त्रकों सब॑ं साधारणके लिये सुगम कर देनेक 
ही विचारसे प्रेरित होकर इन्होंने श्रपने श्रधिकांश ग्रन्थोंकी रचना को 
हैँ । प्रन्योंकी उपादेयताके विषय सनन्‍्देह करनेकी तनिक भी जगह नहों 
है। जिस उद्देश्यको सामने रखकर इहन प्रारम्भिक ग्रन्थोंकी रचना की 
हूँ, लेखककी विनोत सम्मतिर्में उसकी पूति उचितम त्रामें हुई हे। इस गए- 
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गूजरे समयमें, जब पाठक प्राचीन आलंकारिकोंकों यधोचित समझनेका 
कष्ट उठाना नहीं चाहते, इन पुस्तकोंके पठन-पाठनसे उचित लाभ 
उठाया जा सकता हैं । 


०१--विश्वेश्वर परिडत 


ये श्रल्मोड़ा जिलाक अ्रन्तगंत पाटिया ग्रासमक पाण्डेय थे। पर्वतोय 
ब्राह्मणोंमें पाटियाके पाण्डे' लोगोंका कल श्राज भी श्रपनी विद्वत्ता तथा 
सच्चरित्रताक लिए प्रसद्ध हें। इनका समय १८वों शताब्दीका श्रारम्भ 
प्रतीत होता है। ये श्रपन समयके बड़े ही मृधेन्य विद्वान थे। इनके पिताका 
नाम लक्ष्मीधर' था जिनका उल्लेख इन्होंने श्रपन प्रन्थोंके अ्रन्तमें किया 
हैं। श्रप्पपदीक्षित तथा पण्डितराज जगन्नाथका खण्डन इन्होंने यत्रतत्र 
किया है। इन्होंने दण्डोरे कोई टीकाकार मल्लिनाथ (पृ० ७३), चण्डी- 
दास (प० १२५, १६६) महेश्वर (१० ४६) तथा काव्यडाकिनीका 
उल्लेख श्रलंकार कौस्तुभमें किया हे। इनके जेठे भाईका नाम उमापति 
था (पृ० ३८७)। ये साहित्यके ब्रतिरिक्त व्याकरण तथा न्‍्यायके भी 
प्रकाण्ड पण्डित थे। बेयाकरण सिद्धान्त-सुधानिधि (चौ० सं० सो०) 
इनका भाष्यानुसारी विशाल ग्रन्यराज हैे। तक॑कृतूहल तथा दोधितिप्रवेश 
इनक तकंशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थ हे। 

इनक साहित्यज्ञास्त्रविषयक ग्रन्थ नीचे दिये जाते हें-- 

(१) अलंकार फोस्तुम---विश्वेश्वर पण्डितका सबसे मूर्थन्य 
प्ररय॒ यही है। अलंकार कोस्तुम हमारो दष्ठिसें पश्डित 
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१. भ्रन्थकारकी व्याख्याके साथ प्रकाशित काव्यमाला संख्या ६६, 
सं० १८६८। 


१६६ भारतीय साहित्यशञास्त्र 


राजको इहोलोमें निबद्ध साहित्य शास्त्रका अन्तिम प्रामाणिक 
ग्रन्थ हैं । इसकी मह॒ती विशेषता हूँ श्रलंकारोंके स्वरूपका 
प्रामाणिक विवेचन जिसमें स्थान स्थानपर श्रप्पय दीक्षित तथा पण्डित- 
राजके मतका खण्डन बड़ी यक्तिमत्ताके साथ किया गया हे। उपमाक रूप 
तथा प्रभेदोंका विवेचन डेढ़ सौ पष्ठोंमें किया गया हें। विश्वेश्वरका 
पाण्डित्य बड़ा ही व्यापक था। वे साहित्यक श्रतिरिक्त न्याय तथा व्याक- 
रणके शअ्प्रतिम पण्डित प्रतीत होते हे। परा ग्रन्थ नव्यन्यायकी 
रोतिसे रचा गया हुूँ। श्रतः इसकी उत्कृष्टता तथा प्रामाणि- 
कतामें किसी प्रकारका वेमत्य नहीं हो सकता। श्रलंकार 
म्‌क्तावलोीके आरम्भमें ग्रन्थकार श्रलंकार  कौसस्‍्तुभको नानापक्ष 
विभावनकतुक! कहते हें जिससे स्पष्ट हैँ कि उन्होंने श्रलंकारक विषयमें 
विभिन्न मतोंकी झालोचनाके लिए ही इस ग्रन्थका निर्माण 
किया था। 

(२) अलंकार- मुक्तावडो--पह बालकोंको श्रलंकारोंके 
सुगम बोधके निमित्त रचा गया था। विवेचन बहुत ही कम हे। लक्षण 
तथा उदाहरणका निर्देश ही मुख्य हे । 

(३) रख-चन्द्रिकां --रसका सामान्य विवेचनात्मक ग्रन्थ । 

(४) अलंकार-प्रदीप--इसमें श्रर्थालंकारका सुगम बिये- 
चन हूं । 

(५) कवीन्द्र-कण्ठाभरण--इस ग्रन्थ्में चार परिच्छेद हे 
झोर चित्रकाव्यका बड़ा ही सुन्दर ओर प्रामाणिक विवरण यहां उपलब्ध 
होता हे। यह ग्रन्थ विदग्धम्‌ खमण्डन' की शलोपर लिखा गया हे, परन्तु 
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५. काशी संस्कृत सीरीज़, सं० ५४; काशी १६८४ सं० 
६. काशी संस्कृत सीरीज, सं० ५३; काशी १६८३ सं० 
७. काव्यमाला, अष्टम गच्छकमें प्रकाशित पृ० ५१-१०८; १६११, 
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विजेचनमें उससे कहीं श्रधिक रोचक तथा प्रामाणिक हूँ। प्रहेलिका तथा 
नानाप्रकारकों चित्र-जातियोंके ज्ञानके लिए यह हमारे शास्त्रका सर्वोत्तम 
ग्रन्थ है । 


जा ० 


४२--नरखसिंह कवि--नज्जराज यद्योभूषण। 


इस कविको उपाधि थी--श्रभिनव कालिदास। कविने यह ग्रन्थ 
ग्रपण ग्राश्रददाता नज्जराज' की प्रशंसामें लिखा हैं । 
पुस्तक तो हे अलंकार-शास्त्र की, परन्तु समग्र उदाहरण नञ्जराज' के 
विषयमें हो दिये गये हूँ । ये नञ्जराज महीसूरक भ्रधिपतिक मनत्री थे 
तथा १८वों शताब्दीमें उस दं शपर शासन कर रहे थे। भारी प्रतापी थे 
ग्रोर मड़राष्ट्रों तथा मुतलमानोंक श्राक्रमणसे दे शकी रक्षा करनेमें समर्थ 
थे। महाराजा तो नाममात्रके शासक थे। शासनका समग्र कार्य नञ्जराजके 
ही हाथों तिद्ध होता था। नर्रासह कवि भो मंप्रक हो निवासी थे तथा 


नञ्जराजऊक आश्रित थे। समय १८ शतक। 


नञ्जराज यशोभूषण ठोक शिवराजभूषणक समान हो ग्रन्थ हे। 
इसमें ७ बिलात हँं--जितमूं (१) नायक, (२) काव्य, (३) ध्वनि, 
(४) रस, (५) दोष, (६) नाटक, (७) अलंकारका क्रमशः निरूपण 
किया गया ई । इस प्रकार यहां काव्य तथा ताटयका एक साथ हो सरल 
विवेचन प्रस्तुत किया गया हूँ । षष्ठ विलासमें कविने अश्रपने आश्रयदाता- 
की स्तुतिम एक पूरा नाटक ही बना रखा हूं जिसमे 'नाटक'के _ समस्त 
लक्षणोंका समावेश किया गया हे । यह ग्रन्थ विद्यानाथ रचित 'प्रताप- 
रुद्रयवशोभूषण' के अ्तुकरणपर लिखा गया हैँ जिसको विशेष छाया-- 
ग्रन्यकी योजना तथा उदाहरणों--पर स्पष्ट रूपसे पड़ो है। दक्षिण 
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१. गा० ओ० सी० ग्रन्थसंख्या ४७। 


श्द्द भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 


नायकक उदाहरणोंमं दिया गया यह पद्म कविकी काव्यशलीका 
पर्याप्त द्योतक हे-- 


धमिल्ले नवमल्लिकाः स्तनतटे पाटीरचर्चों गले, 

हारं॑ मध्यतले दुकूलममलं दत््वा यशः केतवात्‌ | 
य; प्राक्‌ दक्षिण पश्चिमोत्तरदिशाः कान्‍्ताः सम॑ लालयन्‌ , 
आास्ते निस्तुलचातुरीकृपदः  श्रीनश्जराजाग्रणीः ॥ 


( प्रृ० ७ ) 


उपसहार 


अलंकार-शास्त्रका यही क्रमबद्ध ऐतिहासिक विवरण हेँ । इसके 
ब्रतृश्ीलनसे स्पष्ट प्रतीत होता हूँ कि यह हमारा साहित्य 
शास्त्र ६०० ई० से १८०० ई० तक श्रर्थात्‌ १२०० वर्षोक 
सुदीर्धकालमें फला हुआ था। इसका आरम्भ-काल ६०० ई० से भी 
प्राचोन हु । भरतक नाटयशास्त्र (२०० ई०) में भी श्रलंकार-शास्त्रका 
विवरण उपलब्ध होता हू परन्तु उस समय हमारा शास्त्र नाटयशास्त्रका 
एक सामान्‍य अंग-मसात्र हो था। इस शञास्त्रका उद्गम भारतक किस प्रान्तमें 
हुआ ! इसका ययाय विवरण हम नहों दे सकते। परन्तु इसकी विकास- 
भूमिते हम प्‌्णतः परिचित है। शारदा-देश काइमोर हो साहित्य-शास्त्रक 
विकासको पविन्र-भूमि हे। भरतके निवास-स्थानका हमें ज्ञान नहीं हे परन्तु 
भामह, उश्भट, रुद्रट, मकल भट्ट, श्रानन्दवर्धन, अ्रभिनवगप्त, रुय्यक, 
, मम्सट, भट्टनायक, कन्‍्तक, महिमभट्ट जसे महनोय श्रालोचकोंकी जन्मभूमि 
काइ्मोर देश हो थी यह हम निश्चित रूप से कह सकते हे। बिल्हण शारदा- 
देश (काश्मोर)को कविता-विलास तथा केशर-प्ररोहकी जननी मानते 
है। इनमें हम अलंकार-शास्त्रके नामको भी जोड़कर यह भलीभांति 
उश्घोषित कर सकते हें कि जिस काइमोरम कवियोंने अश्रपनो कसनोय 
काव्यकलाका प्रदर्शन किया उसो देशमें काव्यके म्मज्ञोंने काव्यको यथार्थ 
समोक्षा की। श्रतः यह भूत्रि संस्कृतके महाकवियों को हो नहों प्रत्युत 
संस्कृतक महनोय ग्रालोचकोंकी भी जन्मदात्रो हें। हमारे झआलोचना- 
शास्त्रका जो सारभूत मोलिक अंश हे उसका विवेचन श्रौर विवरण इसो 
काइमोर देशमें किया गया। प्राचोत आलंकारिकोंमें दण्डी ही ऐसे हें 
जो काश्मोरो न होफर दर्श्षिग देशके निवासों थे। पिछले युगमें मध्यभारत, 


१७० भारतीय साहित्यशास्त्र 


गुजरात, दक्षिण (महाराष्ट्र) तथा बंगालमें भी साहित्य-शास्त्रके ग्रन्थोंका 
प्रणयन किया गया। परन्तु इन ग्रन्थोंमें किसी मौलिक तत्त्वका विवेचन 
नहीं किया प्रत्युत काइ्मीरी श्रालोचकोंके द्वारा निर्धारित सिद्धान्तोंका 
हो सुबोध तथा बालोपयोगी वर्णन प्रस्तुत करनेसे ही इन विद्वानोंने श्रपनेको 
कृतकृत्य समझा । 


भारतोय अलंकार-शास्त्रक इतिहासको मोटे तोौरसे हम चार 
भागोंम विभक्‍त कर सकते हूँ -- 


(१) प्रारम्भिक काल (श्रज्ञात कालसे भामहतक) । 


(२) रचनात्मक काल (भामहसे श्रानन्दवर्धनतक ) । 
६५० ई० से ८५५० ई० तक 
(क) भामह, उद्भट और रुद्रक। 
(श्रलंकार सम्प्रदाय ) 
(ख) दण्डी और वामन (रीति सम्प्रदाय ) 
(ग) लोल्लट, शंकूक, भट्टनायक श्रादि (रस-सम्प्रदाय ) 
(घ) आ्रनन्दवर्धंन (ध्वनि-सम्प्रदाय ) । 
(३) निर्णयात्मक काल (अश्रानन्दवर्थनसे मम्मटतक 
८५० ई० से १०५० ई० ) 
(क) अभितवाएप्त-- 
(ख) कुस्तक-- 
(ग) महिमभह-- 
१, इस काल-विभाजनके लिए देखिये-- 
डा० एस० के० डे०--हिस्ट्री आफ संस्कृत पोइटिक्स । 
भाग १ पृ० ३३६-३ 9, 
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(8) धनडझजय-- 
(च) भोजराज-- 


४. व्याख्या-काल (मम्मटसे जगन्नाथ तक 
१०५० ई० से १७५० ई०) 
(क) मम्सट, रु्यक, विश्वनाथ, हेमचन्द्र, विद्याधर, विद्या- 
नाथ, जयद॑ व, श्रप्पयदीक्षित आादि। 
( ध्वनि मत) 


(ख) शारदातनय, शिगभूषाल, भानुदत्त, रूपगोस्वामी झादि 
(रसमत ) 

(ग) राजशेखर, क्षेमेन्द्र, श्ररिसिह और श्रमरचन्द्र, देवेदवर 
ग्रादि (कविशिक्षा ) 


(घ) जगश्नाथ पण्डितराज, विश्वेश्वर भट्ट 


जेसा कि पहले कहा गया हूं साहित्य-शास्त्रके श्रारम्भका पता नहीं 
चलता कि कौन-सा ग्रन्थ सबसे पहिल लिखा गया था और उसका समय 
क्या था ? भरत नाटय-शास्त्रसें चार अलंकार, दश गण और दश दोषोंका 
वर्णन कर हो अलंकार-शास्त्रकी इतिश्री मानो गई हे। भामहक काव्या- 
लंकारसे स्पष्ट प्रतीत होता हें कि उसके पहिले श्रनेक ग्रन्थ साहित्य-शास्त्र- 
पर निर्मित हो चुक थे, परन्तु न तो इनके ग्रन्थोंका ही पता हे और न ग्रन्थ- 
कारोंका। भरत श्र भामहक बीचका यूग हमार शास्त्रक इतिहासमें 
अ्रन्धकार-युग हे। इस यूगक केबल एक श्रालोचकका पता चलता हे श्र 
वे हे मेधावी। भामहका काव्यालंकार इस प्रथम युगका महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 
हुं श्रोर इसो पुस्तकके श्राधारपर भट्टिने भ्रपन भट्टिकाव्यमें श्रलंकारोंका 
विधान प्रस्तुत किया है। इन्होंने ३८ स्वतन्त्र श्रलंकारोंका सन्निवेश भ्रपने 
ग्रन्थमें किया हें। इस यूगर्मे नाट्यरसकी विस्तृत व्याख्या भरतने को 
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थी। परन्तु काव्यम रसक्री महत्ताकी श्रोर श्रभी विशेष ध्यान नहीं 
गया था । 


साहित्य शास्त्रका रचनात्मक युग भामहसे श्रारम्भ होकर श्रानन्दवर्धनतक 
चला जाता हे। यह दो सो वर्बोका काल (६५० से ८५० ई०) हमारे 
शास्त्रक इतिहासमें इसोलिय महत्त्वपर्ण माना जाता हे कि इसो समय 
काव्यक मौलिक तत्त्वोंकी उद्भावना हमारे श्रालोचकोंने की। एक शोर 
भामह, उद्भट तथा रुद्रट काव्यके उन बाह्य आाभूषणोंकोी रूपरखाका 
निर्माण कर रहें थं जो अलंकारक नामसे श्रभिहित होते हे और जिनकी 
ओर काव्यक पाठकोंका ध्यान सर्वप्रथम श्राकृष्ट होता हें। इसी सम्प्रदायके 
नामपर इस शास्त्रका नाम अलंकार-शास्त्र पड़ा। दूसरी श्रोर दण्डो 
झोर वामन कविताको रीति तथा तत्‌ संबद्ध दश गुणोंकी परीक्षामें संलग्न 
थे। इनको ३ छिटमें काव्यका सौन्दर्य गणोंक द्वारा ही श्रभिव्यक्त होता है । 
ग्रलंकार तो केवल उसके अ्तिशय करनेवाले धर्म हें। इन 
ग्राचायोंक उद्योगक फलस्वरूप रीति सम्प्रदायकी प्रतिष्ठा 
इसो यूगमें हुई। इन ग्रन्थकारोंकी रचनाके साथ ही साथ 
भरते नाटप-शास्त्रकों गहरो छानबोन इसो युगर्म झ्ारम्भ हुई। भट्ट 
लोल्लट तया शांककने अपने इ व्टिकोणसे भरतक ग्रन्थपर टीकाएं लिखों 
तथा उतके रस-सिद्धान्तकों समझानेका बड़ा उद्योग किया। परन्तु यह 
रसवाद अभोतक नाटयके संबंधर्में हो था। काव्यमें रसबादका महस्वपूर्ण 
विवेचन श्रानर्म्वर्धनसे ग्रारम्भ होता हेँ। 


भारतीय साहित्य-श्ास्त्रके सर्वश्रेष्ठ... श्रालोचक श्रानन्‍्दवर्धन इसी 
युगकोी विभूति हेँ। इन्होंने रस-सिद्धान्तकी व्यवस्था काव्यमें की तथा 
उसको उर्ण व्याह्याके लिये ध्वनिक सिद्धान्तकोी उदभावना की। इतनेसे 
ही थे सस्तुष्द न हुए प्रत्युत उन्होंने श्रलंकार श्र रीतिके सिद्धान्तोंको 
भो अपनों काव्य-पद्धतिर्में समुचित स्थान दिया। इसका फल यह हुश्रा कि 
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आनन्दवर्धनने काव्यका सर्वांगीण वर्णन सर्वप्रथम अपने ग्रन्यमें उपस्थित 
किया। अलंकार-पश्ास्त्रके इतिहासम यह काल सुवर्णयूग माना जाता 
हुँ क्योंकि साहित्य-शास्त्रके भिन्न-भिन्न मोलिक सम्प्रदाय इसी युगमें उत्पन्न 
हुए श्रौर फूले-फले। 


तीसरा काल निर्णयात्मक का कहा जा सकता हें। 
यह आनन्दवर्धनसे श्रारम्भ होकर मम्मटतक (श्रर्यात्‌ 5५० ई० से १०५० 
ई०) जाता है। आानन्दवर्धनके द्वारा प्रतिपादित ध्वनिके सिद्धान्तको 
स्‌ प्रतिष्ठित होनेमें दो सो वर्षका समय लगा। एक तरफ तो शब्रभिनवगुप्त 
इसकी शास्त्रीय व्याख्या करनेम लगे थे और दूसरी ओर अनेक झ्रालंकारिक 
इसके प्रबल विरोध करनेमें संलग्न थे। भट्टनायक, कुन्तक, 
तथा महिमभट्टकी साहित्यिक कृतियोंका यही युग हूँं। श्रपने दृष्टिकोणसे 
इन्होंने ध्वनिक खण्डन करनेका बड़ा ही उग्र प्रयत्न किया परन्तु मम्मठने 
इन विरोधी मतोंको व्यर्थंता दिखलाकर ध्वनिक मतको हो स्वतः पुष्ट 
किया श्रौर उसे इतने दृढ़ ग्राधारोंपर सुव्यवस्थित कर दिया कि बादके 
ग्रालंकारिकोंको उसे खण्डन करनेका साहस ही नहीं हुआा। 


” इस शास्त्रका श्रन्तिम काल व्याख्या-काल कहलाता हूं जो 
सम्मटसे श्रारम्भ होकर पण्डितराज जगन्नाथ तक (१०४५० 
ई० से १७५० ई०) श्रर्थात्‌ ७०० वर्षों तक फला रहा। इस युगमें कुछ 
्राचार्योने (हेसचन्द्र, विश्वनाथ श्रोर जयदेव श्रादि) प्रो काव्य-पद्धतिको 
समीक्षाके लिये महत्त्वपूर्ण स्व॒तन्त्र प्रन्योकी रचना काँ। कुछ लोगोंने 
काव्यके विविध श्रंगों--विशेषतः भ्रलंकार तथा रसपर--प्थक्‌ 
ग्रन्योंका निर्माण किया। रु य्यक झौर श्रप्पयदीक्षितने भ्रलंकारोंका विशेष 
वर्णन किया है। शारदातनय तथा शिगभूपालने भ्रपने नाट्य-विषयक प्रन्थों- 
में रसका बड़ा हो सुन्दर विवेचन उपस्थित किया हें। 


१७४ भारतोय साहित्यशास्त्र 


भागुदत्तन भो इस कार्यमें विशेष सहयोग दिया है। रूपगोस्वामीने गौडीय 
वेष्णण सतक अनुसार मधुर रसकी व्याख्या कर रस-साधनाका 
साय प्रशस्त बनाया। कुछ झालोचकोंने काव्यके व्यावहारिक 
रूपको बतलानेके लिये. कवि-शिक्षा-सम्बन्धी ग्रन्थोंका. निर्माण 
किया। राजशेखरकी काव्य-मीमांसा यद्यपि इसके पूव॑ युगसे संबद्ध हे तथापि 
इसमे कवि-शिक्षाका हो विबय विशेष रूपसे वणित हैं । 
क्षेत्रेद्धन इसो युगरमें झ्रौचित्यके सिद्धान्तका व्यवस्थापन किया। 
अरिसिह और श्रमरचन्द्र तथा देवेदबरन कवि-कल्पलता' के 
द्वारा कवि शिक्षाक विषयको व्यवस्थित तथा बहुत लोकप्रिय बनाया । 
प्राचोन यू गर्म मान्य अ्रलंकार-पग्रन्थोंपर संकड़ों टीकाएँ तथा व्याख्याएँ इस 
कालमें लिखों गईं जिनमें मोलिकताकी श्रपेक्षा विद्वत्ता ही श्रधिक हे। 


इस यूुगक श्रन्तमें दो बहुत बड़ प्रोढ़ श्रालंकारिक उत्पन्न हुये जिनका 
नाम पण्डितराज जगन्नाथ और वीरेइवर पाण्डेय हें। वीरेश्वर पाण्डेयने 
अलंकार-कोस्तुभ/ लिखकर श्रपने प्रकृष्ट पाण्डित्यका परिचय दिया । 
इनको तुलनाम पण्डितराज जगन्नाथका कार्य विशेष मोलिक तथा उपादेय 
हैं। खण्डित होनेपर इ नका ग्रन्थ 'रसगंगाधर' युक्तिमत्ता और विवेचन- 
दैलीकी द्ष्टिसे श्रलंकार-शास्त्रमें श्रद्धितीय ग्रन्थ हे। श्रलंकार शास्त्रको 
गोधूलि-बेलामें लिख जानेपर भी यह प्रोढ़ता, गम्भोरता तथा दिद्वत्तामें 
उसके यौवनकालमें लिखें गये ग्रन्थोंस टक्कर लेता हें। 

भारतीय युूहित्य-श्ञास्त्रमें ध्वनिका सिद्धान्त ही सर्वेश्रेष्ठ माना 
जाता है। श्रतः इसको द्‌ षिटमें रखकरक हम साहित्यश्ञास्त्रके इतिहासको 
निम्नांकित तीन श्रेणियोंमें विभक्त कर सकते हें--(१) पूर्व-ध्वनिकाल 
(२) ध्वनिकाल और (३) पर्चात्‌-ध्वनिकाल। श्ानन्दवर्धन ध्वनि 
सम्प्रदायके उद्भावक हूं। श्रतः झ्रारम्भसे लेकर श्रानन्दवर्धन तकका काल 
पूर्व ध्वनिकाल कहलाता है। इस कालमें रस-मत, श्रलंकार मत तथा रीति 
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मतका विवेचन प्रस्तुत किया गया था। आनन्दवर्धनसे मम्भट तकका 
काल ध्वनिकाल कहलाएगा, जिसमें ध्वनि-विरोधी श्राचायोंके मतोंका 
खण्डत कर ध्वनि-सिद्धान्तका व्यवस्थापन प्रबल प्रमाणोंके श्राधारपर 
किया गया था। ध्वनिपदचात्‌ काल मम्मटसे लेकर पण्डितराज जगन्नाथ 
तक हूं जिसमें ध्वनिमतको श्रक्षुण्ण मानकर काव्यके विविध अंगोंपर 
ग्रन्योंका प्रणयन किया गया तथा प्राचोन ग्रन्थोंको सुबोध बनानेके लिये 
लोकप्रिय टीकाएँ तथा व्यास्याएं लिखों गईं। श्रलंकार-श्ञास्त्रके विस्त॒त 
इ तिहासका यही परिचय है। 





प्रत्येक देश श्रीर प्रत्येक कालमें यह बात सर्वत्र चलो प्रा 
रही हू कि किसी ग्रस्यकर्ताका महत्त्व भविष्यमें उसको उपयोगितापर निर्भर 
होता हैं । जितना हो श्रधिक किसो पग्रन्य-कर्ताका ग्रन्थ भविष्यर्में उपयोगमें 
लाया जायगा उतना हो श्रधिक उसका महत्त्व बढ़ता हे। श्राज भी जब 
सर्वत्र समभ्यताका झण्डा फहरा रहा हे और सभो श्रपनी संस्कृतिको ऊँचे 
शिखरपर पहुँचाते चल जा रहे हें, अरस्तु और अ्रफ़लातुनके नाम कम प्रादरसे 
नहीं देखे जाते। इसका क्‍या कारण हूं ? श्रवदय उनके ग्रन्थ उच्चकोटिके 
साहित्य हैं, पर इतना ही नहीं। उनके ग्रन्थोंका उपयोग जितना भविष्यमें 
हुआ हैँ उतना शायद हो किसी औरका हुआ हो । इसलिए यह आश्रावश्यक 
प्रतीत होता हूँ कि किसी पग्रन्थका महत्त्व जाननेके लिए यह देखना होगा कि 
कहां तक भविष्यमें उसका उपयोग किया गया हुँ प्रौर कहां तक उसको 
कीति विराजमान रही हे। 


भामहका महत्त्व 

यदि झ्रब हम श्रपने सान्‍्य लेखककी ओर थोड़ी भो दृष्टि डालें तो 
यह बात स्पष्ट विदित हो जायगी कि भामह उन थोड़े ही गिनतोके प्रन्थ- 
कारोंमेंसे ह.ँ जिनका नास भविष्यमें संस्कृत लक्षण-ग्रन्थोंके लेखकोंने 
लिया है । जहां तक हम जानते हें शायद ही कोई लक्षण-ब्रन्थ किसी महत्वका 
होगा जिसमें भाभमहका नाम किसी न किसी प्रकारसे न लिया गया हो। 
प्रायः सभी लक्षण-प्रन्थोंमें उनके वचन दिखाई पड़ते हें। कछने तो उनके 
विदछारोंकी भ्रपना बना लिया श्रोर कुछने उनके उन्हों शब्दोंका समावेश 
कर लियां। शास्वार्यम भो उसके लिए एक महरवका स्थान दिया गया 
झौर मतकी समानता न होनेपर भो उनको उचित सम्मान दिया गया । 
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ऐसा सम्मान उनको एक दो शताब्दी तक हो नहीं श्राजतक भो मिलता 
चला झा रहा है श्रोर यदि संस्कृत लक्षण-प्रन्थोंके इतिहासमें किसीका 
नाम प्राचीन समयसे चला झा रहा हूं तो वह भरतकों छोड़कर भामहका 
ही है। सचमुच वे प्राचोनतम लक्षण-प्रन्थके लेखक हें जिनका महत्त्व 
हम आ्राज भी देखते हें । 


भारतवर्षके प्राचीन ही लेखक नहीं, श्राजकलके सर्वत्र कोति-प्राप्त 
विद्वान भी उनको ओर दृष्टि डाल रहे हें। एक समय था जब भामहके 
समय ग्नोर चरित्रपर बड़े वाद उठ खड़े हुए थे। इसमें केवल प्‌र्वीय शोधक 
गण ही नहीं, बड़े-बड़े पाइचात्य विद्वानोंने भी पूर्णतया भाग लिया था। 
यद्यवि आज भो कोई सिद्धान्त नहों निकल सका हूँ तथापि इस खोजने 
संस्कृत साहित्यके इतिहासपर नबोन प्रकाश डाल रक्‍खा हूँ। 


वादोंका संग्रह 

यहांपर भामहके सम्बन्धमें श्रतेक प्रश्तोंका, जो विद्वानोंने उठाये हें 
और जिनका विचार किया गया हूं, संक्षिप्त संग्रह दे देना श्रनुपयुक्त न 
होगा। यद्यपि भामहका नाम सर्वेत्र सुनाई पड़ता था पर उनका ग्रन्थ, पहले 
उपलब्ध न था। भामहके ग्रन्यका कोई सूत्र न पाकर व्यूलर निराश हो 
गये झ्रोर उन्होंने श्रतुमान किया कि उनका ग्रन्थ सदाके लिए लुप्त हो 
गया । सन १८८० ई० में सर्वप्रथम यह ग्रन्थ गस्टेव श्रोपंटको मिला 
पर उनके वर्णनसे किसी विशेष बातका पता नहीं लगता । संस्कृत लक्षण- 
'ग्रन्थोंकी सूचीर्मे जेकबन भामहके काव्यालंकार का भी नाम विया हूँ 
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पर यह नाम देना भी किसो उपयोगका न हुआ। एक कन्नड ग्र॑स्थको 
एक प्रतिर्मं के० बी० पाठकने केवल इसका नाम दिया हें। भामहके 
ग्रन्यका कुछ ठीक-ठीक वर्णन सर्वप्रथम बेगलोरके श्रार० नर्रासहाचारने 
दिया। लक्षणोंके कनाड़ी प्रन्योंके एक संस्करणकी भमिकार्मे 
उन्होंने लिखा हूँ कि उनके (भरतके) शप्रनन्तर भागभहका 
समय हे जो कि अ्रवव्य दण्डीके पृवंकालीन हैं , क्योंकि दण्डोने श्रपने काव्या- 
दरश्श में उनके मतकोा समालोचना की हूं। लक्षण-प्रन्थो्मं वे एक 
सम्मानित व्यक्तित हें । उनके मत उस-उस स्थलपर सभी ग्रन्यकारोंन उनके 
ग्रमन्‍्तर दिया हे। मद्रास प्रेसोडन्सी कालेजके प्रो० रंगाचायंको उनको 
बहुमूल्य हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई। वह लिखते हें कि ग्रन्थमें कोई 
समय नहों दिया हें; पर शायद छठी शताब्दीके प्‌ृवंभागर्सें वह रखा 
जा सकता हैं। कनाड़ी ग्रन्थकी भूमिकार्मं लिखे जानेके कारण संस्कृत 
विद्वानोंकी दृष्टिमें यह बात पहले नहीं झ्राई । 

एम० टी० नर्रासह आयंगरके भामहपर लखके श्रनन्तर संस्कृत 
विद्वानोंकी दृष्टि इस श्रालंकारिककी शोर गई । उन्होंने उनके सम्बन्धमें 
प्रायः सभो प्र इनोंपर अपना विचार प्रकट किया। उनका विचार था कि 
भामह बोद्ध थे श्रौर दण्डोके श्रनन्तर उनका समय था। बार्नेटने उसो 
वर्ष एक टिप्पणी लिखकर उनके मतका अ्रनुमोदन किया श्र लिखा कि 
भामह ब्राठवीं शताब्दिके प््वभागमें थे'। काणेने इस भमतका खण्डन 
करनेका श्रवश्य प्रयत्त किया कि भामह बौद्ध थे पर उनफा भो मत यही 
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था कि वे दण्डोके श्रनन्तर हुए। सन्‌ १६०६ में के० पी० श्रिवेदीन 
विद्यानाथका प्रतापरुद्रयशोभषण बंबई-संस्कृत-ग्रन्यावलिसें.. प्रकाशित 
किया और उसोके परिशिष्टर्में भामहका काव्यालंकार पहिले पहिल 
प्रकाशित हुआ्रा। त्रिवेदीजीन एक विद्वत्तापर्ण भूमिका लिखो ओर उसमें 
भामहके सम्बन्धमें अ्रनेक प्रननोपर विचार किया। उनकी युवितयां प्राय: 
सभो नरसहांगारके मतकों खण्डन करती थीं। इसके अनन्तर डा० 
याकोबी श्रौर प्रो० रंगाचारय्यने १६१० में और श्रनन्ताचार्य ने १६११ 
में लेख लिखा जिसमें उन्होंने त्रिवेदीके मतका ही समर्थन किया। नरसिहा- 
चारने कुछ और नई यक्तितयां देकर भामहको दण्डके प्‌वंकालोन होना 
सिद्ध किया'। उसी वर्ष के० बी० पाठकने एक विद्वत्तापर्ण लेख लिखकर 
अपने विरुद्ध दी हुई युक्तियोंके खण्डन करनेका प्रयत्न किया'। परन्तु 
दूसरे हो वर्ष त्रिवेदीन दिखा दिया कि खण्डन विद्वत्तापर्ण होते हुए भी हृदय- 
ग्राही नहों थे'। त्रिवेदीके लेखसे सब विरोधी चूप हो गये श्रौर कछ वर्षों 
तक कोई नई यूक्तियां नहीं दिखाई दीं। डा० याकोबोने श्रपनो तोक्ष्ण 
बुद्धि द्वारा एक नया मार्ग भामहके काल-निर्णयके लिये निकाला। बही 
मार्ग का्णने भी स्वतन्त्र रीतिसे श्रवलस्बन किया। डा० याकोबोने यह 
सिद्ध करना चाहा कि भामहन बहुत कुछ विचार धर्मकोतिसे लिए हूँ 
ग्रौर इसलिए वह धर्म-कीतिके ग्रनन्‍्तर ही रखे जा सकते हें। बहुतोंको 
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भामह श्फरे 


सो यह य क्ति भामहके काल-निर्णयके लिए ग्रन्तिम युक्त प्रतीत हुई। 
डा० दे', नोबुल' श्रादिने इसी मार्गका श्रवलम्बन किया। 

संस्कृत शअ्रलंकार-शास्त्रका विवेचन पिछले कुछ वर्षोंसे बड़े जोरोंके 
साथ चल रहा हें और कुछ नवीन ग्रन्थ भी प्रकाशित हुए हें। कार्णका नाम 
तो इस झोर श्रगाध पाण्डित्य श्रोर विस्तृत खोजके लिए प्रसिद्ध ही हूं | 
डा० एस० के० देने संस्कृत श्र॒लंकारज्ञास्त्र॥्मा इतिहास लिखकर एक 
माकेका काम किया हे । डा० नोबुलने हाल हीमें एक नई पुस्तक प्रकाशित 
की है” और बटकनाथ भट्टाचायने भी एक लेख कलकत्ता जनेल श्राफ 
लेट्समें लिखा है । 

इतने प्रन्थ श्रोर लेख प्रकाशित होनेपर भी प्‌वलिखित मतोंका एक 
स्थानपर संग्रह करनेकी कोई चेष्टा नहीं की गई। भामह॒का काव्यालंकार 
भो प्रतापरुद्र यश्ोभूषणके एक कोनेमें श्रभोतक पड़ा हुआ हू । यहांपर 
इस लिए यह ॒चेष्टा की जातो हैँ कि भासह और उनके ग्रन्थके 
सम्बन्धमं जितनी अ्रधिक बातें हो सर्क एकत्र संग्रह की जायें 
झोर साथ ही साथ श्राधुनिक मतोंकोी परीक्षा करके यह देखा जाय कि 
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कहांतक नवीन मत ग्राट्य हो सकता है। श्राशा हे भामहमें रुचि रखनेवाले 
विद्वानोंका ध्यान इस ओर श्राकषित होगा। 


भामहका व्यक्तित्व 

भामहके बारमें काव्यालंकारको छोड़कर श्रोर किसी ग्रन्थसे 
हम लोग बहुत कम जानते हूं। पूर्व परम्परासे यही पता चलता 
हैँ कि वे काइ्मोरके रहनेवाले थे श्र व्यूलर' श्रादि' भी इसोको मानते 
है। यद्यपि इसके पक्षमें परम्पराको छोड़कर कोई प्रबल युक्त नहों हें 
पर इसके विरुद्ध भी माननेके लिए कोई कारण नहीं हें। काव्यालंकारके 
अन्तिम इलोकसे' यह बात विदित होती ह कि इसका नाम भागमह था 
और यह रक्रिल गोपिनके पुत्र थे। रक्रिल शब्द राहुल, पोत्तल, सोमिल 
श्रौर दूसरे इसी प्रकारके बौद्ध नामोंसे मिलता-जुलता हे, और इससे मालूम 
होता हें कि इस नामका सम्बन्ध कुछ बौद्ध लोगोंसे हे और यह विचार 
इस बातसे और पुष्ट होता हे कि गोमिन्‌ बुद्धेके एक शिष्यका नाम था । 
पाठकने यह भी लिखा हुँ कि गोमिन्‌ प्‌ ज्य भ्रथमें लिया जाता था। चान्द्र 
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व्याकरणेके एक सूत्रसे' यह सिद्ध हें कि गोमिन्‌का पूज्य श्र्थ था। एवं 
यह भी कहा जाता हे कि भामहके ग्रन्थके आ्रारम्भके इलोकोर्मे प्रयक्‍त 
सावे सर्वेज्ञ शब्द स्वयं बुद्ध हीका द्योतक हे। प्राकृतिक श्रथंमें सार्व शब्द 
बुद्धके व्यापक प्रेमकी शिक्षासे मिलता-जलता हैँ। हेमचन्द्रने तो जिनका 
एक नाम साव भी दिया हूँ। जिन देव-मुनीइवर" ने यहो नहीं, सवाधि 
भी उनका नाम दिया गया हें। इस विचारसे कि बहुतसे बौद्ध नाम 
जनोंने भ्रपनेम मिला लिए थे, यह श्रनुमान किया जा सकता हूँ कि सा 
प्रारम्भम बुद्धका नाम था। बुद्धका सवंज्ञ नाम तो प्रसिद्ध हो हें।। 


श्रव इन सब बातोंका विचार करते हुए यह कहा जाता हू कि भामहको 
बोद्ध सिद्ध करनंकी उपय्‌ क्‍त युक्तियां इन्हों कारणोंसे बिल्कुल ठीक नहीं 
हैं। काणेने भो कहा हे कि नामका सादृश्य होना किसी बातके सिद्ध करनेके 
लिए कोई महत्त्वका प्रमाण नहों हँँ। जब हिन्दू और बोद्ध 
सेकड़ों व्बसि एक साथ एक ही देशम रहते ञ्रा रहे थे, तब यह कोई भ्राइचयंको 
बात नहों हे कि एकने दूसरेका नाम रख लिया हो। श्राज भी जब हम 
यह देखते हे कि परस्पर भिन्न हिन्दू और मुसलमानोंके नाम एक दूसरसे 
मिल जाते हे तो बहुत संभव हुँ कि ऐसा हो हिन्दू और बोदोंके बारें भी 
हो सकता हें। यह बात भो हमें याद रखनो चाहिये कि ब॒द्ध स्वयं विष्णुके 
ग्रवतार ग्यारह॒वीं शताब्दीके य बंसे हो समझे जाते थे। त्रिवेदीकी युक्तिके 


१. गोमिन्‌ पूज्ये. 4, 3] 4+. 

प्रणम्य सार्व सर्वज्ञ मनोवाक्कायकमंमि: । 

काव्यालकार इत्येष यथाबुद्धि विधास्यते।॥ काव्या १।१ 
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औ 


साथ-साथ हम यह कह सकते हें कि गोमिन बोद्धोंके लिए हो 
केवल नहीं प्रयोग किया जाता था। निधण्टुकारोंने यह दिखाया हे कि 
यह शब्द गोस्वामिनका श्रपभ्‌ श है । यह पदवी उत्तरी भारतमें काइमीरो 
बाह्मणोंके नामसे जोड़ी जाती हे श्रोर यह दक्षिणके श्राचाययंकी दयोतक हें । 

किसी ग्रन्थकारके धामिक विचार उसके ग्रन्थसे समझना चाहिये, 
उसके नामसे नहीं। काव्यालंकार ग्रन्थमें समाप्ति पय्यंन्‍्त कोई बौद्ध विष- 
यक बातें नहीं हें श्रौर न बुद्धछा जीवन या बुद्ध सम्बन्धी कथाश्रोंका 
दिग्दशंन हे । पहल इलोकम अवश्य साव॑ सर्वज्ञषको श्रभिवादन किया गया 
हैं। पर सावेका श्र केवल “सर्वस्में हित” हो हैँ: किसी कोशने भो 
इसे केवल ब्‌द्ध हीका नाम नहीं लिखा हूं। सर्वेज्ञ शब्द बुद्ध और शिव 
दोनोंके लिये समान रूपसे कोझोंमें श्राया हे। कुमारिलने तो इलोक 
वात्तिकर्मे सर्वज्ञ शब्दका पूर्ण विवेचन किया है। उसमें उन्होंने इसका 
अर्थ बुद्ध नहीं सर्वज्ष ईश्वर लिया हूँ। यह देखने योग्य बात हे कि भ्रमर 
सिहने जो स्वयं बौद्ध थे किसो भो स्थानपर श्रमरकोदामम साव॑ शब्द बुद्धके 
लिये नहीं रक्‍खा हूं। बौद्धोंके श्रपोहबादका खंडन भामहने ऐसी 
भाषासें किया है जो एक बोद्ध ग्रन्थकार' करनेका साहस नहीं 
कर सकता। 


१. हितप्रकरण ण॑ च सर्वेशब्दात्‌ प्रयुज्यते । 
ततइछमिष्टया च यथा साव॑ सार्वीय इत्यपि ॥। काव्या० ६।५३ 
२. कृशानु रेता: सर्वज्ञों धूर्जटिनीललोहित:-अमरकोणग 
३. अन्यापोहेन शब्दो<र्थ माहेत्यन्य प्रचक्षते । 
अन्यापोहरतनामान्यपदार्थापाकृति: किल ॥। 
यदि गौरित्यं शब्द: कृतार्थो न्यनिराकृतौ | 
जनको गवि गोबुद्धे मु ्यतामपरो ध्वनि:॥ काव्या० ६।१६-१७ 


श्प्८ भारतोय साहित्यशज्ञास्त्र 


सीता श्रन्वेषण -श्रादि अनेक रामायणकी प्रसिद्ध बातोंका वर्णन भामहके 
काव्यालंकारमें श्राया हे। 

रामायणसे भी बढ़कर महाभारतके पुरुषों और कथाश्रोंका वर्णन 
झाया है । भामहन भिन्न-भिन्न प्रकारकी प्रतिज्ञाओंके उदाहरणमें पुरु' 
श्रोर भीष्मकी' प्रतिज्ञाओ्रोंका वर्णन किया हें। उसी प्रकार युधिष्ठिर 
झौर शकनिकी द्यतक्रीड़ा,, दुःशासनके रक्‍्तपानकी प्रतिज्ञा' श्रादि भी 
वहां वरणित हें। एक बहुत ही स॒न्दर इलोकमें भामहने घरपर कृष्णके 
आगमनके साथ विदुरका हष॑-वर्णन किया हूं । एक दूसरे इलोकर्मे कृष्णके 
बेटे प्रद्यस्तका नाम ऐल पुरुरवा के साथ श्राया । 


१. उपलप्स्ये स्वयं सीतामिति भत्‌ निदेशत:ः। 
हनमता प्रतिन्ञाय सा ज्ञातेत्यभ्रंसंश्रया | काव्या० ४,३७ 
२. भामहका काव्यालंकार ३,७।५,३ १।५,४१ 
३. जरामेष विभर्मीति प्रतिज्ञाय पितुयंथा। 
तथंव पुरुणाभारि सा स्याद्धर्मनिवन्धनी ॥। ५,३६ 
४. अद्यारभ्य निवत्स्यामि मूनिवद वचनादिति। 
पितु: प्रियाय यां भीप्मश्चक्रे सा कामबाधिनी ५. ३७ 
५. आहतो न निवर्तेय बतायेति यूधिष्ठिर:। 
क॒त्वा सन्‍्धां शकनिना दिदेवेत्यर्थंवाधिनी ।॥।.५.४२ 
.. श्रातु अश्रातृब्य मुन्मध्य यास्याम्यस्यासुगाहवे । 
प्रतिज्ञाय यथा भीमस्तच्चकारावशों रुषा॥ ५,३६९ 
9. काव्यालंकार २.४५१४५.४ ९१. 
८. ... « « « गृहागतं क्रृष्णमवादीद्विदुरों यथा। 
अद्य या मम गोविन्द जाता त्वयि गृहागते ॥ 
कोलेनंषा भवेत्‌ प्रीतिस्तवैवागमनात्‌ पुन:॥ ३.५. 
६. भरतस्त्वं दिलीपस्त्वं त्वमेवैल: पुरूरवा:। 
त्वमेव वीर ॒प्रद्मम्नस्त्वमेष नरवाहन:॥ ५.५६. 
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इन र/मायण श्रौर मसहाभारतकी कथाओझोंके साथ-साथ गुणाढ़य निर्भित 
ब॒हतकथा' में वणित उदयन और उसके पुत्र नरवाहन दत्तकी कथा भी 
वर्णन की गई हूँ। चन्द्रगुप्तके प्रसिद्ध मंत्री चाणक्यका नन्‍्दके घरनमें 
रात्रिके समय जाना वर्णित किया गया हे। 


इन सब उपय्‌ क्‍त बातोंकों जब हम ध्यानमें रखते हें तो हमें ग्राइचरय 
होता हू कि किस प्रकार एक मतृष्य लिखनेके समय अपने धमंको एक दम 
भल जायगा और दूसरे धमंके ग्रन्थोंसे उदाहरण लेना प्रारम्भ कर देगा। 
बौद्ध प्रन्थोंगे गाथाओओंकी कमी नहीं हे। यदि भामहकी इच्छा होती तो 
एक नहीं अ्रनेक गाथा मिल जातीं। यही बात नमिसाध आदिके ग्रन्थोंके 
देखने से स्पष्ट हो जाती हे कि उन्होंने किस प्रकार अपने ही धर्मग्रन्थोंसे 
गाथाग्रोंका संग्रह किया हैं। इतना ही नहीं, कभी-कभी तो अ्रपोहवाद 
आदिके खण्डनम भामह बोौद्धोंके विचारोंपर एक दस बिगड़ जाते हैं। 
शंकराचार्यके प्‌ वं बौद्धोंका समय यदि हम याद करें श्रोर विचार कि किस 
प्रकार राजा लोग बौद्धोंकोी रक्षा करते थे, तो यह बात समझनी और 
भो कठिन हो जाती हुं कि किस प्रकार एक बोद्ध हिंन्दू-धर्मकी 
श्रोर प्रवत्त हो जाता हें। हम यह बात स्वीकार करते हैं कि हमारे 
पास भामह॒को हिन्दू सिद्ध करने के लिए श्रकाटय प्रमाण नहों हूं, पर 
उनको बोद्ध बनानेकी युक्तियां तो और भी खेल-सी मालूम होती हें। इस 
प्रशनपर तब तक कोई सिद्धान्त निकाला नहों जा सकता जब तक कोई 
स्पष्ट बुक्ति श्रौर भी न सिल जाय। वत्तमान समय हम इतना ही, 
कह सकते हूँ कि वे बौद्धको भ्रपेक्षा ब्राह्मण हो थे । 


कालनिर्णय 
भामहके सम्बन्ध सबसे ग्रधिक महत्त्वका प्रइन उनके कालका 
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१. काव्यालंकार ४,३६९ आदि 
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निर्णय करना हे । इसी प्रइनको लेकर इतने वर्षों तक घोर उत्तर-प्रत्युत्तर 
हो रहे थे। परन्तु इतने वर्षोतक निःस्वार्थ वादके श्रनन्तर कुछ सिद्धान्त 
झचदय निकल श्राना था। पर दुर्भाग्यवश फल उल्टा हो हुआ। सभी 
बातें सन्देहग्रस्त रह गईं। इसलिए यहांपर यथाशक्ति स्पष्ट रोतिसे 
भिन्न-भिन्न यु क्तियां थोड़ेमें नीचे दी जाती हूँ जिससे उनको परीक्षा 
करके कछ निष्कर्ष निकल श्रावे । 

अनेक संस्कृतके ग्रन्थकारोंकी भांति भामहने भी श्रपना समय सूचित 
करनेके लिए कोई मार्ग नहीं दिखाया हूँ। श्रन्तः या बाह्य कोई भी 
मार्ग नहों हें, जिससे समयका ठीक-ठोक पता लग जाय। श्रधिकसे भ्रधिक 
हम इतना ही इस समय कर सकते हूँ कि जहां तक हो सके भामहके 
कालनिर्णय करनेके लिए प्‌व॑ श्रवधि श्रौर चरम भ्रवधि निकाल लें। 

इतनेपर भी हम लोग मजबत भित्तिपर नहीं स्थित हें। किसी प्रकार 
भामहके कालकी चरम श्रवधि तो दूसरे ग्रन्थकारोंके बचनोंसे श्रोर उद्धृत 
कयादिसे मिल सकतो हूं पर प्व्वके श्रवधि निर्धारण करनेके समय 
कठिनाइयां श्रा उठती हैं। इसी स्थानपर तो विद्वानोंके संघर्ष भी हुए हैं। 
पहिले तो हम लोग मामहके कालकी चरम अवधि निइचय कर लें। 


भामहकी खरम अवधि 
इस लेखके मल प्रंग्रेजो लेखके लेखकोंकी प्रकाशित प्रति! के परि- 
, शिष्टमें या त्रिवेदीकी प्रति में देखनेसे विदित होगा कि सर्वेप्रथम झ्रानन्द- 
बद्धंनाचायंने हो भामहका नाम अपने प्रन्यमें लिया हे। इसके अ्नन्तर 
बादम श्राये हुए श्रालंकारिकोंसे हम जानते हैँ कि उद्भटने भामहके काव्या- 
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१. काशी संस्कृत सिरीज़ बनारसमें प्रकाशित 
२. परिशिष्ट ५, प्रतापरुद्रयशोभूषण ( बम्बई, सं० ५४ ) 
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लंकारपर टीका लिखी थी'। उदभटके मौलिक ग्रंथ काव्यालंकारसंग्रह 
झोर भामहका काव्यालंकारकी तुलनात्मक समोक्षा करनेसे मालम 
होगा कि उदभटकों केवल टोका ही लिखकर संतोष नहीं हुआझा। 
उन्होंने भामहके पदार्थोको जहां तक हो सका हे श्रपना लिया हे जेसा 
कि झ्रागे दिखाया जायगा । उद्भटने भामहके वाक्य-लक्षणोंकी नकल ही 
नहीं की हू उनको शब्दशः बसा ही उतार भी लिया हूँ । 

वामनकी श्रलंकार सूत्र-वृत्तिसे ठीक-ठीक पता चलता हे कि वामन- 
की भामहके ग्रंथका प्रा पता था। यह श्रागे विस्तारके साथ दिखाया 
ज्रायगा कि कहा तक बामनन अ्रपन ग्रन्थके लिखने भामहकी सहायता 
नो है। यहां इतना हो कह देना पर्य्याप्त होगा कि वासन ने कितने ही 
धथानोंपर भामह॒के इलोकों को सूत्रका रूप दे दिया हे श्रोर कहीं कहीं 
र' उन्होंने भामहके वही विचार' दे दिये हें। एक स्थानपर वामन 


बननीजनीननना + अनाज >> ब्डत कलम 


१. विशषोक्ति लक्षणं च भामहविवरण भट्टोदभटेन-प्रतिहारेन्द्राज 
की उद्भटके काव्यालंकार-संग्रहपर टीका पृ० १४। 
भामहोकक्‍्त॑ शब्दच्छुन्दोभिधानार्थ:” इत्यभिधानस्य गब्दाद भेद॑ 
व्याख्यातु भट्टोदभटों बभाष-अभिनवगुप्ताचा्यंका ध्वन्यालोक- 
लोचन प्‌ ० १०। 
तस्माद गड्लिकाप्रवाहेन गुणालंकारभद इति भामहविवरणे 
यद्‌ भट्टोदभटों (भ्यधात्‌ तन्निरस्तम्‌”-हेमचन्द्र-अलंकार चूड़ामणि 
पु० १७, 
“अपिच शब्दानाकलिता चेति तस्य हेतून्‌ प्रचक्षते इति भामहीये 
वाचामनाकुलत्व नापि भाविकम्‌' इति चोद्भट लक्षणे -अलंकार 
सर्वेस्व पृ० १८३ (निर्ण यसागर ) । 
? वामन काव्यालंकार सूत्र ४॥२॥१ 
३. भामहका काव्यालंकार २॥३० 
४. बामन ४॥२।२०-२१ 
५. भामह २॥५० 
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ने भामहका एक इलोक वेसाका बसा ही लिख दिया हू! जो कि भामहने 
शाखबद्धंन के नाम से उद्धत किया था। और दूसरे स्थानपरा उन्होंने 
भामहके इलोक का कुछ भाग अशुद्ध उद्धत कर दिया हे और उसके एक 
शब्दके प्रयोगपर टिप्पणी लिखी हें। इतनी भाषामें समानता, 
विचारमें सादृइ्य अकस्मात्‌ ही नहों आरा सकता, यह श्रवद्यय किसी 
प्रसिद्ध ग्रंथकी बातोंके समावेश करने होसे हो सकता हे । 


ऊपर लिखें हुए बचनोंसे यह तो स्पष्ट हे कि भामह, उद्भट और 
वासनके प्‌ वेकालीन थे। सोभाग्यसे उछ भटका काल ठीक-ठोक निर््िचित 
हो सकता हे। आनन्दवद्धंनाचायंने अपने ध्वन्यालोकमें' कई स्थानोंपर 
उदभटका नाम दिया हे श्र कल्हणका कथन हूँ कि उदभट जयापीड़को 
सभाके सभापति थे। जयापीड़का काव्मीरमें राज्यकाल सन ७७६ से 
सन्‌ ८१३ ई० तक था। कं प्रबन्धके कारण पण्डितोंने जयापीड़का उसके 
राज्यकालके अ्रन्तिम भागम कुछ श्रपसान किया। इसलिये उद्भट उनके 
दरबारमें सन्‌ 5८०० ई० के लगभग अ्रवद॒य रहे होंगे। श्रौर इसी कारण 
सम्भवतः इनकी साहित्य-चर्चा श्राठवों शताब्दीके अ्रन्तिम भागम हुई 
होगी। उद्भटका काल सम्भवत: लगभग ८०० ई० माना जा सकता है। 


० 


वामन ४॥२।१० 

भामह २।४६ 

वामन ५॥२। 

भामह २२३ 

५. व्वन्यलंकारान्तर प्रतिभायामपरि इलेषव्यपरदेश्यों भवतीति दर्शितं 

भट्टादभटेन-ध्वन्यालोक (निर्णय सागर) पृ० ३६ 

अन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धो यो रूपकादिरलंकार: सोडन्यत्रप्रतीय- 

मानतया बाहुल्येन प्रदर्शितस्तत्रभवदूभि: भट्ठोभटादिभि:॥ 
>ध्व्यालोक पृ ० १०८। 


ध्टट 
शा 
१३ 


पड 


प्र ० २) 


श्‌ 
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इसी प्रकार वामनका काल भी निश्चित हो सकता हे। राज्शखर 
सन्‌ ६०० ई० के लगभग थे और उन्होंने वामनके मतका' उल्लेख किया 
है। वासन ग्रवर॒य इस प्रकार ६०० ई० के पूर्व रहे होंगे। 

वामनने अनेक इलोक भवभूति के नाटकोंसे लिये €। भवनृतिका 
समय ७०० और ७५० के सध्यमं ही हे। वामन इसलिये ७५० के 
अननन्‍्तर ही सटे होगे। राजतरंगिणी के अनुसार कोई बराघन काउ्मीरके 
जयापीड़ राजाबे मंत्री थे और ऊाहिमिरी पण्डितोंमे यह बात प्रचलित हें 
कि काव्यालंकार-सू त्रवक्तिके रचयिता और यह मंत्री महोंदप्र एक ही थे। 
इस प्रकार उदभटट ओर वासन समकालोन प्रतीत होते है । यह भी सम्भव 
है कि उन दोनोंमे प्रतिद्र विदा थी । पर आइचर्य यह हे कि यड दोन्गे एक 
दूसरे का नाम भो नहीं लेते। तथापि किसो प्रकार हो उदभड और वामनका 
समय सन ८०० ई० के लगभग अवध्यमेव था । 

शान्तरक्षितने भासहके काव्यालंकार से तीन ह्लोक' लिये हे और 
कमलशील टीकाकारन स्पष्टतया उनको भामहका कहा है। श्वात्त- 


£  कंबयों एपि भवन्तीति बरामनीया -काव्यमीमासा प्‌ १४। 
' आग्रह परिग्रह्ददापि पदरथंय पयवरसायस्तस्मात्‌ पदाना पर्वित्ति- 
बमरय पाक इति वामनीया.-वही, पु० ५०। 

टय गेह़े लश्मीरियममृतवत्तितंयनयो उत्तररामचरित --वामन 


९! 


4।३।६ । 
पिगालीप&मलिम्न  मालतीमाधव » वामन ५।०२। १८ 
“मनोरथ शखदत्तब्चटकः सन्धिमास्तथा । 
बभव्‌: कवयस्तस्य वामनाद्याव्च मन्त्रिण ॥ -४।४€३। 
८. तत्वसग्रह इलोक €१२- - १४((५०.७00.७./७४.). ५.५ ५ ) 
५. काव्या० ६।१७-१६ 
६ तत्त्वसंग्रह पु० २१६ 

१३ 


९्( 


१६४ भारतीय साहित्यशास्त्र 


रक्षितका समय ७० श्से ७६२ ई० तक था। इन्हों सब कारणोंसे भामह- 
का परकाल सन्‌ ७०० ई० माननेमें कोई श्रापत्ति नहीं मालूम होती । 


झ्रब भामहके प्‌वंकालका निई्वय करना चाहिये। यहों पर कठिन 
झ्रापत्तियां सामने श्राती हें। बहुत विचार भी सामने आये हे शौर बहुत 
से मतोंका प्रतिपादन किया गया है। एक-एक करके हम भी उन्हें देखेंगे 
कि कहां तक व सत्य हूं। 


भामह ओर न्‍्यासकार 


एक स्थानपर भामहने न्‍्यासकारका नाम लिया हैँ। कुछ विद्वानोंका 
विचार हुम्ना है कि इससे बहुत कुछ भामहके सम्बन्धर्में निश्चित हो जायगा। 
इसी बातको लेकर वाद प्रारम्भ हुआ श्रौर बहुत काल तक चलता रहा। 
इस प्रइनके उठानेका सम्पूर्ण श्रेय प्रो० के० बी० पाठकपर हे जिन्होंने इस 
प्रन्‍नको उठाया और दिद्वत्तापूर्ण युक्तियों द्वारा श्रषणा मत मंडन करनेकी 
चेष्ठा श्रकेल करते गये । उन्होंने समझा कि न्‍्यासकारके नामसे भामहका 
निदेश जिनेद्धबुद्धिति हें जो काशिका-विवरण-पंजिकाके बौद्ध रचयिता 
हैं श्रोर जिनको हम चोनोी यात्री इतसिंगके श्राधार पर सातवों शताब्दीमें 
रख सकते हे। इसी अनुमानपर पाठकने भामहको श्राठवीं शताब्दि में 
रखनेका प्रयत्न किया। पाठकका सामना करनेवाले के० पी० त्रिवेदी 
निकल जिन्होंने श्राखिर दमतक यही कहा कि पाठकका श्रनुमान बालको 
भित्ति पर स्थित हैँ श्रौर कभी भी ठहर नहों सकता। त्रिवेदीकी 


१. 2. है. 6. &. 3रए०४ए ४0). *>।॥; 
हा0, 47. ५०), *&,], 9]2 

२. ॥770. 40 प्रतापरुद्रयशोभूषण एछ). ५४४, 
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युक्तियां प्रबल थीं और उनके सतका लगभग सभीने श्रनुमोदन किया 
श्रोर आखिर शायद पाठकको मानना भी पड़ा। 

वे इलोक जिनमें भामहके काव्यालंकारमें न्‍्थासकारका नाम आया हें 
इस प्रकार ह:-- 


शिष्टप्रयोग--मात्रेण न्‍्यासकारमतेन वा। 
तृचा समस्तपष्ठीक॑ न कथरजिचिदुदाहरेत्‌ ॥ 
सूत्रजापकमात्रेण वृत्रहन्ता यथोदितः | 
अ्रकेन च न कुर्वीत बृत्ति तद्गमको यथा ॥ 
उप क्‍त इलोकोंका साधारण श्रथं यह हूँ कि शिष्ट विद्वानोंके प्रयोगके 
ग्रनूसार और न्यासकारके मतसे कवियोंको ऐसा समास न प्रयोग 
करना चाहिये जिसमें एक पद षष्ठो विभक्तिका हो और दूसरा तच 
प्रत्यय युक्त हो। यह दिखलाकर कि पाणिनिका सूत्र वत्रहन्ता आदि 
उदाहरणोंमं ज्ञापक हे। वत्रउन्ता भ्रादि समास ग्राह्य नहीं हैं। इसी प्रकार 
ऐसा समास भो प्रयोगाह नहीं हे जिसका एक पद षष्ठो विभक्तियुक्त हो 
शोर दूसरेमें भ्रकप्रत्यय लगा हो। उदाहरणाथ्थं तद्गमक श्रादि। 
भामहका इससे इतना ही मतलब हू कि पाणिनिका सत्र तजकाभ्यां 
कर्तार' सब ब्रवस्थाम माननीय हूँ श्रोर षष्ठी तत्पुरुष समास तृच श्लोर 
श्रक प्रत्ययवाल पदोंके साथ न करना चाहिये। इसो कारण श्रपां ख्रष्टा, 
वज्मस्थ भर्ता, श्रोदनस्थ पाचकः आझादिमें कोई समास नहीं हो सकता। 
श्रब हम यह देखना चाहिये कि जिनेंद्रबुद्धशि काशिकाविवरणपंजिकामे 
जिसको साधारण-रोतिसे न्यास कहते हूँ इस विबयका कसा वर्णन 
है? जिनेस्द्र बढ्धिने बह प्रकरण इस प्रकार लिखा है :-- 


१. जहांतक मूल लेखकोकों मालूम हैं प्रो० पाठकन इस विषयपर 
१६१३ के अनन्तर कुछ नही लिखा। 


१६६ भारतोय साहित्यशास्त्र 


“ग्रथ किमथ तचः सानुबन्धस्योचारणम ? तनो न्कित््यथंम । 
नेतदस्ति तथोगे न लोकाब्ययेत्यादिना पष्ठीप्रतिपेधात्‌ । 
एवं तहिं एतदेव ज्ञापक॑ं भवति तगद्रोगेडपि क्षचित्‌ ष्रष्टी भवतीति । 
तेन भीष्मः कुरूणां भयशोक-हन्तेत्येवमादि सिद्ध भवति”? 


उपय्‌ कत वाक्य पाणिनिके तृजकाभ्यां कतंरि' ( २।२।१४५ ) सन्नके सम्बन्ध 
में आया हु और इसमें न्‍्यासकार तृच प्रत्ययमें च' अनुबन्धकी सार्थंकता 
दिखा रहे हें। पाणिनिन त्रकाभ्याम्‌! न कह कर तृजकाभ्यां' कहा हैं। 
इस च्‌ जोड़नेका क्या प्रयोजन हे ? जिनेद्धबुद्धिने यही उत्तर विया है 
कि तृच्‌ प्रत्ययसे षष्ठी समास तहीं बन सकता हूं, पर तृनमें कोई आरर्पत्ति 
नहों है। पर दूसरी श्रौर कठिनाई झा जातो हूं। न लोकाव्यय निष्ठा- 
खलयंत॒नाम' ( पा० २।३।६६ ) सूत्रसे तृन्‌ प्रत्ययवाले दडाब्दोंके 
साथ षष्ठीका प्रयोग नहीं होता। षष्ठी समासका इससे कोई सम्बन्ध 
नहीं हे। आपत्तिका यही उत्तर देकर निराकरण हो जाता हैं 
कि यह सूत्र इस बातका ज्ञापक हे कि षष्ठो तृजन्त पदोंके साथ श्रा सकती 
हूँ। इसलिये यह सिद्धान्त निकला कि जिन जिन स्थानोंपर 
एक समासमें एक पद षष्ठी-विभक्तिक हूँ श्रोर दूसरेमें तु/लगा है तो उसे 
तन्‌ समभना चाहिये, तृच्‌ नहीं। श्रब इन दोनों वाक्योंकी तुलना करने- 
से यह बात स्पष्ट हें कि भामह तृच्‌ श्रोर श्रक प्रत्ययान्त पदोंके साथ षष्ठी 
समासका निषेध करते हें। भामहक हृदयम पाणिनिका बड़ा झादर था । 
इस विशेष स्थलपर भी भामह पाणिनिको श्रक्षरश: मान रहे हें। भामहने 
तो न्यासकारका नाम देकर यह दिखाना चाहा कि न्यासकारने भी 
पाणिनिके इस सत्रको ज्ञावयक कह कर ऐसे समास प्रयोग करनेकी 
प्रनुमति दे दी हें। यह भी मालूम होता हे कि न्‍्यासकारन “वत्रहन्ता' 


ऑन गनननननिनिनीकन- नमन न पजनती3+क३०»+क बन मनननकननाा 4 7 पा एल जन अआचिील न ऑनओओने का “जन सकल न नन >+ 5 ८3++-+ “>> #+> तन अधि >3 न्‍न्‍नअअ+-+नजन»न«कब्ब»>त- «9 ल्चखिललल की 


१. श्रद्धेयं जगति मतं हि पाणिनीयमू-भामह ६।६३ । 
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झ्रोर तदगमक' दो उदाहरण दिये थे। साधारण दृष्टिमें भामहके शब्द 
स्पष्ट हे श्रोर उसमें भ्र्थका अनर्थ करनेकी कोई श्रावव्यकता नहीं हे । 


प्रोफेतर पाठकने एक स्थानपर' इस वाक्यके समभानेकी चेष्टा 
प्रपन हो तरोकेसे की हे ओर श्रन्यशत्र श्रपना विचार संक्षेपर्म दिया हे। 
हम पिछल स्थानसे कुछ वाक्य यह दिखानेके लिये उद्धत करते हे कि किस 
प्रकारका विचार प्रोफेतर साहबका था। वह लिखते हेः--हमारा 
इस समय इतना हो कहना पर्याप्त हे कि भामहने उपयु क्‍त इलोकोंमें बृत्र- 
हन्ता श्रोर तदगमकके समान षष्ठो सम्रासको निनन्‍्दा की हुँ श्रोर यह 
कहा हूं कि वे व्याकरणको द॒ एिटसे अशुद्ध हे । यह भो कहा हूँ कि ऐसे समास 
नवोन ग्रन्यकारोंकों न प्रयोग करना चाहिये। न्‍्यासकारके मतसे 
शिष्ट प्रयोग मात्रकी तुलना करनेपर भामहका यह कहना नहीं हूं कि वत्र- 
हन्ताको शिष्टोंन या न्‍्यासकारन ठीक कहा हे। भामहने वत्रहन्ताको 
लिखकर केवल इतना ही कहा हे कि इस प्रकारके षष्ठो तत्पुरुष समास 
न्यासकारको दु ष्टिसे ठोक थे। यह प्रमाण भोष्मः कुरूणां भयशोक-हन्ते 
त्येबमादि' वाक्‍यमें इत्येबमादि पदसे सिद्ध होता हु और तच और तुनकी 
समीक्षा करन वाल ज्ञापकसे भी सिद्ध होता हे जिसका प्रयोग वत्रहन्ताके 
ऐसे सब षष्ठी समासोंम श्राता हैँ । 


इस प्रकार प्रो० पाठक इस बातका हम लोगोंको विश्वास दिलाना 
चाहते हे कि भेद रहते हुए भो भामह श्रोर जिनन्द्रब॒द्धि एक ही बात कह 
रहे हं। जेसा कि ऊपर कहा गया हे भामह ओर न्यासकार पाणिनिके 
ज्ञापक सत्रसे त्‌ जन्‍न्त समासको निन्‍दनोय नहीं समभते। शायद तृनका 
उस स्थानपर कोई वर्णन नहों श्राया हे । परन्तु जिनेश्रब द्धिने तुनके बारेमें 
१. बं, 7. 3. 5. 40"09ए ५०! & ४7, )). 88. 
२. ते, 7 - १7.१, 9]2, 9. 284. 
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भो क छ कहा हूँ कि जहांपर ऐसे समास श्रार्व वहां उन्हें तृजन्त नहों तृन्नन्त 
समभना चाहिये। 

इन सब ऊपर दी हुई बातोंको श्रोर स्पष्ट कर तो श्रच्छा हो । पाणिनि 
का यह नियम हे कि षष्ठोी विभक्तिक शब्दोंका समास तजन्त श्रोर 
अ्रकप्र त्ययान्त शब्दोंके साथ कभी न हो। पर जब ऐसे समास बड़े-बड़े 
ग्रंथकारोंके ग्रंथोर्में ग्राने लगे तो कठिनाई बढ़ने लगी। वेयाकरणोंकों 
तो किसी न किसी प्रकारसे उसे सिद्ध करना पड़ा और जब पाणिनिके 
सत्रोंमें ही जनिकत्तु: प्रकृति: श्रादि समास श्राने लगे तो सिद्ध करनेके 
लिय वे बाध्य हुये। इस प्रइनपर निम्नलिखित विचारकी कल्पना को 
जा सकतो हे-- 


(१) कुछ लोगोंका कहना हँ कि जब पाणिनिन हो श्रपने सूत्रोंमें 
“जनिकत्तु: प्रकृति' तत्प्रयोजको हेतुडच' श्रादिमें ऐसे प्रयोग किये हें, 
तो त्‌जकामभ्यां कतंरि' सूत्र श्रनित्य और सर्वमान्य नहों हे। कुछ स्थानोंपर 
ऐसे समास हो सकते हूँ। 

(२) काशिकान्यासके रचयिता जिनेन्द्रबुद्धि शायद कहना चाहेंगे 
कि यह तन्‌ प्रत्ययका विषय है, तृच॒का नहीं श्रोर न लोकाव्यय' इत्यादि 
सूत्रसे तन्‌ प्रत्ययके सम्बन्ध षष्ठी-निषेध श्रनित्य हे । 

(३) कैयट आ्रादिका यह कहना हैँ कि ऐसी श्रवस्थाममें षष्ठी शेष 
बष्ठो से सिद्ध हो सकती हूँ । भट्टो जिदीक्षितने यह प्रइन सिद्धान्त-कौमुदो' 


__. .................. ७.५ -> ०-० मकनन+फनन न नल न ननननननन पक कनितायार ॥+ “गा ८७०७७००७०००-न»+)- «न बनननकका++नन-मनन पाए टगएण।।णं ऑिडणकओा वििकिकिनतत जाए * जता 





१. शेष पप्ठया इति। केचित्तु जनिकर्त: प्रकृतिस्तत्प्रयोजको हेतुश्चेति 
निर्देशादनित्योड्यं निषेध इत्याहु:ड। न्यासकारस्त्वाह। तृम्नन्त- 
मेतत्‌। न लोकेति पप्ठी-निषेधस्त्वनित्यः।  त्रकाभ्यामिति 
वक्‍तव्ये तचः सानुवन्धस्य ग्रहणाज्‌ ज्ञापकमिति। 
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में उठाया हे और प्रौढ़ मनोरमा में श्रपने विचारोंका सारांश दिया 


कक 


हे। वे शब्द कंयट होका अश्रनूसरण करते हें। 


(४) दूसरे शायद श्रौर होंगे जिनको व्याकरणको शुद्धिका बहुत 
अधिक विचार हो झोौर ऐसे प्रयोग सर्वथा निषिद्ध मानते हों। 


यह कहनेकी श्रावश्यकता नहीं हे कि भामहका ग्रधिकतर श्रन्तिम 
ही मत होगा जेसा कि सचम॒च उनके काव्यालंकारमें हैं। श्रलंकार शास्त्रोंके 
जाननेवाल शायद सबको विदित हूँ कि व्याकरणकी श्रश॒द्धि श्र 
काव्यके दोष समान नहीं हुँ। एक पद व्याक्रणको दृष्टिसे शुद्ध होनेयर 
भी काव्यके नियमानुसार अच्छा पद नहीं होता। काव्यमें वस्तुके 
साथ साथ कहनेका ढंग भी अ्रधिक महत्त्वका हैं। कहनेका ढंग यदि 
कुछ खटकता हो तो वह अश्रच्छी कविता नहीं कहला सकतो भ्रोर न अच्छे 
कविको वह रुचिकर होगी। भामहका यहो विचार था। उन्होंने न्यास- 
कारके मतका जिस प्रकार उल्लेख किया हुँ उससे यही प्रतोत होता हे 
कि उनके समयमें भो व्याकरणको ऐसो भ्रशुद्धियां हो जाती थों जिनपर 
बिद्वानोंकी दृष्टि पड़ जाती थो। शायद इस विषयुपर सबसे प्रधिक महत्त्वका 
विचार यहो हूं जो काव्यालंकारमें दिया गया हे कि पाणिनिके सूत्र ज्ञापक 
माने जाते थे श्रोर तृजकाभ्यांका निषेध सूत्र श्रनित्य माना गया था। 


श्रब हम ऊपर दिये हुए चारों विचारोंकों भामहके विचारसे तुलना 
करें और देखें कि किस विचारसे भामहका विचार मिलता जुलता हें ? 
यह तुरन्त ही पता लग जायगा कि भामहका विचार पहिले विचारके 
समान हूँ श्रोर पहिला विचार दूसर विचारसे एकदम भिन्न हे। यह 
दूसरा विचार जिनेद्धचुद्धिका हूँ । 
१. कर्थ तहि “घटानां निर्मातुस्त्रिभुवन-विधातुश्च कलह:” इति 
शेषषष्ठया समास: इति कैयट: 
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उदाहरणोंकी ओर यदि हम लक्ष्य दें तो मालम होगा कि भागहने 
अपने काव्यालंकारमें वत्रहन्ता उदाहरण दिया हूँ पर जिनेन्द्रबद्धिके 
न्‍्यासमें 'भोष्मः करूणां भयशोकहन्ता' हे। प्रो० पाठक कहते हें कि 
न्यासकारके विचारसे समस्त षष्ठो समासका उदाहरण भामहने बत्र- 
हन्ता दिया हू । हमें समभूमें नहीं आता कि क्‍यों भामहने दूसरे उदाहरणका 
प्रयोग किया और न्यासकार के ही उदाहरणोंको नहीं लिया ? विशेष 
कर उस अवस्थामें जब कि उन्होंने न्‍्वासकारके मतका इतना घोर विरोध 
किया हुूँ। अच्छे लेखकोंम॑ यह साधारण रीति हें कि जब उनको 
किसी विबयका विचार करना होता हे या सामान्यतः किसो बातका 
उल्लेख ही करना होता हूं तो वे उन्हीं उदाहरणोंको दिया करते हें। उदा- 
हरणके लिये शरणदेव' को ही लीजिये उन्होंने जब ऊपर दिये हुए वाक्योंको 
संक्षेपम देना चाहा तो उन्हों जिनेन्द्रब॒ुद्धिि उसी उदाहरणका उल्लेख 
किया । नद्वो जिदीक्षितने' सचमुच अपना शास्त्रार्थ भिन्न रीतिसे प्रारम्भ 
किया हूं पर उनका विचार जिनेन्द्रब॒ुद्धि या शरणदेवसे भिन्न था। उन्होंने 
न्यासकारके मतका न खण्डन ही किया हैं श्र न बसा प्रतिपादन किया 
है। उन्होंने श्रपना शास्त्रार्थ एक बहुत साधारण इलोक के एकपादसे 
प्रारम्भ किया हे जिसके विषयमें कहा जाता हे कि भवभतिने बनाया था 
जब उनका शास्त्रार्थ किसी विद्वानसे हो रहा था। 


१. कर्थ भीष्म: करूणां भयजगोकहन्तेत्य च्यते। तृन्नन्तमेतत्‌।4 न च 
लोकाव्ययनिष्ठेति ( २।३।६६ ) पष्ठी निषंध:। यतस्तु- 
जकाभ्यामित्यत्र तृच: सान्‌बन्धकस्योपादानं तनो निवृत्यर्थ 
ज्ञापपति त्‌नो योगे क्वचित पपष्ठीति न्यास: । 

२. कथं तहि घटानां निर्मातुस्त्रिभमुवन विधातुदह्च कलहः इति। 

३. भोज प्रवन्ध (निर्णयसागर)। 
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जब एक विद्वान्‌ वूसर विद्वानसे शास्त्रार्थ करता हे तब उसे अ्रपनी 
भावाका बहुत अधिक विचार रखता पड़ता हेँ। जिनेन्द्रब द्धिन भी महा- 
भारतके एक साधारण इलोककों अ्रपना उदाहरण दिया हूँ। पर 
भामहकी अवस्था एकदम भिन्न हे। जब उन्होंने न्‍्यासकारके साथ 
शास्त्राथ प्रारम्भ किया, तब उन्हें उसी उदाहरणकों रखना था श्रोर 
शायद उन्होंने वेसा किया भो है, पर वह उदाहरण प्रसिद्ध न्‍्यासकारका 
नहीं, किसो दूसरे न्‍्यासकारका होगा। सत्रज्ञापकमात्रेण वत्रहन्ता 
यथोदितः' में 'उदित': स्पष्ट ध्िद्ध करता हूँ कि प्रसिद्ध न्यासकारने वृत्र- 
हन्ता ही को उदाहरण दिया था। भामह अ्रपने लेखमें उदित: कभो न 
कहते यदि वे अ्रकस्मात्‌ हो अपना उदाहरण चन लेंते। 
प्रो” पाठकक[ यह कहना कि जिनंन्रबद्धि ही यहां न्‍्यासकार हे, 
सत्य नहीं मालम होता। यद्यपि यह प्रो० पाठकने दिखाना चाहा हूँ कि 
शोर दूसरे न्‍्यासकार नहों थे, पर यह बात सिद्ध हे कि जिनन्द्रब॒द्धिके 
न्यासको छोड़कर अ्रनेक न्यास पूव्वकालमें थे। त्रिवेदी! ने ठोक ही उल्लेख 
किया हूं कि माधवाचाय्पंके धातुवत्तिमें क्षेमेन्द्रन्यास, न्यासो- 


१. 0 /४॥॥. ४०. ७।,॥, ]0]3 |). 26. 

२. स्पष्ट चेव ग््‌पधूप इत्यज्र न्‍्यासपदमज्जर्यादिष्‌ । अज क्षेमेन्द्रन्यासे 
पणते: सा्वधातुके (प्यायविकल्प उक्तः-धातुव॒ति (मैसूर सं० ) 
भाग १, प्‌ ० २६६। 
अकथितं च इत्यत्र न्यासे, निवहि हरि जिदण्डीन्‌ प्रस्तुत्य. . . . .. 
न्यासोद्योते च अजादीनां ग्रामादीनां चेप्सिततमत्वविशिष्टमित्य - 
क्तम्‌्--भाग २१० ५२६ 
बोधिन्यासे ईपि साति: सूखे वर्तंते सौत्र इति। जिनेन्द्र-हरदत्तो 
सातिहेंतुमण्णयन्त: इति । शाकटायनन्यास क्ृतो (प्ययमेव पक्षों $- 
भिमत:--भाग १, १० €४। 
इन सब वचनोंमें जिनेन्द्रबुद्धि विशेषकर उल्लिखित हैं। 
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आऔोत, बोषिंन्धास, शाकटायनन्यास श्रादि न्यास उल्लिखित किये गये हें। 
प्रो० पाठककों यह कहकर बातको उड़ा देना, कि न्याससे प्रायः श्रर्थ 
व्याक्रणको टोका' लिया जाता हे, ठीक नहीं हें श्लौर न इससे उनके 
मतम कोई बल ही श्राता हे। काणे ने सर्वप्रथम इस बातका उल्लेख 
किया हे कि बाणके हर्बचरितर्म न्यास! पद श्राया हुआ हे। वहां उन्होंने 
“कृतगुरुपदन्यासा:” लिखा हे। शंकर टीकाकार उसको व्याख्या इस 
प्रकार करते ह--कृतो5भ्यस्तो गुरूपदे दुर्वोधशब्दे नन्‍्यासो 
वृक्तिविंवरणं ये:--पर किसीने यह दिखलानेका प्रयत्न श्रभोतक नहों 
किया हूँ कि जिनेद्रब॒ुद्धि हअं-वरद्धंनके समयके यव॑ थे। आर० नरसिहा- 
चारका कहना हूँ कि एक न्यास पूज्यपाद'ने लिखा हे जो राइसके 
मतान्सार सन्‌ ५०० ई० के लगभग थे। 

यदि यह सम्भव भी हो, जो नहों हे, कि भामहने जिनेन्द्र- 
बुद्धि ही न्‍्यासकारका उल्लेख किया है, यह सिद्ध करना सरल 
नहीं हे कि भाभह जिनेनद्धब॒द्धिके श्रनन्तर थे। ई० सन्‌ ७०० के 
लगभग प्रो० पाठकका भामहकों रखनेके लिये एक ही आ्राधार 
चीनो यात्रीके इत्सिगकी समझमे न पड़नेवाले उस समयके वेया- 
करणोंके बारमें कथन हँ। यह सब कहना ठीक नहीं माना जा 
सकता। डा० याकोबोी' ने इसलिये ठीक ही, जिनेन्द्रब॒द्धिके 
समयपर जो प्रो० पाठकने लिखों हें, शंका उठाई हूँं। पनामें 
जिनेस्धबुद्धिके प्रंयोंका कछ भाग देखते हुए किलहान॑ने कहा कि मेरा विचार 
सचत्‌च यह हे कि जिनेल्धबुद्धिन हरदत्तकी पदमंजरीसे प्री नकल को हे। 
१. 0, शत. १४०. &,, ]02, 9. 238. 
२. 7.7. 8. ७. 43070. 909 9. 94. 
३. हपंचरित पु० १३३ । 
४. ०. 5. 5. 5. ]908 9. 499. 


भामह २०३ 


भविष्योत्तर पुराणके श्राधारपर डा० याकोबी' ने लिखा हूँ कि हरदत्त 
८७८ ई० में मर गये। जिनेन्द्रब॒द्धि इस प्रकार कमसे कम दसवों दशताब्दि 
में श्राते हें। पर हमने पहल ही दिखाया हैँ कि भामहका समय ७०० ई० 
के अनन्तर नहों हो सकता। जिनेद्धब॒द्धिके लिये हरदत्तकी पद-मंजरोसे 
नकल करना श्रौर फिर भी भामहके पूर्व झ्राना श्रसंभव हें। 


हम श्रब इस शास्त्रार्थको यहीं समाप्त करते हें। प्रो० पाठकके 
कथनातुसार भामहन जिस न्‍्यासकारका उल्लेख किया हे वह जिनेन्द्र- 
यद्धि नहीं हें। वह कोई प्राचीन ग्रंथकार होंगे जिनका ग्रंथ श्रब उपलब्ध 
नहीं हूं श्रोर जिनको हम बिलकल नहीं जानते। इसलिए न्‍्यासकारके 
उल्लेखकी सहायतासे भामहका उ दंकाल निश्चय करना कठिन हे। हम 
लोगोंको इसके नि३चयके लिये किसो दूसरो श्रोर इष्टि डालनी चाहिये। 


भामह ओर माघ 


भामहका समय निशचय करनके निमर्मित्त प्रो०ण पाठकके लेखकोी 
जब हम विवेचना कर रहे हूं, तो विद्वान प्रोफेसर! को एक श्रन्य बातपर 
जरा हम लोग ध्यान दे। प्रो० पाठकन भामहका समय निकालनेके लिये 
कुछ माघ-काव्यका विचार किया हे और उससे समय निकालनेकी चेष्टा 
को हूँ जो बिल्कुल समभमें नहीं श्रातो। भामहन एक स्थानपर' काव्य 
का लक्षण शब्दायो सहितो काव्य! लिखा हे जिस लक्षणपर प्रायः सभो 
प्रसिद्ध आलंकारिकोंका ध्यान गया हें। माघ-काव्यमें एक सुन्दर इलोक 
इस प्रकारका हूँ :-- 
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१. वें. ९. 5. 85. 480770. ४०. ४७&।॥।|] 9. 8. 
२, उ. 0, 3. 5. 430गा0., ४०. < «जा, ७. 9. 7 
३. काव्यालंकार ११६. 


२०४ भारतोय साहित्यशञास्त्र 


नालम्बते देष्टिततां न निपीदति पौरुषे । 
शब्दार्थों सत्वविरिव द्वं॑ विद्वानपेक्षते ॥ 
( शिशुपाल-बध २।२८ ) 
अ्रब यह कहा जाता हे कि माघको अवद्य ही भामहका लक्षण मालूम 
था ओर तभो इस प्रकार माघने लिखा हेँ। यह बात यहां कोई श्रावश्यक 
नहीं ह पर केवल जरा रुचिकर है । इसीलिये हम लोग इस प्रशनपर अधिक 
यहां विचार न करेंगे। जिनकी इच्छा हो व॑ काण' का लेख पढ़ें जिसमें 
इ सके खण्डनको यक्तियां दो हें। 
डा० जे० नोब॒ल लिखते हे --ऐसा कहा जाता हूँ कि माघने 
भामहके काव्यके लक्षणका हवाला दिया हुँ । यदि यह एक युक्ति भामह 
को माघसे पव॑ रखनेकी हो, तो में यह भी कहूँगा कि कालिदासने भी भामह 
का लक्षण अपने काव्य रघुवंशर्मं दिया हें जब वे कहते हे--वागर्था- 
विव सम्पृक्‍्तोी । इसलिये भामहको कालिदासके भी पूर्व ले जाया जाय। 
यहां इतना ही कहना हे कि वागयेंकी उपमासे माघ शायद कालिदासको 
ही लक्ष्य कर रहे हें या किसो और विचारकों। भामहके लक्षणसे इससे 
कोई सम्बन्ध नहीं हें। यह युक्ति किसी मतलबकोी नहों हे, क्योंकि इस 
प्रकारका काव्यका लक्षण कुछ प्राचोन श्रालंकारिकोंने भी शायद दिया हे । 


भामह ओर कालिदास 
ऊपरके विचारसे भी श्रधिक रोचक और ग्रावश्यक वह विचार हे 
जिससे कालिदास भामहके प्‌व॑ रखे जाते हेँ। भामभहने काव्यालंकार 
(१।४२-४४ ) म॑ लिखा हें-- 
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भामह २०५ 


अयुक्तिमद्‌ यथा दूता जलभन-मारुतेन्दवः । 
तथा. भश्रमर - दारीत - चक्रवाक - शुकादयः ॥| 
अवाचों व्यक्त-वाचश्च दूरदेशविचारिणः | 
कथं दूत्यं प्रपग्रेरन्निति युकत्या न यज्यते ॥| 
यदि चोत्कण्ठया यत्तदुन्मत्त इव भापते । 
तथा भवतु भूम्नेद सुमेधोभिः प्रयुज्यते ॥ 
भामहन यहांपर उन कवियोंकोी आलोचना की हूँ जो अपने ग्रंथोंमें 
मेघ , वायु, चन्द्र श्रोर उसी प्रकार कुछ पक्षियोंकोी दूत बनाते हं। उन्होंने 
इसको 'प्रयुक्तिमद्वोष' कहा हें। वह लिखते ह॑ कि यह सब बद्धिके 
एकदम विपरोत पड़ता हे कि ऐसी वस्तुएं दूतोंके कत्तंव्योंको कर सकें। 
परन्तु उन्होंन यह भो कहा हूं कि ऐसो य्‌ क्तियां बड़े बुद्धिमान कविगणोंने 
उन लोगोंके लिये प्रयोग किया हूं जो उन्मत्त हो गये हे। 
अब कछ विद्वानों का कहना हूँ कि यहां कालिदासका मेघदूत भामहके 
हृदयमें श्रवर्॒य होगा । यह भी दिखाया गया हे कि भामहके एक इलोक में 
१, विद्यापटशाव-ा, ७7०0 26ठलावृपट व 4, गावटड 
). 77. 
0३. ९५. ७४०एप्ाा॥-2?'2-0॥ एस] ७९!0०0]5$, ।3]9॥- 
तैल्लापेद्ा' (ण्र., ४0०0प्राआ८ ?ए, 878. 
5. ९. ॥6-पछाइ0'9 ० छशाएडंरणा 290९०7९5 
१9५०). 4. 9. 48. 
२. अस्मिन्‌ जहीहि सूहृदि प्रणयाभ्यसूया- 
माश्लिष्य गाढ़ममुमानतमादरेण । 
विन्ध्यं महानिव घन: समये $भिवर्षन्‌ 
आनन्दजैनंयन-वरिभिरुक्षतु त्वाम्‌ ॥ 


२०६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


कालिदासके दो इलोककों'के विचार श्रोर शब्द श्राए हुए हेँं। 
इससे सिद्ध होता हे कि कालिदास भामहके पव॑ थे। 


दूसरी ओर दूसर लोगोंका विचार एकदम विरुद्ध हें। डा० टी० 
गणपति ज्ञास्त्री लिखते हें --में समझता हूँ कि भामहाचार्य कालिदासके 
बहुत पूर्व रहे होंगे। भामहने मेधावि, रामशर्मा, अ्रव्मकवंश, रत्नहरण, 
अ्रच्य तोत्तर आदि संस्कृत कवियों श्रौर कविताश्रोंका नाम लिया हैं 
जिनको हम बिलकुल हो नहीं जानते, पर जगत्‌प्रसिद्ध कालिदास या उनके 
इतने प्र सिद्ध किसी एक काव्यका नाम भी नहीं लिया हे। यदि भामह 
कालिदासकी एक भो कविताको जानते तो प्रतिज्ञा नाटिकाकी तरह उसको 
कुछ न कछ अ्रवश्य आलोचना किये होते”। इसके श्रनन्तर इस 
विद्वान्‌ पण्डितनं भामहकी वहो तोन कविताएँ" उद्धृत को जो हम ऊपर 
लिख झाय और लिखा हें कि-- इससे हम यह सिद्धान्त नहीं 
निकाल सकते कि भामह को मेघदूत काव्य मालूम था। यदि ऐसा 
हो तो यह भी कहना- पड़ेगा कि भामह शुकसन्देशकों भो जानते थे जो 
झभी कल लिखी गई हँ। इसलिये इन इलोकोंसे मं समभता हूँ कि 
हमार श्राचायं इस बातकी साधारणतः शिक्षा देते हूँ कि का व्योंमें प्रेमियोंकी 
वाय्‌, मेघ, चन्द्र ऐसे श्रप्राणियों द्वारा श्रथत्रा भूमर, चक्रवाक शुक श्रादि 
न बोल सकनेवाल प्राणियोंके द्वारा सन्देश भेजनेकी रोति ऐसे श्रवसरोंपर 
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१. अथाभिषेकों रघुवर्शकेतों: प्रारब्धमानन्दजलेजेनन्यों:। 
निर्वतयामासुरमात्यव॒द्धास्तीर्थाहते: कांचनक्म्भतोये :॥ 
सरित्‌ सम्‌द्रान्‌ सरसीश्च गत्वा रक्ष: कपीन्द्रेर्पादितानि। 
तस्यापतन्‌ मूध्नि जलानि जिष्णों विन्ध्यस्य मेघप्रभया इवापः ॥ 

रघ््‌वंश १४॥७-८ 

२. स्वप्न वासवदत्त' की भूमिका (अनन्तशयन ग्रन्थमाला ) 

३. काव्यालंकार १।४२-४४ 


भामह २०७: 


निन्दनोय हूँ जब तक सन्देशका भेजनेवाला अ्रपनी साधारण श्वस्थामें 
हो । हमार श्राचायंका उपदेश मनमें रखकर ही कालिदासन कविताका 
झचित्य समभते हुए, मेघदूत के प्रारम्भम सेघ द्वारा संदेश भेजनेका 
पक्ष लेकर यह इलोक कहा हे-- 
धूमन्योति:ः सलिल-मस्तां सन्निपातः क मेत्रः 
सन्देशार्था क्र पटुकरणेंः प्राणिभिः प्रापणीयाः । 
इत्यौत्सुक्यादपरिगणयन्‌. गुद्यकस्तं ययाचे 
कामार्त्ता हि प्रकृृतिकपणाश्चेतनाचेतनेपु ॥ 
मेघदूत, श्लोक ५ 
इस प्र कार यह प्रतीत होता हें कि भामह कालिदासके बहुत पढे थे। 
यह जानना भी हृदयग्राहो होगा कि डा० नोब॒ला भो पहिले 
भामहको कालिदासके पूर्व माननेवाले थे। श्रब भी उनके मतम 
थोड़ा ही श्रन्तर पड़ा हे क्योंकि इस प्रइनमें युक्ति कोई ठीक नहीं है, 
पर उनकी प्रवृत्ति ग्रधिकततर कालिदासको भामहके पूर्व रखनेकी 
ग्रपेक्षा भामहकों ही कालिदासके पूर्व रखने को हें। 


दोनों पक्षकी युक्तियोंका विचार करनेसे हम यह कह सकते हूँ कि 
दोनों श्रोरसे बहुत कुछ कहा जा सकता हें और अ्रब भी सचमुच 
कछ निश्चित नहीं हें। नहीं समभमें श्राता कि भामहके समक्ष बिना 
किसी संदेश-काव्यके रहे उन्होंने कंसे यह श्रालोचना कर दो। 
पर यह भी कहना उपयुक्त हूं कि भामहकों कालिदासकी ओर उनको कवि- 
ताओ्लोंकी जानकारी क्‍यों नहीं हुई ? 


जो कुछ भी हो, इस शास्त्रार्थको बहुत दूर तक ले जाना अनावश्यक 
हैं, क्योंकि यदि किसी पक्षम भी हम निइचय कर लें तो हमें भामहके समय 
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२०८ भारतोय साहित्यशास्त्र 


निकालने में कोई सहायता न मिलेगी। कालिदासका हो समय अ्रभी 
विचारास्पद हुं श्रोर इसलिये उनके सहारे दूसरेका समय हम नहीं 
निकाल सकते । 


भामह ओर भास 


भामहके समयका विवेचन करनेके निमित्त भामह और भासके 
भो सम्बन्धकों बातें उसो प्रकारकों हें जंसो ऊपर कहो गई हैं यद्यपि इस 
सम्बन्धमें किसीने यह नहीं कहा हे कि भामह उस ग्रंथके रचयिताके अ्रन- 
न्तर हुए हे जिनकी वे समालोचना कर रहे हें। इस स्थानपर कठिनाई 
इस बातकी हूं कि हम नहीं जानते कि किस ग्रंथकोी समालोचना वे कर रहे 
हैँ। भामहके काव्यालंकारके वे ईलोक जो इस समालोचनाकों सूचित 
करते हे इस प्रकार हे-- 
विजिगीपुमुपन्यस्थ वत्सेश॑ वृद्धदरनम्‌ । 
तस्पेव कृतिनः पश्चादम्यघाच्ग्शुत्यताम | 
गअन्तयोधशताकीण सालंकायननेतृकम । 
तथाविधं गजच्छुझ नाशासीत्‌ स स्वभृगतम्‌ | 
यदि वोपेक्षितं तस्य सचिवेः स्वाथसिद्धये । 
ग्रहों नु मन्दिमा तैपां मक्तिवां नास्ति भतरि ॥ 
शरा दृढ्धनुमुक्ता मन्युमद्धिरणतिमिः । 
मर्मांणि परिद्ृत्यास्थ पतिध्यन्तीति का:नुमा ॥ 
हतोडनेन मम श्राता मम पुत्राः पिता मम । 
माठुली भागिनेयश्च रुषासंरूचचेतसः ॥ 
ग्रस्यन्ती विविधान्याजावायुधान्यपराधिनम | 
एकाकिनमरण्यानां न इहन्युवेहबः कथम ॥ 
नमोस्तु तेभ्यों विद्वक्षयों येइमिप्राये कवेरिमम्‌ । 
शास्नलोकावपास्थैव नयन्ति नयवेदिनः | 
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सचेतसो-वनेभस्य चर्मणा निर्मितस्य च | 
'... विशेष वेद बालोडपि कप्टं किन्‍नु कथं नु तत्‌ ॥४॥३६-४६ 

वत्सदेशके राजा उदयनकी कथाएँ प्राचीन भारतमें सत्र प्रचलित 
थीं। एंसो भी कथाएँ हे जिनका साक्षात्‌ सम्बन्ध उदयनसे नहों हे पर 
वे उदयनका नाम यत्र तत्र ले लेती हे। इसलिये जब हम ऐसी समालो- 
चना भामहके ग्रन्थम पाते हे तो हम ठीक नहीं कह सकते कि यह समा- 
लोचना किसपर को गई हू। डा० टी० गणपति श्ञास्त्रीका यह कथन 
हैं कि यह समालोचना प्रतिज्ञायोगन्‍्धरायणपर ही की गई है। शास्त्रीजी 
कहते हूं- ऊपर दिया हुझआ विषय जिसकी समालोचना भामहने की है 
प्रतिज्ञा नाटिकामें प्री तरह मिलता है । एवञ्च 'अणेण मम भादा हदो 
अनेन मस पिदा, अनेण मम सुदो' यह प्राकृत जो प्रतिज्ञा नाटिका 
के प्रथम अंकमे हे भामहने इलोकके रूपमें “हतोपनेन मम भ्र।ता मम 
पुत्र: पिता मम न्यायविरोधकी परीक्षा दिया हेँ।' 

विद्वान शास्त्रीके इस विचारके होते हुए भी हमारा विचार हूँ कि 
इस समोक्षाम श्रनेक सन्देह हे। भामहने भासका या प्रतिज्ञायौगन्ध- 
रायणका नाम कहीं नहों लिया हे । वे गुणाढयकी बह॒त्कथाकों ही रूमा- 
लोचना करते होंगे जो सबसे प्राच्चीन एसो कथाश्रोंका संग्रह हैँ । वह प्राकृत 
जिसका श्रनुवाद भामह अपने इलोकमें देते हे वहींपर सिलता हो 
एवं विद्वान शास्त्रीका यह सिद्धान्त, जेसा कि काणेन कहा है बहुत 
जर्जर नोंवपर ठ हरा हुश्रा हे। यदि हम भामहके इलोकोंकी परीक्षा 
श्रच्छी तरह कर, तो यह मालूम होगा कि वहु कथा जिसकी समालोचना को 
गई हे ठीक-ठीक प्रतिज्ञायौगन्धरायणमें नहीं मिलती । भ्रधिकतर 
तो वह कथा बूहतकथामंजरी श्रौर कथासरित्सागरमें मिलतो हू 
और वे बहतकथाके संक्षेपरप हे। पर यदि यही सिद्ध हो जाय 
कि भास ही की समालोचना की गई हें तो भी उससे श्रपता कोई मतलब 
नहीं निकलता। चौदह वर्षोतक पूरा विवाद न केवल भासके समय-निर्णय 
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पर ही चल रहा हे, पर उनके नामपर छप हुए ग्रन्थोंकी सत्यतापर भी । 
भासके समयका कोई निश्चित सिद्धान्त न होनेके कारण भामहैका पूर्व 
काल निद्चय करने के लिये उसका प्रमाण देना निरथंक हे । 


भामह ओर भट्टि 


भट्टि और भामहके सम्बन्धम थोड़ा-सा विवेचन करना यहां शायद 
अनुपयुक्त न होगा। भारतके पष्डितोंम यह परम्परागत दिचार च्ला 
आरा रहा हे कि रावणवध या केवल भट्टि काव्यके रचयिता भट्टिने काव्या- 
लंकारके उदाहरणोंके लिये हो दशमसे त्रयोदश सर्गतक काव्य लिख हें, 
जसा कि दूसरा सर्ग पाणिनिके सत्रोंके लिये। टोकाकारोंकी उवितयोंसे 
भी ऐसा हो प्रतोत होता हें। भट्टिने दशम सर्ग दाब्दालंदार श्रं,र 
अर्थालंकारोके उदाहरणोंके लिये, एकादश माधयंगण, द्वादश 
भाविक, त्रयोदद्ा संस्कृत और प्राकृत काव्यके लियं लिखा ऐसा 
मालूम होता है। प्रसाद गुण चारों स्गोर्मे बराबर हे। दशम सम्गमें 
अग्लंकारोंके उदाहरणोंके इलोकोंको यदि देखें, तो इलोकोंके क्रम श्रौर ढंगसे 
यही मालूम होगा कि भट्टिके लिखनेके समय भामहका काव्यालंकार उनके 
सामने था। जयमंगल झर मल्लिताथ श्रपनी टीकाग्रोंम! श्रलंकारंके 
लक्षण देनेके लिये भामह हीके काव्यालंकारको काममें लाये हं। वे यदि 
चाहते तो झ्राधनिक और सर्वांग-सम्पूर्ण श्रलंकार शास्त्रोंको कामसे ला 
सकते थे, पर तब इलोक लक्षणोंसे इतने मिलते-जुलते हुए न होते। भामह 
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१. गब्द-लक्षण-प्रधाने (प्यस्मिन्‌ काव्य काव्यलक्षणत्वादधिकार-- 
काण्डान्तरमलंकारमाधुयं-भाविक-भाषासमा रव्य -परिच्छेदचतु- 
प्टयात्मममारभमाणों [स्मिनू. सर्गे तावदलंकारपरिच्छुदं 
वदन्नादों गब्दालंकारान्‌ लेशतों दर्शयति। 
दद्मम सके प्रारम्भमें भट्टिकाव्यपर मल्लिनाथकी छढीका। , 
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के काव्यालंकारमें एक इलोक हूँ, जो थोड़ा ही परिवर्तन करनपर भट्टि 
ने काव्यके इलोकसे सिलता है । भामहका इलोक इस प्रकार है:-- 


काव्यान्यपि यदीमानि व्याख्यागम्यानि शास्त्रवत्‌ । 
उत्सवः सुधियामेव हन्त दुर्मघसो हताः ॥२।रऐ 
भट्टि में इलोक इस प्रकार हूँ -- 
व्याख्यगिम्यमिद काक्यमुत्सवः सुधियामलम । 
हृता दुर्मंघसश्चास्मिन्‌ विद्व त्‌-प्रिययया मया।| २२।३४ 


यहां यह बात तो रुपष्ट ह कि इन दिनोंमेंसे एकन अ्रवद्य दूसरेका 
ढंग च्‌ राया हे। श्री वत्सांक सिश्र कहते हे कि पहला इलोक भामहका 
' हैं । इस प्रमाणपर यह सिद्ध हें कि भट्टिने इलोक को लिखनेमें भामहकी 
नकल की हे । यह सब बाते तो ऊपर कहो कई हूँ यही सिद्ध करतो हे कि 
भागमह भद्ठिके पू्व हुए। भट्टिके समयके लिय हमें एक ही* प्रमाण मिलता 
है और वह भट्टि-काव्यका श्रन्तिस इलोक है -- 


०] 


काव्यमिद विहितं. मया वलम्यां, 
' श्रीपरसेन--नरेन्द्र--पालितायाम्‌ । 

कीतिरतो 'भवतान्त्पस्थ तस्‍स्य, 
प्रेयकर: च्ितिपों यतः प्रजानाम ॥२२॥३५ 
काठियावाड़के इतिहाससे पता लगता हे कि धरसेन नामके 
चार राजा वलभीमे जिसे श्राजजल वल कहते हे राज्य करते थो। 
यह स्पष्ट नहीं हूँ कि किस धारसेनसे यहां भट्टि का मतलब हूँ। प्रो० बी० 
सो० मजुमदारने सन्‌ ४७३६० में--मन्दसोर सूर्यमन्दिर लेखमें 
कड्ढे हुए व॒त्स भट्टि श्लौर भट्टि काव्यके रचयिताकों इस श्राधारपर कि लखके 
इलोक झौर काव्यमें शरद ऋतुका वर्णन एक प्रकारका है एक 
समझा हे। पर प्रो० कीथने इसे एक बहुत दौर्भाग्यका विचार कहा 
हूँ । परन्तु दोनों विद्वान्‌ प्रोफेसरोंका सत हे कि भट्टि भारवि और दण्डी 
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केपुब हुये हें। मि० त्रिबेदीसे सहमत होकर हम इतना ही कह सकते 
हैँ कि भट्टि छठी शताब्दिके श्रपर भाग श्र सप्तम शताब्िदिके पूर्व भागमें 
हुये हे परन्तु सबसे अच्छा मार्ग का्ें का पक्ष लेकर यह कहना हूँ कि 
भट्टि ५०० और ६०० ई० के मध्यमें किसी समय हुये थे। भट्टि के समय 
निर्णयमें कितना ही मतभेद क्‍यों न हो पर १६२२ तक किसीने यह नहीं 
सुना था कि भट्टि भामहके पूर्व हुए थे। उसी वर्ष डा० याकोबोीने एक नये 
प्रकारसे भामहका समय निकालना चाहा। उन्होंने यह सिद्ध करना चाहा 
कि भामहने श्रपना पंचम अ्रध्याय लिखनेके लिये धर्मकीतिके न्याय बिन्दुसे 
सामग्री ली हैँ। इससे श्रावशयक हुआ कि भामहको ६५० ई० के भ्रनन्तर 
रखा जाय। श्रब भट्टि जसा कि ऊपर दिखाया गया हे ६५० ई० के श्रनन्तर 
नहीं रखे जा सकते। इसीलिये दिद्वानोंने भट्टि और “भामहका सम्बन्ध 
दूसरे ३ गसे देखना चाहा हैं । डा० एस० के० दे जो कि जहांतक हम जानते 
हैं कभी भी याकोबीसे भिन्न विचार नहीं रखते एक स्थानपर लिखते हे-- 
“एक समय था जब भट्टिकी जयमंगलाटोकाके श्राधारपर यह विश्वास 
किया जाता था कि भट्टि काण्यके श्रलंकारका श्रध्याय विशेष कर दहशाम 
सं, भामहके श्रलंकारोंके उदाहरणके लिये लिखा गया था, पर श्रब जो 
समय भामहके लिये निर्धारित किया जा रहा हे उसमे यह माना गया 
हैँ कि व धमंकीतिके श्रतन्‍्तर हुए थे । इसलिये यह श्रावश्यक होगा कि भट्ि 
ओर भामह॒का सम्बन्ध फिरसे ठीक किया जाय । दोनों विद्वान्‌ डाक्टरोंन 
बड़े परिश्रमके साथ इस सम्बन्धकों ठीक करनेका प्रयत्न किया हें। 
इस स्थानपर ठीक करनेका मतलब पहिली श्रवस्थाको बिलकुल उलट देना 
है । विस्तारप्‌्॒वक इसे ठीक करनेकी परीक्षा करनेसे कोई फल सिद्ध न 
होगा क्योंकि इसमें केवल श्राववयकताके वश होकर ऐसा उलट-फेर किया 
गा है। यह काम बुद्धिपवंक नहों हुआ्ना हे। यह तो ऐसा ही हुश्ना हे जेसा 
एक बुद्धिमान्‌ वकीलने किया ही था। उस बकोलने एक बार ऐसी बहस 
प्रारम्भ की जंसी कि प्रतिवादीकी श्रोरसे होनी चाहिये थी। जब 
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उसे ज॑से ही वह बहस समाप्त करनेको था कि उसके एक साथी 
ने उसको भूल सुझा दी। वह वेसे ही चलता रहा और तुरन्त 
जजोंकी श्रोर घमकर कहने लगा कि इस प्रकार प्रतिवादोकी 
श्रोरसे कहा जाता । श्रब में उसका खंडन करता हूँ। 


दण्डी ओर भामह ट 

भामहके समयके विवेचनम महत्त्वका प्रइन श्रब उपस्थित होता हें। 
काव्यादशके रचयिता दण्डी मध्य भारतके विद्वत्‌ समाजमें बड़ प्रसिद्ध 
थे। शायद उतनी प्रसिद्धि भामहकों नहीं मिली क्योंकि उनके ग्रंथका 
मिलना इतना सुलभ न था। श्रलंकारोंके इन दोनों ग्रंथोंकी श्रच्छी तरह 
परोक्षा करनेपर यह भाव उत्पन्न हो ही जायगा कि इन दोनोंका श्रापसमें 
सम्बन्ध है, चाहे किसो प्रकारसे हो। कछ तो ऐसे वाक्य हूं, जो दोनोंमें 
समान हूँ । केवल श्रथेमें नहीं, शब्दोंमें भी!। श्रन्य एसे वाक्य हे जो एक 
दूसरकोी समालोचना प्रतीत होते हे। कुछ तो एसे विचार हे चाहे वे 
परत्पर समान हों या भिन्न हो पर जिससे यह स्पष्ट विदित होता हू कि 
काव्यालंकार श्रोर काव्यादशं के मध्य घनिष्ठ संबंध हैँ । 


दोनों ग्रंथोंसे चुन हुए विचारोंसे दोनोंके समयका विवेचन प्रारम्भ 
हुआ । एकको दूसरेके पूर्व सिद्ध करनके निमित्त घोर शास्त्रार्थ प्रारम्भ 
हुआ । सब प्रथम एम्‌० टी० नर्रासहप्रायंगरने प्रशनको उठाया श्नौर दण्डीको 


चना अडिडजीणयओआडए 
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२श्४ड . भारतीय साहित्यशास्त्र । 


भामह॒के पूव रखनका उनका विचार हुश्रा '। उन्होंने देखा कि उनको 
यक्तियां त्रिवरी", डा० जेकोबो,' प्रो० रंगाचाय” डा० गणपति शास्त्री 
प्रो” पाठक श्रादि बड़े-बड़े विद्वानों द्वारा काट दी गईं। प्रो० पाठकने 
तो पोछेसे श्रपणा मत बदल दिया । इस कारण कि भामहको हो पूर्व रखनेके 
पक्षम अधिकतर विद्वान्‌ हें । हमें श्राववरयक नहीं हे कि हम इस छोटेसे अपने 
लेखको पक्ष और विपक्षकी सब युक्तियां देकर उलभा दें। कांणेने 
दोनों ओरको यु क्तियोंका संग्रह किया हे और जो चाहे उनका दविद्वत्ता- 
प॒र्णं ग्रंथ देख सकता हू '। मि० काणेन निष्पक्ष भावसे दोनों पक्षकी युवितियों- 
को श्रच्छी तरह प्रतिपादन और परीक्षा करके यह सिद्धान्त निकाला कि 
किसो ओर भी इस प्रइनपर श्रपना निइचय देना संभव नहों हें, यद्यपि 
युक्षिययोंके देखनेसे ऐसा मालम होता है कि प्रव॒त्ति दण्डीको हो भामहके 
पूर्व रखनेकी ओर जातो हेँ। वह अपनी य॒क्ति थोड़ेमे इस प्रकार कहते 
हे यहो सम्भव मालूम होता हें कि भामह और दण्डी दोनों स्वतन्त्र विचारों 
को लेकर चलते हूं । भामह तो श्रलंकार दलकी ओर अधिक भुके हे श्रौर 
दण्डी भरत-दलकी श्रोर। कोई भी पहले हुए हों, दोनों लगभग समकालीन 
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भामह . २१५ 


हैं श्रौर ५०० ई० और ६३० ई० के मध्यमें भरा जाते हे'। डा० दे० ने 
तो कुछ माककी युक्तियां बलसे देकर यही सिद्ध किया हे कि जिस पक्षमें 
ब्रधिक लोग हूं वहो न्‍्यायतः श्रधिक प्रबल हे । 

ग्रपने लेखके इस भागकों समाप्त करनेकी इच्छासे हम केवल एक 
दो बात कह देते हें जो हमारे विचारसे सिद्ध करती ह कि भामह दण्डोक़े 
झननन्‍्तर नहीं लायं जा सकते। हाल होम अ्रवन्ति सन्दरी कथा नामकी एक 
पुस्तक दक्षिणम मद्रास श्लोरियण्टल हस्तलिखित पुस्तकोंके पुस्तका-ध्यक्षन 
पता लगाई हूें। यह उस हस्तलिखित प्रतिसे स्पष्ट ह. कि वह पुस्तक 
दण्डीन लिखी हूं उसके प्रारम्भम जंसी कि कर्था्रोंको चाल हे श्रनंक इलोक 
हूं । इन इलोकोमें बाण, मप्र और श्रनेक दूसरे लोगोंकी स्तुति है'। इन 
प्रारम्भिक इलोकोंसे हम यह भी जानते हूं कि दण्डी भारविके प्रपत्र थे, 
जो दुविनोत श्रौर सिह॒विष्ण के राजाओ्रेंके समकालोन थे। तब यह समभना 
बिलकुल न्याययुकत मालम होता हूँ कि दण्डी भारविसे चौथी पोढ़ीमें आने 
के कारण सातवों शताब्दीके भ्रन्तिम भागमे या ग्राठवीं शताब्दीके प्रारम्भ 
मं हुए होंगे। इस कयनके लिये एक भ्रोर प्रमाण यह हे कि दण्डीन न केवल 
बाणभट्ट हीकी स्तुति की हे पर श्रपनो कथास कादम्बरों और उसकी भश्रन्य 
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४. भिन्नस्तीक्ष्णमुखेनापि चित्र वाण्णन निव्यंथ:। 
व्याहारंष्‌ जहौ लीलां न मयरः .......... . ॥ 





शभ्श्दः भारतीय साहित्यशास्त्र 


श्रवान्तर कथाश्रोंका वर्णन दिया हे श्रौर यह कथन ठीक उसी प्रकारका 
है जसा कि बाणन अपनी पर्वाद्ध कादम्बरीम दिया हेँ। यह प्रसिद्ध 
ही बात हें कि बाग हथष॑ वर्धनके दरबारमें रहे थे जिन्होंने ६०६ से ६४८ 
ई० तक राज्य किया था। उत्तर देशका एक कवि दस-बोस ही वर्षमें इतनो 
प्रत्तद्धि नहीं प्राप्त कर सकता जिस कालम समाचार पहुंचाना कठिन 
था कि दक्षिणका एक समालोचक भो उनके लिये इतनी प्रशंसा लिखें। 


बहुत ही विश्वस्त प्रमाणोंसे यहभी दिखाया जा सकता हूँ कि भामह 
बाणके पर्व हुए थे। ध्वन्यालोकमें' आनन्दवर्धनन यह दिखाते हुए कि 
एक हो आव चाहे उसे एक कविने प्रकट कर ही दिया हो नवीन सोन्दय्य 
ग्रहण कर सकता हूं यदि दूसरा उसी भावको व्यंग्य रूपसे प्रकट करे, यह सूचित 
किया हे कि बाणभट्ूटने भामहके काव्यालंकारके एक इलोकका भाव लेकर 
उसे भ्रपन हषंचरितम गद्यमें वर्णन किया है। इससे यह बिलकल स्पष्ट हे. 
कि आनन्दवर्धनक्ो उस समयके काइमीरी पण्डितोंके परम्परामत विचार 
के आधारपर यह प्रा विश्वास था.कि भामह बाणसे बहुत प्‌ वंकालमें हुए 
थे जिससे वे उनके विचारकों बड़ी होशियारीसे ले सकते थे। इसलिये 
जबतक इस आनन्दवर्धनके कथनका खण्डन श्राजतक माने गये हुए समय 
सम्बन्धी निःतय द्वारा न हो जाय जो कि भ्रसम्भव सा मालम होता हे तबतक 
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१. "तथा विवक्षितान्यपर-वाच्यस्यैव दब्द-शक्त्युदूभवानु रणन रूप 
व्यड य प्रकार समाश्रयेण नवत्वम्‌। यथा धरणी धारणायाधुना 
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इत्यादौ सत्स्वषि तस्यैवार्थ शक्त्‌यूद्भवानुरणनरूपब्यंड ग्य समाश्रयेण 
नवत्वम्‌ ।-ध्वन्यालोक, उद्योत ४, पु० २३६, 


भामह २१७ 


भामह॒का दण्डीसे प्‌्वंकालम रहना कट नहीं सकता। उन विद्वानोंको जो 
भामह और दण्डीको समयकी दृष्टिसे सबन्निकट समभते हें, श्रादरके 
भावसे देख ते हुए हम यहां कहना चाहते हे कि हम लोगोंकों यह सत्य नहों 
मालूम होता। भामह शायद काइमोरके रहनेवाल थे और दण्डी नि३चय - 
प्वंक दक्षिणके थे। यह समभामें नहीं आता कि इतने परस्पर भिन्न देशमें 
रहनेवाल विद्वान उस समयमें एक दूसरेकी प्रतिद्वन्द्रिता करनेके लिये 
कंसे तेयार हो जाते। यह बात हटाई नहीं जा सकती कि दण्डी निइुचय 
प्वेक समालोचना करनेको ३ एिटसे भामहके ग्रंथको एक दम श्रन्तर्धान 
कर देना चाहते हें। भारवि और माघकी भी कुछ कुछ एसी हो श्रवस्था 
थो। यद्यपि उनका समय एक दूसरसे बहुत भिन्न था प्रायः वे निकट हो 
रहते थे । 

यह बात भाषाकी ३ ष्टिसे भी प्रमाणित हो सकतो है । भामहके समयमें 
प्राकृतकती इ तनी चाल न थी जितनो दण्डीके समयमें थी। शायद सेतुबब्ध, 
जिसको इततो प्रशंसा दण्डीके म हसे सुनते हें, लिखो हो न गई हो। यदि 
यह बात्त प्रमाणित हो जाय कि वररुचिके प्राकृत प्रकाशकी सबसे 
प्राचीन टीका, प्राकृत-मनीर मा इन्हों भामहने लिखों हे जो काव्या- 
लंकारके रचयिता हें, तो वह वररुचिके पअ्रनग्तर भामह होका 
सबसे प्राचीन प्राकृका व्याकरण होगा। यह भी यहां कहा जा 
सकता है, कि महाराष्ट्री-और दूसरे प्राकृत नहों--भामहके श्रर्थके 
प्रनूसार वररुचिके नियमोंका पालन नहीं करती। पोछे श्राये हुए 
टोकाकार बंसतराज ग्रादिन श्रौर विस्तृत रोतिसे सत्रोंकी समझाने 
को चेष्टा की है। कुछ भी हो, यह बात निस्सन्देह स्पष्ट हे कि समाजकी 
ग्रवस्था जैसी भामहन श्रपने ग्रंथर्मं दिखाई हं बसी दण्डीके काव्यादर्श?्म 
नहीं है। भामहके समयका काव्य-लावण्य दण्डीके समयतक एकदस 
अ्रन्तर्धान हो गया। सोधी सुन्दर रीति तबतक शब्द-काठिन्यमें परिवर्तित 
नहीं हुई थी। बोद्ों भ्ौर हिन्दुश्नोंके शास्त्रार्थर्न शब्दकी शक्तिको विवेचना 


२१८ भारतोय साहित्यशास्त्र 


उत्पन्न कर दी श्रौर श्रलंकार शास्त्र भी तबतक वह पूरा नहीं समझा जाता 
था, जबतक उसका विवेचन न करें| पर दण्डोके समय तक बिलकल 
परिवर्तेत हो गये। ग्रलंकार-शास्त्रोंमें भी दोनों ग्रंथका रोंके ग्रंथोंमें भ्रनेक 


बात समान और असमान सिलने॑ लगीं। हम लोग समभते हैं 
कि दण्डी और भामहके समयम श्रन्तर दहाईका नहीं सेकडोंका था। 


भामह ओर धर्मकीति 

हम लोगोंने ऊपर दिखाया हूं कि ध्वन्यालोकर्म ग्रानन्दवर्धनके प्रमाण 
पर भामह बाणके ग्रनन्तर, जो सप्तम शताब्दीके प्व॑भागमें थे, नहों रखे 
जा सकते, लेकिन यह मत इस विचारसे नहों ठहर सकता कि भामहने कुछ 
न्यायकों बात ध्वकोतिसे लो हें। डा० याकोबीने इस बातका कुछ दूरतक 
विज्रेचन किया हूँ और उसो सम्बन्ध धर्तकोतिके समैयका भो विचार 
किया हूं । हयूृतत्संग और इतर सगके भारतमें श्रागमनके मध्य कौलमें धरम 
कोति थे, यह वे कहते हैं। ह॒यतत्संग जिन्होंने भारतको यात्रा ६३० ई० 
से ६४३ तक को हे इस बोद्ध तेयाधिकके बारेमें कछ नहीं कहते। इत्सिगने, 
जिन्होंने यात्रा ६७१ ई० से ६६५ ई० तक को हू, अवश्य उनके बारेस सुना 
है । ताराताय धर्मकोतिको तिब्बतके नूप सोनत्सन गम्पोका समका- 
लोन सम भते हैं जो ६२७ से ६६८ ई० तक राज्य करते थे। इसलिए धर्म- 
कोतिका समय्र सप्तम शताब्दिका मध्य भाग कहा जा सकता हूँ। यदि 
यह धिद्व हो जाय-जै ता कि याक्रोवी सिद्ध करता चाहते हं--कि भामहने 
सवपूव धर्वेक्रोतिके न्यायशास्त्रकों सहायता लो हे, तो श्रानन्दवर्धनका 
कबन बहुत कुछ अ्रतत्य हो जाय श्रौर भामह॒को श्रष्टम शताब्दि तक कमसे 
कम खोंच लाया जाय। हम लोग इन प्‌ क्षितवोंका योड़ा विवेखन करके 
देखेंगे । 


१. विद्याभूषण'5 वव507ए ०0 द्राताशा ॥.0ट0 90. 805-6 
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“भामहन धर्मंकीतिके न्‍्यायशास्त्रकों सहायता लो हूँ, इसके लिये 
जितनो युक्तियां हें वे सब यही कहती हूँ कि दोनों ग्रंथोंमें कुछ समानता 
है। ये समानताएँ केवल तीन हें। एक एकका विचार किया जायगा। 

अनुमान विकार 

(१) भामहन श्रनमानके यह दो लक्षण दिये हे:-- 

त्रि्पालिड्गती ज्ञानमनुमानं च केचन । ु 

तद्विदों नान्तरीयार्थ-दर्शनं चापरे विदुः ( काव्या० ५१११ ) 

हम॑ लोग वाचस्पति मिश्रकी न्‍्यायवातिककी तात्पय्यं-टीकासे जानते 

हैं कि दूसरा लक्षण--जो यहां श्रन॒मानका दिया हुं--दिझनागका हे। 
परन्तु पहिल लक्षणके बारमें कया कहा जाय ? डा० याकोबी लिखते 
हें कि यह लक्षण /किसी दूसर द्शनकारका हूँ, पर यह दूसरे कौन हे ? डा० 
याकोबो कहते हूँ कि वह धर्मकोति हूं क्योंकि उनके न्याय-बिन्दुर्मे एक 
स्थानपर लिखा हे -- 


अनुमानं द्विधा स्वाथ पराथ च। 
तत्र स्वाथ त्रिरूपालिज्ञाद यदनुमेये ज्ञानं तदनुमानम्‌ । 
यहांपर श्लोर दूसरे प्रइनमें भी हमें यही जानना हे कि कोई विशेष 
विचार-जंसा लिगस्य त्र रूप्पम्‌ू--किसी विशेष व्यक्तिका ह॑अ्रथवा 
यह साधारण विचार कई व्यक्तियोंका हू। एसो युक्तियोंका मान तभी 
हो सकता हूँ, जब विचार मौलिक हो। दुर्भाग्यसे यहां ऐसो कोई बात 
नहीं हे। लिगस्प त्रेरूप्पम' यह एक साधारण लक्षण नयाथिकोंका हे, 
धर्मकीतिका निजी मौलिक नहीं । इस समय हमारा कास इसीसे चल 
जाता हूँ कि यह लक्षण दिड नागकों भी मालूम था। दिहूः नागने श्रपन 
प्रमाण समुच्चय'म इस प्रकार स्वार्थानुमातके विषयम लिखा हें! 


१, क्‍97. शातेए्ब्ाणापशञ्राक्षात8 5 5077 0 पाता 
8,02०2 9. 280. 
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“तीन प्रकारके चिह्नोंसे जिसका ज्ञान मिले उसोको स्वार्थानुमान-- 
श्रपन लिये अ्रनुमान--कहते हे। इसोके संस्कृत रूपसे क्या कुछ ठीक 
एसो ही बात धर्मकोतिके न्यायबिन्दुसे--जो ऊपर उद्धत की हूं 
नहीं मिलती ? इस सम्बन्धमें एक बात और कहनी हे। जिस प्रकार 
भामहने श्रोर दिह नागने यह लक्षण दिया है, उससे क्‍या यह नहों प्रतीत 
होता कि यह न केवल दूसर किसी झोर म्‌लग्रंथसे लिया गया हे, बल्कि 
यह भो कि यह एक प्राचोन और सर्वमान्य विचार हे। प्रमाण सम्‌च्चयके 
साय-पाय न्यायप्रवेशमें लिए गस्य त्रेरूप्पमका प्रा वर्णन हे । चाहे कोई भो 
इ सका रचयिता हो, यह किसोन भ्रभीतक सिद्ध करेनेकी चेष्टा नहीं की हे 
कि यह ग्रंथ धर्मकीतिके श्रनन्‍्तर लिखा गया हे। इसलिये हम लोग कह 
सकते हूं कि भामहन किसौ प्रकार भी लिगस्प त्ररूप्यम्‌ यह लक्षण धम्म- 
की तिसे नहीं लिया हे। हमारो तो प्रवृत्ति यहां तक लिखनेकी हू कि भामह 
को इस मतमें कमसे कम दिडतागका भो ऋणों न समझना चाहिये। 
बहुधा उन्हें यह ज्ञान किसो प्राचोन नेयायिकसे मिला होगा। 


(२) धर्म को तिके कथनके समान भामहका दूसरा कथन दृषण न्यनता- 
यक्ति: हैं (काव्या० ५४२८) धर्मकोतिन भो दृबषणानि न्यूनतादक्ति:' 
लिया ३ । सम्तानता श्रवव्य चित्तको आकबंण करनेवालो हे। पर प्रइन 
फिर यही हे कि कया यह धर्मकोतिका मौलिक विचार हे ? 


न्‍फरकशक०-कनकन--ल-न |» पक पलक नननननन नयनननतिननम। नल नाम ली -++-++5 
सर (अंक क-+-न >काथ &-ज+२०-स३७-म७७७७ ० “पक फल-पीक 0७, 3+४पक> कक». <393 ० “नञसम-ा--<43०ा७७-फक- - कन-काअ ९७३ ५३५3+---0-+-कजाकमन सन. सम. .3५-39०3+-.9 “ना 4 औ+++>०क.. 3 23+५%०:3०५ ८४७०५ >सावान- ०3-००» अका पक 0०-५-३७७०- ६७००७७७१७/४+०ज++०५०...क्‍पहइ७ वा पह्थ४ ७-3 *>ा०भााक2भधकामाकमक, 


१. यह ग्रन्थ अभीतक केवल तिब्बती भाषामं था। सौभाग्यसे अब 
उसे गायकवाड़ ओरिएण्टल सिरीज़में प्रिन्सिपल ए० बी० ध्रुव 
के सम्पादकत्वम प्रकाशित हुआ है । 

२. न्यायविन्दु ( 7#छडइणा5 ८्वाध्रणा) पा: 88, 
डिशाछ'25 ५07, में दषणा न्‍्यनतादकित है, प ० १३२ 
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(३ ) यही प्रघन तीसरो समानतापर भी किया जा सकता हे। वह यह 
हे--जातयो वृषणाभासा:' (काव्या० ५।२६) क्या धर्मकोतिने कोई नया 
विचार “दू षणाभासास्तु जातय:” कहकर किया हें ? ऊपर लिख हुए 
दोनों उदाहरणोंमें ध्मंकीतिका कुछ भी मौलिक लिखा हुआ नहां कहा 
जा सकता। दृषण ग्रोर जाति पहिलके ग्रंथकारोंको भी मालम थे। 
न्यायप्रवेशर्मं एसेही वर्णन दृषण जातिके श्रथंम हुए हे 

काणन स्वतन्त्र रूपसे कछ समानताएं भामह .और पृर्मकोतिके 
ग्रंथोंकी दी हें, उनमें एक यह भी हूँ कि भामहके काव्यालंकारका एक 
इलोक धर्मकोतिके न्‍्यायबिन्दुके एक वाक्यसे बहुत कुछ मिलता हैं। 
भामहका इलोक इस प्रकारका हें:-- 


सन्चादयः भमाणाभ्यां प्रत्यन्षमनुमा च ते। 
ग्रसाधाराणु-सामान्य-विषयत्व॑ तयोः किल ॥ काव्या. ५॥५ 


'सिननसनन सननम-ननपन-थ+ 3 +कनननमननन+4+५+++०+> ने ज #ी + जन आन तू मन जी मल आम अल जम +* “-->जनलमम-ा.32 अनशन निनिनाफिजन-»भभन 2«न+बामग०8-००4०»-७५०क. >>०-५००-५-अ»नननक-००+०- 
अज++8क++त--््ति-+ 5 ४ नन्‍-++5 


१. न्यायबिन्दु (लाछलऊ'छइणा5 7५0व.) 7. व40, 
॥30लाघ०ा'९$ ॥५0(॥. 0. 488 
२. इस सम्बन्धमें गोतमका न्यायस्‌त्र और उसपर वात्स्यायनभाष्य 
इस प्रकार है। 
“साधर्म्य-वैधर्म्याभ्यां प्रत्यवस्थान जाति: यह सूत्र १।२।१८ है। 
इसीपर वात्स्यायन लिखते हे, ' प्रयुक्ते हि हेतो यः प्रसंगो जायते 
सा जाति:। सच प्रसंग साधम्यंवेधर्भ्याभ्यां प्रत्यवस्थामम्‌पालम्भ: 


प्रतिषिध इति। ... ...  -- प्रत्यनीकभावाज्जायमानोडर्थो 
जातिरिति। 
३... *॥]तफक)॥प्रशाीता5ड. शाहाणए णएणएी गावाद्या 
,02९ 9. 298 


४. 070. ४0 गरां$ ९वा0ण 0 साहित्यदपंण |0. -५१.. 
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धर्मकीतिन इस प्रकार लिखा है:-- 

द्विषिधं सम्यग्जानं प्रत्यन्षमनुमानं च (पृ०१०) तस्य विषयः स्वलक्षणं 
(प०२१). . .अन्यत्‌ सामान्यलक्षणं (प्रृ०२४) सोडनुमानस्य विंपयः (प०२७) 
यहांपर भो फिर वही बात कही जा सकती हूँ कि प्रमाणोंका यह विभाग 
झ्रोर लक्षण धरमंकोतिके अ्रपन नहीं हें। ग्रक्षपादके विरोधी प्रायः सभी 
नेयायिकोंका श्रधिकतर यहो विचार हुं । उदाहरणके लिये दिल नागने 
श्रपन प्रमाषुसमच्क्यमें कहा हे कि दो हो प्रमाण हूँ --प्रत्यक्ष और अन मान । 
सब्र बातें उन्होंते जानी जातो हें इसलिए और कोई दूसर प्रमाण नहों हे । 
डा० विद्याभूषणने मूल संस्कृत इस प्रकार दिया हूँ :-- 


प्रत्यक्षमनुमानं च प्रमाण हि द्विलक्षणम । 
प्रमेयं तच्च सिद्ध हि न. प्रमाणान्तरं भवेत्‌ ॥ 


उपयंक्‍्त बातोंसे यह प्रतोत होता हे कि धंकीतिके वह सब वाक्य 
मोलिक न होनेके कारण भामहके वे ही मल हें _यह हम कह नहीं सकते। 
धमंकीतिके व ही सब विचार हे जो प्रसिद्ध विचार थे और जो बौद्धन्यायके 
प्‌व भी विद्यमान थे । ऐसी श्रवस्थामें यह कहना कि भामहने 
'धंकीतिसे ही श्रपनं सब विचार लिये हे और किसोसे नहीं, यह सर्वथा 
ठोक नहीं हूँ । डा० याकोबी ऐसे साधारण विद्वान नहीं हें कि केवल श्राक- 
स्मिक विचारोंकी समानतासे हों कह देते कि भामहने धर्मकीतिके विचार 
ग्रहण किये है । हम यह अ्रनमान करते हे कि विचारोंके शब्दोंकी समानता 
से ,ही याकोबोने ऐसा अपना मत स्वीकार किया हे। पर हम लोगोंकी 
द छिटसे दब्दोंकी समानता किसी महत्त्वकी नहीं हे। केवल दृषण श्रौर 
जातिके हो सम्बन्धर्मे जो वाक्य श्राये हे वे ही कुछ समान प्रतोत होते हैं। 
परन्तु वहां पर भो हम यह नहीं कह सकते कि धर्मकीतिने सर्वप्रथम वे शब्द 
प्रयोग किये थे । जिस प्रकार हम यह कह सकते हे कि वे धर्म कीतिके शब्द 
हैं उसी प्रकार हम यह भी कह सकते हूँ कि उनका भामह हीने सबप्रथम 
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प्रयोग किया। इसमें कोई श्रापत्ति नहीं मालूम होती। यदि शान्तरक्षित 
दशन ज्ञास्त्रकार होकर भी हमार श्रालंकारिकके वचन ग्रहण क्र सकता 
हैं, तो कोई कारण नहीं ह कि धर्मकीति भी वहो न करे जब उसे कोई 
तेयार ग्रंथ उसके मतलबके मिल जाय॑। 


हम बलप्वंक इतना ही कहना चाहते हूं .कि शब्दोंकी समानतासे 
ही निस्सन्देह कोई बात सिद्ध नहों होती । ऐसी श्रवस्थाम तीन बराबरके 
विचार सम्भव हूं श्रौर प्रत्येक सत्य माने जा सकते -हे। श्रब उपस्थित 
प्रशनपर जबतक कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलते यह कहना न्याययकक्‍त 
न होगा कि भामहने धर्मकीतिके विचार श्रौर शब्द ग्रहण किये हे। यह 
भी उसी प्रकार कहा जा सकता हूँ कि धरंकोतिने भामहके शब्द 
ग्रहण किये हे या दोनोंन किसी एक ही सूत्रसे अपने अ्रपने विचार 
लिये ह्‌। | 

यत्यक्षलक्षण 


भामहने धर्मकीतिके वाक्य ग्रहण किये हें या नहीं ? इसका सबसे 
ग्रच्छा निएचय करनेका मार्ग यहीं होता कि धर्मकोतिके विशेष मतोंके 
साथ भामहके मतोंकी तुलना की जाती। मध्यकालके न्‍्यायका कुछ भी 
हाल जो लोग जानते हूं उन सबको भलो प्रकार विदित हूँ कि धर्म कीतिने 
दिद्लनागके श्रनुयायी होते हुए भी एकदस उनका शप्ननुकरण नहीं किया। 
धर्मकोतिकी विशेषताएं डा० विद्याभषणन' श्रच्छो तरह संग्रह की हूँ 
ग्रौर इनके ऊपर थोड़ा भी विचार इस बातकों सिद्ध कर देगा कि बोद्ध 
नेघायिकका कोई विशेष मत भामहन ग्रहण नहीं किया हे। ठोक इसके 
विरुद्ध प्रमाण हें कि इससे बिलकल उलटी बातें हुई हे । यहांपर कछ दी 


२ ५: दडजक 5 जी फे 286 ५ 27, २० 32 जे या त कि न किन +त > लत ञ अअजनलनविल तन अओ नर निभाज+ 3 व>कमन मम, 
िबकन->-न्‍०-«क+>मकमननकनन टगण थे ब्+ रद 


१. शातिएशपद्राद्याओं हाह079 ए वातात्वा 4,020 
700. 338-84 86. । 
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जा सकती हूँ। दिड़तागका प्रत्यक्षका लक्षण प्रत्यक्ष कल्पना एपोढम हे। 
एक महत्वका योग धर्मकोतिन प्रत्यक्ष कल्पना5पोढ़मश्रान्तम्‌ यह कर 
किया हूँ। अ्रभ्रान्तं यह पद ऐसा नहीं हे कि कोई भी उनके अ्नन्तर प्राने- 
बाला हटा सकता हैं। दिल नागका लक्षण बहुत व्यापक था और इसलिये 
सवंत्र लगाया जा सकता था। इससे सब वस्तु प्रत्यक्ष हो सकती हें । उद्योत- 
करने सचमच इसी प्रकार इसका श्रथं किया। यह आपत्ति हटानेके 
लिये धर्वकीतिन अरभ्थान्तं जोड़ दिया जिससे यह स्पष्ट हो गया कि प्रत्यक्ष 
से केवल प्रत्यक्ष ज्ञान लिया जा सकता हूं दूसरा कुछ नहों। कौन ऐसा 
होगा कि एक बार दोष दिखानेपर भो इ तना व्यापक लक्षण ग्र हण करंगा। 

भामहन प्रत्यक्षके दो लक्षण एक हो पंक्तिर्मे दिय हें। वह इस प्रकार 
हेः--प्रत्यक्ष कल्पनापोढ ततो (र्थादिति केचन-काव्या० (५॥६) इन दो 
लक्षणमेंसे पहिला वाचस्पति मिश्रके कथनानसार दिड नागकाहे और 
दूसरा उन्होंके कथनानुसार दि्ुनागके गरु वसुबन्धुका हे'। ग्रब क्‍या 


१. वाचस्पति मिश्रन तात्पय्यं टीकामें अपर तु मन्यन्त प्रत्यक्ष कल्पना- 
पोढ़मिति, पर इस प्रकार लिखा हँ-सम्प्रति दिहनागस्य लक्षणमु- 
यन्यस्पति अवर इति 
एातएणप्रशोाशाव।' 5 ॥5007ए 0 ातवान्षा 4,.027८ 
7. 376-277; 49' ऐदिल्यातवी९ 5 ॥:887075 [70 
)77929 ]))0. 8-0. देखिये । 

. न्‍्यायविन्दु (काशी) पृ० ११। 

उन्होंने स्वरूपतो न व्यपदेश्यम्‌' इस प्रकार लिया 


. वाचस्पति मिश्र अपर पुनवंणं यन्ति ततो (र्थाद्‌ विज्ञेय॑ प्रत्यक्षम्‌ 
इसपर टीका लिखते हुए कहते हे--तदेव॑ प्रत्यक्षलक्षणं समय्य॑- 
वासु वन्धवं तावत्‌ प्रत्यक्षलक्षणं विकल्पयितुमृपन्यस्यति- 
पिल्काव९5 वकबशाला5$ ॥णा जशीगाबएु० 9- 
]2-]8 भी देखिए । 
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संभव हे कि भामह ऐसे समयम थे जब वसुबन्ध्‌ भूल नहीं गये थे, प्रत्युत 
उनका विद्वान लोग बसा ही मान किया करते थे जसा दिडः नाग का । 


भामह ओर दिडूनाग 


यहांपर इन ग्रंथोंका सबिस्तर तुलनात्मक विचार दे देना श्रवश्य 
लाभदायक होगा, पर इतने कम स्थानम यह श्रसम्भव हे। थोड़ी सी बातें 
यहां दी जा सकती हे। भामहन छः पक्षाभास दिये हेँ', धर्मकीतिन केवल 
चार । यदि न्यायप्रवेशको देखें तो नव मिलते है । परन्तु बड़ी विचित्र 
बात यह हे कि इनमें भामहके लक्षण और उदाहरण क॒छ न्यायप्रवेशसे 
अधिक मिलते हुं । धर्मकीतिन द्‌ ष्टान्तको त्रिरूप हेतुम' ले लिया हें, परन्तु 
भामहन उसको प्‌ थक्‌' माना हे जसा कि न्यायप्रवेश और प्रमाणसम॒च्चयमें 
है। न्यायप्रवेश और प्रमाणसमुच्चयम दृष्टान्तके दो विभाग साधम्ये 
झ्रोर वंधरम्प द्वारा किये गये हे। भामहने भी ऐसा ही किया हे पर धर्मं- 
कीतिमें एसा कोई विभाग नहीं हू । थोड़ीसी बातें जो यहां दी गई हे वे यह 


न ननननमनन+4न ५ ->-+०+००५+-+८ ०५ - परतनीन बनी न 3 -त >374+--७* «७ ८+७५०-७०-आककक >> 4७»क3-3न>-न--+++>- “लए ओओओ जपनण 


१. काव्या ५॥१३-२०. 

छः न्यायविन्दू पृ०५ ८४-७५. 

३. बताए ता वाीतवीाधा 4.0£०८ ||. 200- -20, 

४. त्रिरूुपों हेतुरकत:। तावतेबार्थप्रतीतिरिति ने पृथंग दृष्टान्तों 
नाम साधनावग्रव: कश्चित्‌। तेन नास्य लक्षण पृथगच्यते- 
न्यायविन्दु पृ० ११७. 

५. काव्यालकार २॥२१,५॥।२६,२७ 

६. [5$007"ए 0 वाताजा 7,020 9). 286-7, 295-96 
दब्दोंकी समानता भी यहां ध्यानमें रखनी चाहिये। धर्मकीति 
के भी ऐसे ही विभाग दृष्टान्ताभासके हें । 
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सिद्ध करनेके लिये पर्याप्त हुं कि भामहका धर्मकीतिसे कुछ भी ग्रहण करना 
सम्भव नहीं है । 

यदि यह सब बातें न भो प्राप्त होतीं तो भी यह दिखाना सम्भव 
था कि धर्मकोतिके अनन्तर भामहका आ्राना हो ही नहीं सकता। जसा 
कि ऊपर दिखाया गया हूं, धर्मकीति सन ६५० ई० में थे और दक्षिण भारत 
में रहते य । शाम्तरक्षित बंग देशमें अ्रष्टम शताब्दिके पर्व भागमें रहते 
थे। श्रब हम लोग किसो प्रकारसे श्रनमान नहों कर सकते कि उन 
दिनोंमें जब समाचार एक दूसरे देशोंसे मिलना कठिन था, पचास हो व्षमें 
इतना काम हो गया -धर्म कोति प्रसिद्ध हो जाते हें, उनका ग्रंथ काइमीर 
जाता हूं, वहां भामह उससे अपना काम निकालते हें, वह फिर प्रसिद्ध 
होकर बंगदेद पहुँचता हूं श्रोर वहां ज्ञान्तरक्षित उसको प्री तरह अपने 
ग्रंथम समावंश कर लेते हे और यह सब काम पचास वर्षमें हो जाता हें । 
पह बिलकुल सम्भव नहों हे। इस लिये आनन्दवर्धतके  कथनमें सन्‍्देह 
करनेके लिये कोई यू क्ति नहों हे कि बाणकों भामहके ग्रन्थका पता था। 
इसलिय ६०० ई० भामहके कालको पर-सोमा मानना अनपयुकत नहीं हे। 

न्यायप्रवेश-कर्ता 

परन्तु उनके कालकी पूर्व सीमा क्या होनी चाहिये ? पिछले विवेचन 
से सिद्ध हें कि भामह उन मतोंसे अ्रभिज्ञ थ जो वाचस्पति मिश्रके वचनके 
प्राधारपर दिड्दनागके कहे जाते हु । हम ने यह भी दिखलाया हैं 
कि उनके मत उन मतोंसे भी मिलते हूं जिनका वर्णन न्यायप्रवशमें हें। 
ननजीओ' ग्रौर तकाकस कहते हूं यह ग्रंथ नागज नका हे, पर विधशेखर 


तब की 


१. पिञा]0१ एच्यांत0०2पएरट ० ८ (फञारटइ5८ 
[फ]99 8 9. 270, रं० व23, 224 
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])0. 477, 386 
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भट्टाचायंका विचार ह॑ं कि ननजो्रोने संस्कृत नामान्तर करनेकी भूल 
को हुं। स्वयं चीनी भाषामें नाम उसका 'यू लण' हे जिसका संस्कृत उल्था 
दिल्लनाग है! । परन्तु सुगिउरा' श्रौर उई' के अनुसार चोनो परम्पराके 
झाधारपर न्यायप्रवेश शंकरस्वामीका कहा जाता हू । इस मतके ग्ननुसार 
दिद्नागका ग्रंथ न्यायद्वार हूं जो न्यायप्रवेशसे बिलकल भिन्न है। डा० 
रेण्डल' का विचार हूं कि चीनो लोगोंके ग्राधारपर न्यायद्वार दिहूनाग 
का प्रय हे, इसम सन्देहका कोई कारण नहीं हू । इस श्रवस्थामें यह अ्सम्भव 
है कि विद्धताग न्यायप्रवेशके रचयिता हों । परन्तु तिब्बतियोंके श्राधारपर 
न्‍्यायप्रवेशको दिद्दनागका ग्रंथ न माननेमे कोई कारण नहों है। पं० 
विधशेखर भट्टाचार्यन कई अ्रच्छी यू क्तियां इस बातके सिद्ध करनेके लिये 
दो हूं कि न्याग्रप्रवेश दिकनागका ग्रंथ है । इसके साथ ही साथ एक बात 
प्र इनमे बहुत दूरतक उलट-फर कर देती हे। यह एक झ्राइचर्य जनक बात 
हूँ कि शंकरस्वामीकों न ह्युनत्संग और न इत्सिंग जानते थे। तिब्बतके 
मलपग्रंयोंमें उनका नाम तक नहों हू। न्यायप्रवेशके चीनी श्रन॒वारसे जो 
ग्रनुवाद तिब्बतम हुआ हें स्पष्ट प्रतीत होता हे कि उस सझय चोनो भी 
शंकरस्वामीकी नहीं जानते थे। यह सचम च समभमें नहों आला कि क से 
उनके नामका सम्बन्ध स्यायप्रवेशले हो गया। कहींपर कुछ गड़बड़ी इसमे . 
2, ॥]6 ४४०७७ शरिवएएड्रीछ एाी वशशावएकना) पीछा 
दाडाणपटों शिषव्वा।राए ४0. 4 3. 54. 
२. वाह वाधतिपष 3,606 95 रा'ए४छटत ॥ (॥798 
शाप 30फएुघधा 909. 86-37. 
३. ४ध5280708 7॥050])॥५ए9 9७9. 68. 
४. कफयडालशाएाड ता वेजात्राततटर8 0. 0. 
गाताता वाडाणाल्यों शिपधातए)।ए ४0० ता ए9). 
48+4- 59 ' 
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छिपी हुई जरूर हे। जबतक इस रहस्यका पता न लगे तबदक हम लोगों 
को सच्चा कारण न मालूम होगा कि के से चोनो लोग इसको दांकररवामी 
का कहते ह। परन्तु जहांतक उस मलग्रंयसे मालूम होता हं--जो पं० 
विधुशेखर भद्ाचार्यने छपवाया हू --यह सम्भव क्‍या, सत्य हूँ कि यह 
दिद्लनागका ग्रंथ हे । विद्वान सम्पादकन उसे चीनी और संस्कृत ग्रंथोंसे 
मिलान किया है और ज्ञायद उतने उन्हें विशेष भेद नहीं मालूम 
होता। इसलिये जो कछ स्यायत्रवेशके तिब्बती पाठ-भेदके रचयिता 
के सम्बन्धम कहा गया हूं वही अ्रन्य पाठ-भेदके बारमे भी वहा जा 
सकता 3 । 


हम लोगोंको दृष्टिसें इसमे कोई विशेष अन्तर नहीं झआ जायगा यदि 
शंकरस्वामों ही न्‍्यायप्रवेशके रचयिता सिद्ध हो जायं । वह दिद्धनागके शिष्य 
कहे जाने है ओर इसलिये श्रवस्थाम कम होते हुए भी उनके समकालीन 
होंगे। इमतिए जब हम दिद्वतागके ग्रन्थ श्रोर न्यायप्रवेशसे भासहके मत 
श्र वाफ्पोंकी स्पष्ट समानता देखते हैँ तो हम निस्संदेह कह सकते हें 
कि दिद्लतागझा समय हो भामहके समय विर्धारणके लिए प्वेसोमा हे । 


दिडलनागका समय 


दिल नागका काल उनके गरु वसुबन्धुके कालपर निर्भर हुं। नन- 
जोशो कहते हे कि कुमारजोवने वसुबन्धुकी एक जोवनो ४०१ई०से ४०६ 
ई० के मध्यमें लिखी हे और परमार्थने जो ४६६ से ५६० ई० के मध्यमें 


१. (मलेरज्चणत 0म्टा।व इताए5 >७४७.७ १ वध 4. 
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थे दूसरों जीवनी लिखी हूँ । परमा्थंसे हमे पता चलता हूँ कि वसु- 
बन्ध्‌ विक्रमादित्य के समकालीन थे जिसको कि विल्सेण्ट स्मिथ 
गप्त वंशके चद्रगुप्त प्रथम निर्धारित करते हे। बसबन्ध 
जिनका ८० वर्षको अ्वस्थाम देहान्त हुआ २८० ईं० झौर ३६० 
ई०के मध्यम जीवित थें। पर दुर्भाग्ययश सब विद्वान 
इसपर सहमत नहीं हे। दूसरा महत्तवका मत यह कहता हं कि वें ४२०- 
५०० ई०* के सध्यम थे। परन्तु अ्रधिकतर विद्वान! पहिले ही मतके 
है। इसलिए निसस्‍्सन्देह पहिला मत अ्रधिक सम्भव प्रतोत होता हूँ । यदि 
हम दूसरा मत माने तो आगेका सब समय गड़बड़ा जाता हें। तब हमें 
कुमारजोवके दसुबन्धकी जीवनीको कल्पित कथा माननों होगी और 
यह परम्परा विद्वास करने योग्य न होगी कि वसबत्रन्ध्‌ एक वृद्ध थे श्रोर 
उनका ग्रन्थ क मारजी वने चोनो भाषाम श्रनुवाद किया था । 

इसलिय हम ऊपर कहो हुई युक्तिसे कह सकते हे कि वसुबन्धु २८० 
से ३६० ई० के मध्यमें थे। भ्रब दिह नाग जो उनके शिष्य थे, उनसे कम 
अवस्थाके थे और उन्होंके समकालीन थे ।इसलिए वे ४००ई० के पव॑ 
ग्रवश्य ही किसो समय रहे होंगे। श्रब॒ यदि दिहझ नागका समय लगभग 
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भामह २३१ 


४०० सान लिया जाय तो उसी कालको भामहके कालकी प्व॑ंसोमा माननी 
होगी। हम इसलिये निस्सन्देह कह सकते हूँ कि भामहका काल दिहू नाग 
श्रोर बाणके कालके मध्यम हूं। श्रर्थात्‌ वें ४०० ई० और ६०० ३० के 
मध्यमें विद्यमान थे। 


उपसंहार 


यदि भामहके कालके विषयमें हम और ठोक कहना चाहें तो हमें 
पह देखना होगा कि वे दिझ नागके सब्निकट थे या धर्मकीतिके । हमने पहिले 
विवेचनम कहा हू कि भामहका मत धर्मकीतिंकी अपेक्षा दिडनागसे 
अधिक मिलता है । हमने यह भी दिखाया हें कि भामह ऐसे कालमें 
थे जब वृद्ध गरुजनोंकी प्रो स्मृति थी। यह बात उन गुरुश्नोंके बचे हुए 
ग्र्थोंकी श्रोर भामहके ग्रन्थकी अच्छी तरह तुलना करनेसे मालम हो 
जाती हूँ। कुछ स्थानोंपर उन्होंने पाठकोंकों विस्तारपूवं क पढ़नेके लिय 
दूसरे ग्रन्थोंका नाम भी दिया हे जो शायद दिहू नागके प्रन्थोंम नहीं पाये 
जाते। हम यह भी विचार करना होगा कि भामहको कीतिको कन्नौज 
पहुँचनेके लिये श्रवश्थ समय लगा होगा जिससे कन्‍्नोजके बाण एसे 
ध्‌ रन्धर कविने भी इ तनो दूर काइमीरके कविको मुक्तकंठसे प्रशंसा को हे। 
पदि इसके लिये एक शताब्दीका समय रख लिया जाय तो हम समभते हें 
भामहको '९०० ई० के पूर्व रखनेमें बहुत क्षति न होगी। पर इतनेसे 
भो हम लोगोंको सन्‍्तोष नहों होता । उनके लेखकी शली, विषयका प्रौढ़त्व 
आदि देखनेसे यही इच्छा होती हें कि उनको और प्र्वकालमें ले जाया जाय 
और दिह नागके समीप रखा जाय, यद्यपि कोई साक्षात्‌ प्रमाण इसके लिये 
नहीं मिलता। काव्यालंकारका पंचम अध्याय दाशंनिक न्यायसे भरा हुआा 
हैं। कहीं-कहीं तो शास्त्रार्थकी सो शली प्रतीत होती हे। इससे हमेंविइबास 
होता है कि भामह ऐसे समयमें विद्यमान थे जब चारों श्रोर शास्त्रार्थ श्रौर 
बविचारका वातावरण फंला हुआ था। भारतीय इतिहासका ऐसा समय 
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दिकननाग ही ऐसे विद्वानोंके समयमे हो सकता हे। इधर-उधर वर्णनोंसे भी 
हम जानते हे कि इस महान आचायन श्रपना सम्पूर्ण जोवन शास्त्रार्थ्मं हो 
व्यतीत किया। वें अपने समयमें 'तर्क-पु गव--तकंमें श्रष्ठ-कहे जाते 
थे। परन्तु ऐसा काल बहुत समय तक न था । न्याय-निर्णय, जो भामहके 
अलंकारशास्त्रमे एक बहुत श्राववरयक विषय समझा जाता था, दण्डीके 
समयमें ककंश विचार समभा जाने लगा। बाणके समयमें भी हमें दिह- 
नागके समयका घोर शास्त्रार्थ श्लोर वादविवाद नहीं मिलता। गप्तोंके 
पांचवों ओर छठों शताब्दीके शिलालेखोंमें भी इस बातका कोई चिन्ह 
नहों मिलता। इस प्रकार हमें यह विश्वास करनेमें कोई क्षति नहीों हे कि 
शास्त्रार्थंका यह काल दिद्ध नागसेही अन्त हो गया । इसलिये हम यह सिद्धान्त 
निकाल सकते हें - - भामह दिडाःनागके समकागीन थ या दिडनागके 
कुछ ही अनन्तर हुए थे । पग्न्तमें हम इसो निष्कर्ष पर पहुचते हे 
कि भामह ४०० ई० के लगभग अवद्ययेव विद्यमान थे । 


१. विचार: कर्कंणप्रायस्तेनालीड़ेन कि फलम्‌ 
“-काव्यादर्श 


साहित्यजञ्ञात्र 
का 
सेद्धान्तिक 
विकास 





. अलकार शास्त्रक ग्रन्थोंक अनुशोलन करनेस यह स्पष्ट प्रतीत होता 
हैँ कि उसमे अतेक सम्प्रदाय विद्यमान थे। झ्आालंकारिकोंके सामने प्रधान 
विषय था काव्यकी आत्माका विवेच्रन। वह कौनसी वस्तु है जिसको 
सत्ता रहन॑ पर काव्यमें काव्यत्व विद्यमान रहता हँ ? वह कौनसा पदार्थ 
हें जो काव्यके अ्रंगोंमं सबसे अ्रधिक उपादेय तथा महत्त्वपर्ण हें। इस 
प्रश्नक उत्तरम नाना सम्प्रदायोंकी उत्पत्ति हुई। कुछ लोग झलंकारको ही 
काव्यका प्राणभूत मानते हू, कुछ गुण या रीतिको, दूसरे लोग ध्वनिको। इस 
प्रकार काव्यको श्रात्माके समीक्षणम भेद होनक कारण भिन्न-भिन्न शता- 
व्दियोंमें नपे-नय सम्प्रदायोंकी उत्पत्ति होती गई। श्र॒लंकार सर्वस्वके टीका- 
कार समुद्रबन्धते इन सम्प्र दायोंके उदयका जो कारण बतलाया हैँ वह 
बहुत ही युक्तियुक्त हुं । उनका कहना हूँ कि विशिष्ट शब्द ओर अ्रर्थ 
मिलकर ही काव्य होते हू। शब्द और श्रथंकी यह विशिष्टता तीन प्रकारसे 
सम्भव हो सकती है--...... 

(१) घमेसे। ४ 

(२) व्यापारसे । 

(३) व्यंग्यसे । 

धर्म दो प्रकारक होते हुं--नित्य और श्रनित्य । श्ननित्य धर्मकी सत्ता 
काव्यम उतनी अपेक्षित नहीं रहती जितनी नित्य धमंकी। ग्रनित्य धर्म हें 
अलंकार श्र नित्य ध्ंका नाम है गुण। । इस प्रकार धमम्‌लक 
बेशिष्टय प्रतिपादन करनेवाले दो सम्प्रदाय हुए--(१) अलकार- 
सम्प्रदाय; (२) गुण या रीति सम्प्रदाय। व्यापार-मलकव शिष्ट्य 
भी दो प्रकारका हं--वक्रोक्ति तथा भोजक॒त्व । वक्रोक्ति उक्ति 
वेचिश्यका ही दूसरा नाम हु श्र इस वक्रोक्तिक द्वारा काव्यम चमत्कार 
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माननेवाले आ्राचायें कुत्तक हैं। झतः: उनका मत वक्रोक्ति-प्रम्प्रदायक' 
नामसे प्रत्िद्ध हे। भोजकत्व व्यापारकी कल्पना रस-निरूपणक श्रवसरपर 
भटूनापतते की हे। परन्तु इसे अलग न मानकर आचाय॑ भरतके रसमतके 
भीतर ही अन्तर्भक्त मानना उचित हें। क्‍योंकि भट्ट नायकने विभाव, 
झनुभाव, संचारों भावस रसकी निष्पत्ति समझानेके लिए ही इस नवीन 
व्यापारकी कल्पना को हूं। श्रतः इसे एक पृथक सम्प्रदाय न मानकर 
भरतके रससम्प्रदायका अ्रंग मानना यक्तियकत हूं । 

व्यग्यमुखस दाब्दार्थमभ वशिष्टय माननेंवाले ग्राचायं आनन्दवर्धन हे 
जिन्होंने ध्वनिको उत्तम काव्य स्वीकार किया है। आ्ानन्दवर्धनने ध्वन्या- 
लोकके झारम्भमं ध्वनिविरोधी तीन मतोंका उल्लेख किया है जो उनसे 
प्राचीन ह॑ तथा काव्य में ध्वनिकी स्वतन्त्र सत्ता माननेक विरोधी हूं । 
इन तीनोंके नाप हें-(१) ग्रनाववादी, (२) भवषितवादी, 
(३) अनिर्वेचरी धतावादी । ग्रभाववादी आचार (भामह, उद्भट आदि ) 
काव्यमें ध्वनिका सर्वथा ग्रभाव मानते हे । इनमें भो तीन छोटे-छोटे 
उप सम्प्रदाय हैं । कुछ लोग गुण और अलंकार आदिको काव्यका एकमात्र 
उपकरण मानकर ध्वतिकी सत्ताको बिल्कुल तिरस्कृत करते हे परन्त कुछ 
लोग झलंकारके भोतर ही ध्वनिका भी समावेश या श्रन्तर्भाव स्वीकार 
करत ह॒(अ्रन्तर्भाववादी )। भ क्तिवादोकी सम्मतिमं ध्वनि भक्ति (लक्षणा ) 
के द्वारा गम्य हैं, वह लक्षणाम हो अ्न्तर्भक्त हैं । श्रतः उसके लिये एक नवीन 
काव्य-प्रकार माननेंकी ग्राववयकता नहीं । अनिवंचनीयता-वादीके 
मतसमें ध्वनि काव्यमें श्रनिवर्चनीय पदार्थ है। वह केबल बुद्धिगम्य हे ; 
उसकी दाब्दतः झालोचना तथा निरूपण कथमपि दकय नहों। श्रल॑ंकार- 
सर्वस्वक टीकाकार जयरथरनें अपनी 'विमशिणी में इन दो पद्मोंको उद्धृत 
किया हूँ जिनमें ध्वनि-विरोधी बारह सिद्धान्तोंकी गणना हे :-- 

“तात्यशक्तिरमिधा लक्षणानुमिती द्विधा। 
अथापत्ति; क्वचित्तन्त्रं समासोक्त्याग्रलंकृतिः ॥ 
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रसस्य कार्यताभोगो व्यापारान्तरबाधघनम | 
द्वादशेत्थ घ्वनेरसत्थ स्थिता विप्रतिपत्तयः ॥।”? 
( विमर्शिणी प्रउ्ठ € ) 
जयरयन इन बारह सिद्धांतोंकों पूर्वोक्‍्त श्रानन्दवर्धनके द्वारा निर्दिष्ट 
'तीन सम्प्रदायके भीतर हो अन्तमुक्त कर दिया हे। झानन्दवर्धनने इन तीनों 
मतोंका पर्याप्त खण्डन कर ध्वनिकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित की हूं। 
समुद्र बन्चक इस विवेचनको उन्होंके शब्दोंमें पढिए-- 

“इट विशिशे शब्दार्थों काव्यम्‌ | तयोश्र वैशिष्टयं घर्ममुखेन व्यापार- 
मुखेन, व्यंग्यमुेन वेति त्रवः पत्चाः। आय्ेड्प्पलकारतो गुणतों वेति 
दविध्यम्‌। द्वितीयेईपि मणितिवेचित्येण मोगकच्चेन वेति द्वेविध्यम्‌ | इति 
पश्नमु पत्तेप्वाद्रः उद्धटादिभिरज्वीकृतः, द्वितीयों वामनेन, तृती-ी वक्रोक्कि- 
जीवितकारेण, चतुर्था मद्दनायक्रेन, पद्चम आनन्द वधनेन | 

समुद्रवन्ध--श्रलं का रसवेस्व टीका--प्रू ०*** 

समद्बन्धने भरतक रस-सिद्धान्तका उल्लेख नहों किया हु श्रौर न 
ग्रोचिः्यको हो काव्यमं विश्विग्ताबाथक होनेके कारण उसका प्थक 
निर्देश किया हेँ। इन दोनोंको पूर्व वर्णन से सम्मिलित कर हम अ्र॒लंकार- 
शास्त्रमें मुह्यतः छः श्रलंक़ार सम्प्रदाय मान सकते हैं जिनका वर्णन क्रमशः 
प्रस्तुत किया जायेगा-- 


सम्प्रदाय भ्राचाय 
(१) रस-सम्प्रदाय * भरत मुनि 
(२) श्रलंकार-सम्प्राय भामह, उदभट तथा रुद्रट 
(३) रीोति-सम्प्रदाय दण्डी तथा वामन 
(४) वकोक्ति-सम्प्रदाय कुन्तक 
(५) ध्वनि-सम्प्रदाय श्रानन्दवर्धन 
(६) श्रीचित्य-सम्प्रदाय क्षेप्रेन्दर 
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१“रस-सम्र दाय 


रस सम्प्रदायका श्राद्य प्रवतेक कौन था ? इसका ठीक-ठीक पता 
नहीं चलता। राजशेंखरक कथनानुसार नन्दिकेब्वरने ब्रह्माक उपदेशसे 
रुसका निरूपण सर्वेप्रयम किया था, परन्त्‌ श्राज न तो नन्दिकेश्वरके 
किसी रस-विषयक ग्रन्थका ही पता चलता हे और न उनके एतद्विषयक 
किसी मतका। उपलब्ध रस-सिद्धान्त भरत म्‌ निके नाम से संबद्ध हें। 
भरत हो रस सम्प्रदायक सबसे भ्रादि तथा सर्वेश्रेष्ठ ग्राचार्य हे। नाटय 
शास्त्रके षष्ठ तथा सप्तम अ्रध्यायोंम रस और भावका जो व॑ंज्ञानिक 
निरूपण प्रस्तुत किया गया हे वह साहित्य-संसारमें एक श्रपूर्व वरत हे। 
भरतका मुख्य उद्देश्य नाट्यका ही निरूपण था। इसी लिए उन्होंने नाटय- 
विषयक रसका ही निरूपण विस्तार के साथ इन भश्रध्यायोंमें किया हें । 
इस प्र कार रसका निरूपण नाट्यक प्रसंगम सर्वप्रथम उपलब्ध होता है श्रौर 
तदनन्तर काव्यक सम्बन्धर्म रसका विवेचन पिछले श्रालंकारिकोंका प्रयास 
हूँ । भारतीय आलोचकोंकी सम्मति हूं कि सर्वेश्रेष्ठ कविता नाट्यात्मक 
हो होती हे श्रौर रस भी नाटबसे संबद्ध होनेके कारण 'नाख्यरस 'क नामसे 
प्रसिद्ध होता है। नाट्यकी समग्र सामग्रीका उपयोग यही ह कि दर्शकके 
हृदयम रसका उनन्‍्मीलन किया जाय क्योंकि रसोन्मेष ही नाटयका चरम 
झवसान ठहरा। नाटयमें रसकी मुख्यता प्रतिपादन करनेके कारण ही 
हम भरतको रस सम्प्रदायका झ्राद्य श्राचायय सानते हूं । 

'रस सम्प्रदायका मूलभूत सूत्र हं--/विभावानुभावव्यशि- 
च(रिसयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति: ।” श्रर्थात्‌ विभाव, अनुभाव तथा 
व्यभिचारोी भावके संयोग्स रसकी निष्पत्ति होतो है। देखने में 
यह सत्र जितना छोटा हूँ विचार करनेमें यह उतना ही सारगभित 
हैं। भरतने इस सूत्रपर जो भाष्य लिया हे वह बड़ा ही सरल और 
सुबोध हूं । परन्त पोछेक टीकाकारोंने इस सोधे तथा सरल सूत्रकी व्या- 
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रुया करनेम श्रपना सारा बुद्धि-बे भव खच कर दिया है। किसी कमनोय 
काव्यके पढ़नेस तथा रमणीय नाट्यक देखनेस चित्तम जो श्लोकिक प्रानन्द 
हुआ्आा करता हूं वही रस हूँ। इसकी व्यवत्था करनेम भरतके टीकाकारोंने 
अपनो विशिष्ट दृष्टिसे इसका विभिन्न प्रकारसे श्रर्थ किया हैँ । इस विषय 
चार मत अ्रतीव सुप्रसद्ध हे। इन मतोंक व्यवस्थापक आ्आालंकारिकोंक 
नाम है :--(१) भट्ट लोललट, (२) भट्ट शकंक, (३) भट्ट नायक तथा 
(४) अभिनवगुप्ताचाय। इन प्राचीन श्राचार्योक मतोंका संक्षिप्त परिचय 
इस प्रकार हैँ ।-- 

(१) भट्ट लोललट-#लोल्लट रसके विषयमें उत्पत्तिवादी हे। म्‌ख्य 
रूपसे रस नाटकक नायकक साथ संबंध रखता हूँ । रामायणम राम सीतासे 
प्रेम करत हें। सीताको देखकर उनक हृदयमें एक मनोहर भाव अ्रंकरित 
होता हं जो श्रनुकुल परिस्थितियोंम पुष्ट होकर प्रेमका रूप धारण करता 
हैं। यही घटना कवि नाटकम दिखलाता हुँ और इसीका झ्रभिनय रंग- 
मंच पर किया जाता हे। जो रस मुख्य रूपस उत्पन्न होता हे वही रस 
रामकी अ्रवस्थाओ्रोंका श्रनुकरण करनंवाले नटमें भो उत्पन्न होता हे। इस 
सोत्पत्तिमें विभाव, अ्नुभाव तथा संचारी भाव सम्मिलित रूपसे मिलकर 
कारण बनत हूं । स्थायी भावकों दर्शकक हृदयमें श्रंक्रित करनेका श्रेय 
विभावको प्राप्त होता हे। विभाव दो प्रकारका होता हं--श्रालम्बन तथा 
उद्दीपन। नायक और नायिका श्यृंगार रसक आलम्बन है श्र ऋतु 
प्‌ ष्पवाटिका, मलयानिल, पावस झ्रादि कारण जो इसको उद्दीप्त करनेमें 
सहायक होते हूं उद्दीपन विभाव कहलाते हूं। श्रनुभाव वह हे जो भ्रंक्रित 
रसका प्रनुभव, दर्शक तथा श्रोताको कराता हें--श्रनुभावयतीति अ्नुभाव: । 
जेसे श्रृंगार रसक अनुभाव ह-कटाक्ष-विक्षेप, भ्रश्नप्रवाह, वेवप्ये, रोमाञ्च 
श्रादि श्रादि। संचारी भाव कतिपय क्षण तक टिकनेवाला वह भाव हे जो 
झाता जाता रहता हूँ श्रौर श्रपने सत्तासे स्थायोको पुष्ट किया करता हे । 
इन तोनोंक संयोगस रसकी निष्पत्ति भ्रर्थात्‌ उत्पति होती हे परन्तु इन 
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तीनोंकी रसक प्रति कारणता एकरूप नहीं हू । विभावक द्वारा रस उत्पन्न 
किया जाता हुँ। इसलिए रस औझौर विभाव में उत्पाद्य और _ उत्पादक 
संबन्ध रहता है। अन॒भावोंके द्वारा रस प्रतीतिगम्य होता है इसलिए 
रस और अन्‌ भावके साथ संबंध निन्न होता है। संचारी भाव श्रपनी 
सत्तास रसकी पष्ठिट करता हूँ इसलियं रसके साथ उसका पोपष्य-पोषक 
सम्बन्ध रहता हैं । इस प्रकार विभाव, अनुभाव ओर संचारीभाव रसके 
उत्पादन प्रति भिन्न-भिन्न रूपस कारण हुआ करते है । इसी लिए उक्त 
सत्रम संपोग एकरूव ने होकर त्रिविध है तथा ससकी निष्पत्ति 
दष्त॒तः रसकी उत्पत्ति हे। मुख्य व्‌ त्तिसे रस नाटफकके श्रननकार्य राम-सीतासे 
ही उत्पन्न होता हू, परन्स उन्हींक रूपशा अनुसन्धान करने वाले नटादिकों 
भी रसकी प्रतीति होती ह। 

लोल्लटको प॒वक्‍्ति मतमे सबसे बच्य ज्रुटि यह है कि वह दर्शक तथा 
ग्रभिनयपर्क सम्बन्धकी व्याख्या नहीं करता। रस रामसे ही वस्तुतः उत्पन्न 
होता हूं तो दर्शकोंका उससे वया सम्बन्ध ? दशेक बिना किसी झानन्ददायक 
प्रयोजनक अभिनयके  दर्शानके लिए इतने व्यग्र क्‍यों रहते हे ? रामको 
इस भारतभमि पर झवतीण हुए न जाने कितनी दाताब्दियां बीत गई, 
उन्हें इस वत्तमान अभिनयसे क्‍या सम्बन्ध ? रामक झ्नुकरण करनेवाले 
नठमें रप उत्पन्न होता है तो होता रहे, दर्शक्ोंका इससे क्या संबंध ? इन 
श्ररवों दा थार उत्तर लोल्लटके मतसे नहों हो सकृता। इसलिए शंरूकने 
अपनी नयी वणवस्थामें इस त्रुटिको दर करनेका यथाटाबित उद्योग किया हे 


शंकुक 


(२) शंकुक --शंकुक रसके विषयमें ग्रनुमानवादी श्रालोचक हूं । व 
रसको श्रनुमानका विषय मानते हे । रंगमंचके ऊपर श्रभिनयकी कलामें 
चत्र तथा काव्य नाटकमें व्युत्पत्ति रखनेवाला अभिनेता नाटकर्क मूल 
पात्रोंका अभिनय इतनी स्वाभाविकता तथा रोचकतासे करता हे कि 
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कब बज हा न खाद पा आनन्द विभोर हो जाते हें और व॑ उस नटको ही रामसे अभिन्न 


समझने लगते हूँं। ।यह श्रभिन्नता 'चित्रतुरगन्याय'के ऊपर आश्रित होती 
है । ' जिस प्रकार चित्रमें चित्रित तुरग वास्तविक गणसे भिन्न 
होता हुश्ना भो उसोकी प्रतिकृति होनेंसे उससे श्रभिन्‍न माना जाता है, 
उसो प्रकार रामकी भूमिका बांधनेवाला नटभो रामसे भिन्नाभिन्न सम्बन्ध 


रखता है| हे। श्रत: रामम जो रस वस्तुत रामम जो रस वस्तत: उत्पन्न होता हूं उसी रसका भ्रनुमानके वैता है उसी रसका गअ्रनसानके 


हारा अभिनयनिषण नटसे भो श्रारोप किया जाता हूँ । दर्शकमण्डली 
इस रसको अनुमानक बलपर ग्रहण करती हूँ तथा झ्रानन्द उठाती है। रसको अभ्रनमानक बलपर ग्रहण करती हूँ तथा श्रानन्द उठाती है। 
इस प्रकार भरतके सूत्र संयोगात्‌' शब्दका श्रर्थ हूं श्रन॒मानात्‌ 
एवं निष्पत्ति' का श्रर्थ हे श्रनुभिति । यह ग्रनुभिति नयायिक 
कररारापरा साल मर कथा अकसर उबर - डधाद 3 पपरहबालाा असम होने 
अ्नुसानस भिन्न हैं। नेयायिक श्रनुमान तथ्यप्रतिपादक होने पर भी 
रूखा, सूखा तथा नोरस होता हूँ परन्तु यह रसानुमान उससे नितान्त विल- 
क्षण होता हे श्रोर श्रानन्दोत्पादक होता है । इस मतों श्रनुकरणक बलपर 
नटमें रसका अतुमान किया जाता है तथा श्रनुमानकर्त्ता दशकको भो 
उससे झ्रानन्‍्द मिलता हे। इस प्रकार शंकुकका मत हे कि रस श्रनुकरण 
ञ प दमा -४घ थाना 4३५ ३॥७५७७७ ७७५२७ कान मभकमनपा/ल3भ० मम 

रूप होता है । 
७४७ 0 किक. 

भट्ट तोतने इस मतका खण्डन बड़े विस्तारके साथ किया 
हैँ ।! अभिनवभारतोमें भ्रभिनवगुप्तने श्रपने गुरु भट्टतोतको शंककके 
सतका प्रबल विरोधी बतलाया है। अ्नुमानकी शास्त्रीय पद्धलिके भीतर 


रस-निष्पत्तिका कथ मपि निर्वाह नहीं हो सकता ी सकता एं ब्रनज्नान हतुकी विशुद्धि- 
पर झाश्चित रहुता है, परन्तु रसके उन्मीलनके भ्रवसरपर हेतुको सत्ता 
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१ तेन रतिरन्‌क्रियमाणा शुगार इति तदात्मकत्वं तत्प्रभवत्वं 
व यक्‍तम्‌...... तदिदमप्यन्तस्तत्त्वशून्य॒ न विमर्दक्षममित्युपाध्याया: 
(भट्दतौता:) । 
अभिनव-भारती, प्रथम खण्ड, पृु० २७५ 
१६ 
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हौनेपर भो. उसकी शास्त्रीय विशुद्धिकों कमी ही रहतो हे। इस मतसे 
सबसे बड़ी त्रुटि यह हे कि भ्रनुमान कथमपि श्राह्माददायक नहीं हो सकता । 
दर्शकके हृदयमें श्रानन्दोदुबो धकी किचित्‌ व्याख्या होनेपर भो यह मत भ्रसलो 
सिद्धान्तसे बहुत दूर पड़ता है ।:नटके द्वारा प्रदर्शित विभाव, अनुभाव तथा 
संचारीभावके प्रदर्शनसे जिस रसका अ्रनुमान दशक करता है वह रस 
तो मलतया नठमे ही रहता हे। दर्शकको इस श्रनुमानसे यत्किडिचत ही 
लाभ होता हें परन्तु श्रममान उस कोटिका आनन्द कभी भी नहीं उत्पन्न 
कर सकता जिसको रसावेशके समय संभावना मानी जाती हैं। भट्ट- 
तौतके ख ण्डनकी यह दिशा हूं । 


भट्ट नायक 


(३) भरद्दनायक--इन्‍्होंने रसकी व्याख्याम दुर्शकके महस्त्वको 
भलोभांति अपनाया हू । ये रसको न तो उत्पन्न मानते हैं, न उसकी प्रतीति 
स्वीकार करते हे भ्रोर न उसकी व्यक्ति मानते हें। प्रत्युत इन तोनोंसे 
बिलक्षण रसको भक्तिपर ही इनका श्राग्रह है। श्रतः ये भुक्तिवादी 
आचार्य हैँ । काव्यमें व्यापार ही मुख्य होता हैं। इस व्यापारके तीन रूप होते 
हैँ --(१) अभिधा (२) भावकत्व (३) भोजकत्व । श्रभिधाके 
द्वारा शब्द अर्थकी प्रतीति कराता हे। भावकत्वका श्रर्थ है. साधारणी- 
करण। इस व्यापारके बलपर नाटयमें श्रभिनीत व्यक्ति प्रपने ऐतिहासिक 
तथा व्यक्तिगत निर्देशों छोडकर सामान्य पुरुषके रुपमें ही ग्रहण 
किया जाता है। अ्रभिज्ञान-शकुन्तल नाटकका नायक दुष्यन्त हस्तिनापुरका 

चन्द्रवंशी राजा न होकर सामान्य रूपसे एक शोय॑ं-मण्डित नेताके 
रूपम ही गृहीत किया जाता है । यह भावकत्व व्यापारके बलपर ही संभव 
होता हूं । भओजकत्व व्यापारके द्वारा दर्शक रसका भोग करता हे तथा व्यापारके द्वारा दर्शक रसका भोग करता हैं तथा 
इस भ्रवसरपर उसके हृदयमें राजस तथा तामस भावोंकों सर्वथा दबाकर 
साॉसल्विक भावका ऐकान्तिक उदय हो जाता है। सार्विक भावके उदय 
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होवेपर हो रसभक्तिकी दशा उत्पन्न होती हैँ। इस न 2० 
संयोग का श्रयं हैं भोज्य-भोजकू या भाव्भभावक संबंध तथा निष्पात्तका 


ग्रथ है भुक्ति। 
हि. कक 
इस मतमें सबसे अ्रच्छी बात यह है कि यह दर्शककी दृष्टिसे रसकी 
व्याख्या करता है। यह भलोभांति समझाता हे कि अभिनयके देखनेसे 
या किसी काव्यके पढ़नेंसे द्रष्टा या श्रोताके हृदयमें रसका उदबोध क्यों 
तया किस प्रकार होता हें। भट्टनायकका यह मत रसकी मनोवेज्ञानिक 
व्याख्याके बहुत कछ अनुकूल हैँ। परन्तु इसमे श्रापत्ति को बात यही हे कि 
इन्होंने शब्दके तजिविध ठ्प्रायारकी सतमानों कल्पना कर रखो है। श्रभिधा 
व्यापार तो ससम्मत हूँ । परन्तु भावकत्व तथा भोजकत्वकी कल्पनाके 
लिए उनके पास क्‍या झ्राधार हूँ ?  स्वेच्छया शब्द व्यापारकी कल्पना 
उन्मत्त-प्र लापके समान ही निन्दनोय तथा ग्रमान्य होती है। श्रतः श्रलं कार- 
शास्त्रम इन नवीन दो व्यापारोंको मानना एकदम अ्रनावश्यक है। इसी- 
लिप श्रालोतकगण इस सतमे विशेष श्रद्धा नहों रखते। 


अभिनवशुप्त 

(४) अभिनवमुप्ताचाय--पे रसके विषय व्यडजनावादी 
है। इनके मतसे भरत सूत्र विभावानुभाव' में संयोगका श्रर्थ हे_व्यंग्य- 
व्यञ्जकभाव तथा रसनिष्पत्तिका श्रथं ह. रसकी प्रभिव्यक्षित था रसकी 
वप्ंजना। इनके श्रनसार प्रत्येक श्रोता या वक्‍ताम स्थायोभाव--प्रेम, 
शोक, क्रोधादि-बासना रूपसे विद्यमान रहता हे। यह वासना पूर्व जन्मके 
सेंस्कारोंसे उत्पन्न होती हे या इसो जन्मके काव्यादिके सेवनसे प्रादुर्भत 
होती है । परन्तु संस्कार रूपसे यह रहतो हे ग्रवश्य। विभाव, प्रनुभाव 
शोर संचारीभावके हारा इस स्थायों भावकी शअ्रभिव्यंजना होती हूँ। ये 
भाव सामान्य रुपमे हो गृहीत होते हैं। ललित वस्तुप्ोंके गृणग्रहणके 
झवसरपर प्रत्येक पदार्थ साधारण रुपसे ही तथा संबंध-रहित होकर ही 
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स्वीकृत किया जाता हे । किसी वाटिकार्मे लगे हुए गु लाबके फूलको देखिए । 
उसको शोभा देखते हुए जब झ्रापका चित्त श्राह्नादित होता हे तब श्रापकी 
उसके प्रति कौन-सी भावना होती हे; उसे यदि श्राप श्रपना समझते तो 
उसे तोड़ने के लिए ग्रागे बढ़ते, शत्रुका समझते तो उससे द्वेष उत्पन्न होता, 
यदि किसी तटस्थ स्यक्तिका समझते तो उससे विरक्ति उत्पन्न होती। 
फलतः यह ग्‌लाबका सुन्दर फूल न तो श्रापका हूँ, न तो आपके दात्रका हैं, 
झऔर न किसी उदासोीन व्यवितिका हे '। इस विषयमें संबंधके ग्रहण तथा 
परित्यागकी कोई बात ही नहों उठती। गुलाब एक सुन्दर फूल है। वह 
ही शत परत जागरक मा बस्तुका प्रतिनिधि हैं। ललित कलाके विषय साधारणीकरणका साधारणीक रणका 

भाव सर्वत्र जागरूक रहता हैँ। अ्भिनवगुप्तने इस सामान्य नियमका 
प्रयोग रसकी मीमांसाके भ्रवसरपर किया है। रसके उदबोधक जितने 
भाव हूँ वे सामान्यरूपमे ही गहोत होते हूं श्रौर तभी रसकी श्रभिव्यक्षित 
संभव हू । रसकी श्रभिव्यक्तिके समय भी अ्रनुभवकर्त्ता श्रपने ग्रापको 
भी सामान्य रूपमें हो ग्रहण करता हे। श्रनुभवके समय वह समझता हें 
कि जितने सहुदय हूँ उनके हृदयमें उस रसको श्रनु भति समान रूपसे होती हैं। 

_रस श्रानन्द रूप हैँ, इसमे तनिक भी सन्देह नहीं। ग्रानन्द रूप हैं, इसमे तनिक भी सन्‍्देह नहीं। जो बस्तु संसारमें 
भय या शोक भी उत्पन्न करती हू या कफ्रोधकां कारण बनती हूँ वहो बरतु 
काव्यमें वणित होते ही ग्रलोकिक रूप धारण कर लेती हे श्रौर इसीलिये 
वह आनन्दका उदबोधन करतो हे। व्यवितवादी अ्रभिनवगप्तका संक्षेपमें 
यही मत हे तथा श्रधिक मनोवेज्ञानिक होनेके कारण आ्राजका सुधी-समाज 
इसी मतको स्वीकार करता हैं। 


मजे अमन निननननन जनम ् जन नपिफनन+ 


१ परस्य न परस्येति ममेति न ममेति च। 
तदास्वादे बिभावादे: परिच्छेदो न विद्यते ॥ 
(साहित्य-द्ण--३। १२) 
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रससंण्या 


रसोंकी संख्याके विष यमें झ्रालंकारिकोर्मे मतभेद दीख पड़ता हे। 
भरतने श्राठ रस कहे हे -- ( १) शयंगार, (२) हास्य, (३) करुण, (४) 
रोद, (५) वीर, (६) भयानक, (७) बीभत्स, (८) अ्रद्भुत। कुछ लोग 
शान्तको नवम रस मानते हे। परन्तु भरत तथा धनञ्जयने नाटकर्मे शान्त- 
रसकी स्थिति एकदम श्रस्वीकार की हे । इस शअस्वीकृतिका कारण यह 
हूँ कि नाटक अभिनयके द्वारा हो प्रदर्शित किया जाता हैं, और इस अभि- 
नयका प्राण हूँ कार्यकी बहुलता । परन्तु शान्तरस है सब कार्योका उपशम 
रूप। एसी दशार्म शान्त रसका प्रयोग नाटयम कंसे हो सकता हू? काव्यम 
उ सकी सत्ता भ्रवश्य विद्यमान रहती है।_ ससा अवश्य विद्यमान रहती है। श्रानन्दवर्धनके श्रनसार महा-* 
भारतका मुख्य रस शान्त ही है। रुदटने प्रेयान'! नामक दशस रस माना 
है (काव्यालंकार १२।३)। विश्वनाथ कविराज वात्सल्यको नवीन रस 
माननेके पक्षपाती हूं । गौड़ीय वेष्णवोंकी सम्मतिर्मे मधुर रस हो सर्वेश्रेष्ठ 
तया सर्प्रथम रस हूं । 
साहित्यमें रसमतको महत्ता हे। लौकिक संस्कृतका प्रथम इलोक, 
जो क्रोअ्चबधसे मर्माहत हुए महषि वाल्मीकिको स्फुरित हुश्रा था रसमय 
ही था। इस रसको सब सम्प्रदायोंने श्रपनाया हें। परन्तु श्रपने मतके श्रनु- 
सार इसे अ्रपन प्रन्थोंम ऊंचा नीचा स्थान दिया है। ध्वनिवादी श्राचार्योंने 
काव्यमें रसको विदेष महत्त्व प्रदान किया हे। ध्वनि तोन प्रकारकों होती 
है -वस्तुथ्वनि,श्रलंकार ध्वनि और रस ध्वनि। इन तोनों प्रकारकी ध्वनियोंम 
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१ थ्यगारहास्यकरुण  रौद्रवीरभयानका: । 
बीभत्सादभ््‌तसंज्ञौ चेत्यष्टो नाट्य रसा: स्मृता: ॥ 
(नाट्यशास्त्र ६।१५।) 
२ ह्ाममपि केचित प्राहुः पुष्टिनाटियेष्‌ नैतस्य । 
दशरूपक ४॥३५ 
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रसथ्वनि ही मुख्य तथा महत्त्यपूर्ण मानी जाती है। भोजराजने 
समस्त वाहुमयको तीन भागोंमें बांदा हुं--(१) स्वभावोवषित, (२) 
वक्रोक्ति और (३) रसोक्ति। इन तीनोंमें रसोक्तिको ही बे काव्यमें मुख्य 
मानते हू । इस प्रसंग भोजका रसविष यक मत भी कम महत्त्व नहीं रखता । 
वे श्यृंगार-रसको सब रसोंमें श्रादिम रस मानते हेँ। श्यृंगार 
झभिमान या श्रहंकार रूप होता है । इस मतको सिद्ध करनेके लिए उन्होंने 
अपने विपुलकाय श्यृंगारप्रकाश नामक ग्रन्थकी रचना की हे। विश्वनाय' 
कविराज भो रसवादो हें । इन्होंने रसको हो काव्यकी श्रात्मा माना हे । 
इनका सुप्रसिद्ध काव्यलक्षण हें--वैक्यं रसात्मक काव्यम्‌ | विध्वनाथ- 
ने 'रस्थते इति रसः इस व्युत्पत्तिके अनुसार ग्रानन्ददायक होनेके कारण 
भाव, भावाभास, रसाभास आदि सभीको उन्होंने रसके श्रन्तगंत रखा 
हूँ । इस प्रकार उन्होंने रसका व्यापक श्रथं स्वोकार कर रसको ही समस्त 
काव्योंका मूलभूत तत्त्व अंगोकार किया हे। 


रुद्र भट्टने भरतके मतानुसार रसको ही काव्यकी श्रात्मा माना हे। 
अग्निपुराणने काव्यमें वक्रोक्ति-जन्य चमत्कारके प्रधान होनेपर भी 
रसको हो काव्यका जोवित माना हे--वाक्-बंदग्ध्य प्रधानेदषि रस" 
एवात्र जोीवितम्‌ (३३६।३३) । राजशेखरने काव्यमीमांसा (पृ० ६) 
मे रसको काव्यकी श्रात्मा माना है । यह मत शौद्धोदनिको भी सान्य है-- 
२ ! हु हक आपात मा 
अलंकारस्तु शोभायां रस आत्मा परे मनः (श्रलंकार शेखर प० ६) । 
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१ श्रंगार वीरकरुणाद्भुत रोद्रहास्य-- 
बीभत्सवत्सलभयानकशान्तनाम्न: । 
आम्नासिषदेश रसान्‌ सुधियों वयं तु, 
श्रृंगा रमेव रसनाद रसमामनामः ॥ 
न्‍ श्रृंगारप्रकाश:--प्रथमप्रकाश 
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२--अलकार-पम्भदाय 


अलंकार मतके प्रवतंक श्रालंकारिक भामह हे तथा इस मतके पोषक 
हैं भामहके टीकाकार उदभट। दण्डी, रुद्रट एवं प्रतिहारेन्द्राजभी इसी मत 
के श्रन॒ुयायी हें। दण्डीके मतर्म काव्यके पोषक श्रंगोंको भ्र॒लंकार दाब्दके 
द्वारा पुकारा जाता हूं । रुद्रट तथा प्रतिहार न्दुराजने भी अपने ग्रन्थोंमे 
श्रलंकारको ही प्रधानता दी हूं। इस सम्प्रदायके श्रनुसार अलंकार हो काव्य- 
का जीवातु हू । श्रग्निकी उष्णताके सदृश अलंकार काव्यका प्राणा- 
धायक तत्त्व हे । अग्निको उष्णता-रहित मानना जिस प्रकार उपहास्यास्पद 
हैँ उसी प्रकार श्रस्वाभाविक है काव्यकफो श्रलंकारहीन मानना। सम्मटके 
काव्य-लक्ष णके खण्डनकर्ता जयदेवनं इस सम्प्रदायका हृदय रख दिया हूं 
जब वे कहते हूं कि जो विद्वान्‌ श्रलंकारसे हीन शब्द और श्रर्थको काव्य मानता 
है वह भ्रग्निको भी ग्रनष्ण (शीतल ) क्‍यों नहीं मानता ? अलंकारहीन काव्य 
शोर अ्रनुषण झ्रिन एक ही कोडिको चोज हें जिसे केवल पागल ही सच्चा 
मान सकता हैं :-- 


अज्भीकरोति यः काव्यं शब्दाथावनलंकृती । 
असो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलं कृती ॥ 
चन्द्रालोक १८ 
रुग्यककी स्पष्ट सम्मति हे कि प्राचीन आलंकारिकोंके मतसे श्र॒लंकार 
ही काव्यमें प्रधान होते हें :-- - 
तेदेवमलंकारा एव काब्ये प्रधानमिति प्राच्यानां मतम्‌ | 

“-अलंकार-सर्व स्व पृ० ७ 
अ्रलंका रोंका विकास धीरे-धीरे होता भ्राया है । भरतके नाटयश्ञास्त्र- 
में चार ही अलंकारोंका नास निर्देश मिलता हे--श्रनुप्रास, उपमा, रूपक 
आर दोपक। श्रतः साहित्यके मूलभूत श्रलंकार ये ही चार हैँ, जिनसेंसे 
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एक तो हूं शब्दालंकार और तीन हूँ श्र्थालंकार। इन्हों सार अ्रलंकारोंसे 
विंकसित तथा परिवर्धित होकर शअ्रलंकारोंकी संख्या कृवलयानन्दर्मं १२५ 
तक पहुँच गई है । कालक्रमसे श्रलंकारोंकी संख्याके समान उनके स्वरूपमें 
भी पर्याप्त अन्तर पड़ता गया हे। उदाहरणके लिये वक्रोक्ति अ्रलंकार 
को लोजिए। भामहसे लेकर कुन्तक तक वक्रोक्ति का सनोरस विकास 
भारतीय श्रालोचकोंके चिन्तनका फल हूँ। श्राद्य आलंकारिक भामह 
वक्रोक्तिको श्रलंका रोंका जीवनाधायक तत्त्व मानते हें। वे ऐसे भ्रलंकारको 
कल्पना ही नहीं कर सकते जो वक्रोक्तिसे रहित हो। उनका कथन नितान्‍्त 
स्पष्ट हैं :-+- 


सेघा सवंत्र वक्रोक्तिर्नयार्था विभाव्यतै । 
यत्नो इस्यां कविना काये कोइलंकारोडनया विना ॥ 
काव्यालंकार २।८५ 


वामनन इसोको श्रर्थालंकार माना हे श्रौर रुद्रटने इसे शब्दालंकार 
स्वीकार किया है। अ्रलंकारोंका श्रनुशीलन हमें इस निष्कर्षपर पहुंचाता 
हैँ कि अलंकार सम्प्रदायके श्राचायोन श्रलंकारोंके विवेचनमें बड़ी ही मौलि- 
कता दिखताई हूं । वे लकोरके फकीर न होकर सबंत्र मौलिक गवेषकके 
रूपमें हमारे सामने श्ाते हे । 

आलंका रिकोंने श्रलं कारोंके विभाजनके श्रवसरपर उनके मूल तत्त्वों 
पर भो विचार किया है । ब्रलंकारोंके विभागके लिये उन्होंने कतिपय सिद्धांत 
भी निश्चितत किए हें। इसका संकेत पहले पहल हमें रुद्रटके काव्यालंकारमें 
मिलता हूं। उन्होंने ही सर्वप्रथम श्रौपम्य, वास्तव, अतिशय, श्ौर 
इलेबकी श्रलंकार-विभाजनका मूल कारण माना हैँ। यह विभाजन उतना 
वैज्ञानिक न होने पर भी एक मौलिक विचारकी सूचना देता है। इस विधषयमें 
'एकायलीकार' विद्याघरका निरूपण बड़ा ही युक्तियकक्‍त झौर वैज्ञा- 
निक हूँ जिन्होंने श्रौपस्य, विरोध, तक आादिको झलंकारोंका मूल विभे दक 
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सानकर इस विवयकी बड़ी सुन्दर समीक्षा की हैँ। इस सम्प्रदायके प्राचीनत्व 
तथा महत्त्वका परिचय इसी घटनासे लगता हँ कि इसोके नामपर ही 
हमारा समत्त आलोचनाशास्त्र ही अलंकार-शास्त्र' के नामसे श्रनिहित 
किया जाता हूं । 
महत्तव 

अलंकार मतको माननेवाले श्राचायोंकोी रसका तत्त्व ग्रज्ञात नहों 
था परन्तु उन्होंने इसे स्वतन्त्र स्थान न देकर काव्यके प्राणभूत 
झलंकारका ही एक प्रकार माना है । विशेषकर रसवत, प्रेयः, उर्जस्वी तथा 
समाहित अलंका रोके भीतर रस और भावका समग्र विषय इन आलं- 
कारिकोंने अ्रग्तनिविष्ट कर दिया हैं। भामहकों महाकाव्यमें रसोंकी आव- 
इयक स्थिति मान्य हें । उन्होंने प्रेय, रसवत्‌, झ्रादि श्रलंका रोंके द्वारा रसके 
समग्र विबयका उल्लेख श्रपने ग्रन्थ में किया हे । वे स्पष्ट लिखते हे कि जहां 
श्यृंगारादि रसोंकी प्रतीति स्पष्ट रूपसे होतो हे वहां रसवत्‌ श्र॒लंकारकी 
सत्ता नहीं मानी जा सकती । 


दण्डी भी रस तत्त्वस परिचित हुं और रसवत्‌ अ्रलंकारक भीतर इन्होंने 
झ्राठों रस और श्राठ स्थायी भावोंका निर्देश किया हैँ । वे साधुयंगणक 
अन्तगत भी रसका समावेश मानते हूैं।' अ्रतः दण्डीको रसतत्त्वस भ्रपरिचित 


न न + क्त- 


१ युक्‍त॑ लोकस्वभावेन रसेइ्च सकले: प्‌ थक्‌ । 
भामह-काव्यालंकार १२ १ 
२ रसवद्दशितस्पष्ट-प्ृंगारादि रस॑ यथा । 
देवी समागमद्‌ धमंमस्करण्यतिरोहिता ॥ 
काव्यालंकार ३।६ 
१ इह त्वष्टरसायत्ता रसवत्ता स्मृता गिराम्‌ । काव्यादर्श २२६२ 
प्राक प्रीतिदंशिता सेयं. रतिः श्रंगारतां गता । वही २।२८५१॥ 
२ मधुरं रसवद्वाचि वस्तुन्यपि रसस्थितिः। वही १॥५१। 
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सानना नितानत अन्‌चित हे। उदभटने भी रसवत्‌ अश्रलंकारक निरूपणके 
अवसरपर स्थायिभाव, विभाव, संचारिभाव, जसे परिभाधिक दब्दोंका 
उल्लेख ही नहीं किया हे प्रत्युत रसकी नवप्रकारता मानी है'। रुद्रट 
भी काव्यमें रसका निवेश विशेष यत्नसे करनेका उपदेश देते हे । इन 
सब उल्लेखोंका यही आशय हे कि भामह, दण्डी, उद्भट तथा रुद्रट जंसे 
अलंकार सम्प्रदायके मान्य आ्राचाय रसतत्त्वकी महत्तासे पर्याप्त परिचित 
हैं, परन्त्‌ उस्त श्रलंकारका ही एक रूप'मानते हे। श्रलंकारवादी श्राचाय॑ 
अपने सिद्धान्तससे कथमपि च्युत नहीं हो सकता। 


अलंकार ओर ध्वनि 


इतना ही नहीं, इन श्रलंकारिकोंकोी काव्यम प्रतीयमान अ्र्थंकी भी 
सत्ता किसी न किसी रूपम अज्ञात न थी। रुग्यककी रपष्ट सम:क्षा हें कि 
भामह तथा उदभट प्रभति अ्रलंकारवादी श्राचार्योन प्रतीयसमान (व्यंग्य) 
अर्थकों वाच्यका सहायक मानकर उसे श्रलंकारक भीतर ही श्रन्तर्भुक्त 
किया हें। एकावलीकी टीका तरला'में मल्लिनाथ भागह प्रभति 
आचायोको ध्वनिक अभावका प्रतिपादक आचाय मानते हे परन्त उन्हें 
ध्वन्यभाववादी मानना उचित नहों प्रतीत होता। वे ध्वनिक सिद्धान्त 


न] 


१ रसवहशितस्पष्ट श्यंगारादिरसादयम । 

उद्भट-का व्यालंकार ४ 

२ तस्मात्तत्‌ कर्तंब्यं यत्नेन महीयसा रसेय॑क्‍तम्‌ । 
रुद्ट-कव्यालंकार १२॥२ 
३ इ् तावत्‌ भामहोद्भटप्रभुतयश्चिरन्तनालंकारकारा: प्रतीय- 
मानमर्थ वाच्योपस्कारकतया अलंकारपक्षनिक्षिप्तं मन्यन्ते । 
रु्यक-अलंकार सर्वस्व पृ ३ 

४ अभाव एवं ध्वनेरिति भामहप्रभुतयों मन्यत्ते । 
तरला प्‌ २४ 


कि नसब नल जा+ जम नर 
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पृणंतः परिचित हैं। वे प्रतीयमान श्र्थकों न तो काव्यकी श्रात्मा मानते हें और 
न ध्वनि तथा गणीभूत व्यंग्य जैसे पदोंका श्रपने अ्रलंकार-ग्रम्थोंमें प्रयोग 
करते हे परन्तु वे प्रतीयमान श्र्यंस कथमपि अ्रपरिचित नहीं हे। इन्होंने 
श्रश्नत्तुत प्रशंसा, समासोक्ति तथा श्राक्षेपक भीतर प्रतीयमान अर्थ अनेक 
प्रकारोंकोी अन्तनिविष्ठ कर लिया हूं। भामहने समासोक्ति अश्रलंकारके 
लक्षणमं स्पष्ट लिखा हूं कि यह अलंकार वहीं होता हैँ जहां किसी बस्तुक 
बर्गन होनेपर तत्समान विशेषणवाले श्रन्य अ्र्थकी प्रतोति होती हे!। 
ग्राक्षेय अलंकारकी भी यही दशा हूं । इसमें भी किसी न किसी प्रतोय- 
मान अ्रयेकी कल्पना इन्हें श्रवश्य स्वी कृत हे । इसी प्रकार पर्यायोक्‍्त अलंकारक 
भीतर भी वाच्यवाचक व त्तिसे व्यतिरिकत श्रन्य प्रकारसे अभिहित किए 
गए समग्र श्रथोकां ग्रहण भामहको अ्रभोष्ट हे । इस प्रकार पर्यायोक्‍त 
झलंकारक भोतर ध्वनिकी कल्पना इन अलंकारिकोंको किसी न किसी 
रूपम मान्य हूँ। 

अ्रलंकार-सम्प्रदायमें प्रतोषमान श्रर्थके विवेचनका अश्रभाव रुद्र॒टको 
इतना खटका कि उन्होंने 'भाव' नामक एक नवीन अ्रलंकारकी ही कल्पना 
कर डालो। इसका उदाहरण वही कमनोय पद्य हें. जिसे मम्मटने अपने 


न्‍मन्‍.. + अ> ०» ->- + सजजनन 


१ यत्रोक्‍ते गम्यते उन्योर्थस्तत्समानविशे षण: । 
सा समासोक््तिरुद्टिष्टा संक्षिप्तार्थतया यथा ॥ 
भामह-काव्यालंकार-२।७ ६ । 
२ पर्यायोक्त॑ यदन्येन प्रकारेणाभिधीयते । 
वाच्यवाचकवृत्तिभ्यां शुन्येनावगमात्मना ॥ 
वही--३॥।८ 
३ ग्रामतरुणं तरुण्या नववब्जुलमंजरीसनाथकरम्‌ । 
पह्यन्त्यः भवति मुहुनितरां मलिना मृखच्छाया ॥। 
रुद्रर--काव्यालंकार । ७ ३८ 
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काव्य-प्रकाशर्म ग्‌णीभत व्यंग्यका दृष्टान्त मानकर उद्भुत किया हूँ! । 
रुद्रटने भाव-श्रलंकारका एक दूसरा भी प्रकार माना हैं। इसक उदाहरणको 
(७४४० ) श्रभिनवगुप्तने लोचनमें उद्धत किया हे श्रौर दिखलाया है कि 
इसमें प्रतोयमान भ्रथंकी सत्ता भ्रवद्य विद्यमान हे परन्तु यह श्रथथ स्वतंत्र 
न होकर उपकारक होनेके कारण वाच्यकी श्रपेक्षा गोण हे। ऐसी दक्ञामें 
हम इसो निष्कबंपर पहुंचते हेँ कि श्रलंकारवादी रुद्रटको व्यंग्यका 
सिद्धान्त सर्वंथा मान्य था। इन अलंकारिकोंको हम शआ्रानन्दवर्धनक द्वारा 
वणित अश्रन्तभविवादी' आाचायोंम अन्तर्भक्त कर सकते हे जिनकी 
सम्मतिमें प्रतोषमान भ्रय॑ स्वतंत्र न होकर अलंकार विशेषमें अन्तर्भक्त 
किया जाता था। 


दण्डी और भामहने अलंकारका जो महत्त्व काव्यमें स्वीकार किया 
वह किसी न कितो मात्रामें पिछले युग तक चला ही गया। ध्वनिवादी 
आचायोंन ध्वनिको महत्त्व देकर भी श्रलंकरारक वर्णनमें श्रपनी उदासी- 
नता नहों दिखलाई। मम्मट ध्वनिवादी भ्राचार्य हे। परन्तु इन्होंने भ्रपने 
ग्रन्थम अलंकारोंका जो प्रशस्त तथा विस्तृत निरूपण किया हे वह 
किसी भो अलंकारवादी श्राचायंक वर्णनसे किसी प्रकार कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं हैं । इतना ही नहीं, भ्रपनें काव्य-लक्षणमें भो उरहोंने भ्रलंकारकों 
स्थान दिया हूँ चाहे वह स्थान गौण ही क्यों न हो । 


न बन न कजत+ ओऋि+.. अिजजन +ऋजन  »# |» दि 


१ मम्मट-काव्यप्रकाश उल्ल्लास ? 
२ एकाकिनी यदबला तरुणी तथाह 
अस्मिन्‌ गृहे गृहपतिश्व गतो विदेशम । 
कि याचसे यदिह वासमियं वराकी, 
इवश्रूम मान्धवधिरा नन्‍न्‌ मृद्ठ | पान्थ ! ॥ 
लोचन प्‌ृ० ४५ 
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३--रीति-सम्पदाय 

' रीति-मतके प्रधान प्रतिपादक हें आचाय वामन + दण्डीन भी 
रीतियोंके वर्णनर्में बहुतता स्थान तथा समय लगाया हूँ, परन्तु वामनके 
ग्रन्थ में रीतिका जो महत्त्व दिखलाई पड़ता हूँ वह किसी भी श्रालंकारिक के 

ग्रन्थम नहीं दोख पड़ता। उनके सिद्धान्तकी महनीयताका पता इसीसे लग 
सकता हैँ कि उन्होंन बलपर्वक रीतिको ही काव्यकी आत्मा स्वीकार किया 

हज जोश फिर + ही साचि है कार | यह रीति हूँ क्‍या वस्तु ? (बामन कहते ते 

कि पदोको विशिष्ट रचने! ही रीति है। पढदोंम वेशिष्ट्य गणोंके 
कारण ही उत्पन्न होता है, गुणोंके श्रभावम पद एक सामान्य रूपम ही 
स्थित रहते हें । भश्रत: रीति गणोंके ऊपूर _ श्रवलम्बित रहतो हु- 
विशिष्टा पदरचना रीति:, विशेषों गुगात्मा। इसोलिय रोति 
सम्प्रदाय गण-सम्प्रदायके नामसे भी पुकारा जाता हूं । 


गुणोंके सर्वप्रथम वर्णनकर्ता हूँ सर्वप्रथम वर्णनकर्ता हे भरतमनि । उन्होंने दश प्रकारके न दश प्रकारके 


काव्याथं गणोंका वर्णन नाटयशास्त्रमें किया हें'। रुद्रदामनके गिरनार 

गुणोंका उल्लेख स्पष्टतः किया गया है। भरतके द्वारा निर्दिष्ट गुणोंको 

दण्डीन स्वीकार किया हूँ स्वीकार किया हूँ । परन्तु भरतसे उनकी व्याख्याम श्रनक स्थलों: उनकी व्यास्याम अनेक स्थलों 

प्र भ्रन्त्र हूं। वण्डीन गुणोंम शब्दगत श्रथवा अ्रथंगत किसी प्रकारका 

विभेद्‌ स्वीकार नहीं किया है । वे इन.द्श ग॒ णोंको केवल व दर्भ मार्ग ( वदर्भी 

शीति )-का प्राणनत मानते हूं! प्रोर गोड़ी रोतिमें इन गुणोंमेंसे कतिपय 
लक आज गु 


ह अपर लिलिीनिगा-+न+न्‍ेम ० अमन 
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१ दलेथः प्रसाद: समता समाधि:, 

माध्‌ येमोज: पदसौक्‌््‌मायंम्‌ । 

अर्थस्य व व्यक्तिरुदारता च, 

कान्तिश्च काव्यार्थगूणा दर्शत ॥ 
--नाटयशास्त्र १६-६२ 


२४५४ भारतोथ साहित्यशास्त्र 


गणोंका विपयेय स्वीकार करते हूं!। अ्रथ॑व्यक्ति, उदारता तथा समाधि 
गणोंकी आवश्यकता वृद्भ मार्ग तथा गौड़ मार्ग दोनोंको स्वीकार है। अतः 
दोनों रोतियोंम इनका रहना ग्रावशयक है। परन्तु वदर्भी रीतिमें श्रन्प 
सातो ग॒णोंकी सत्ता रहती हु और गोौड़ी रीतिमें उनके विपयेयकी । 
हु न तर कमला सवार भी इन पर्वोक्‍त दश गुणों--इलेप, प्रसाद, समता, समाधि/ 
माधुय, प्रोज, सोकुमारय, ग्रयव्यक्ति, उदारता श्रोर कान्ति-+को स्व 
किया हैँ परन्तु उनकी व्याल्या एकदम नवीन श्रौर मौलिक है। वे गुण,का 
दूजे विध्य स्वीकार करते हुँ। गण दो प्रकारके होते हे--शब्दगत तथा 
ग्रथंगत। इस विभाजनमें गणोंके नामम तो अन्तर नहीं हे परन्तु उनकी 
कल्पनामे पर्याप्त पार्थंक्य हू । शब्दगत गणोंक अ्रथंगत होते ही महान्‌ ग्रन्तर 
पड़ जाता हैं । उंदाहरणके लिये माधुयंकी द्विविध कल्पनापर ध्यान दीजिये । 
शब्दगण माधयंका ग्र्थ ह-प्रथक पदत्वम--पग्रर्थात वाक्यमे पदोंका 
पृथक प्‌ थक्‌ होना। यह तभी संभव हैँ जब लम्बं लम्ब समास न रखकर 
ग्रलग अश्रलग पदोंका प्रयोग किया जाय। परन्तु श्रथगुण माधय बह हे 
जिसमें उक्तिकी विचित्रता विद्यमान हो--उक्तिवचित््य मा धुयम॒ । 
जहां श्र्थंका उत्कष दिखलानके लिय उसका सामान्य रूपसे निवेश 
करके विचित्र _भंगीसे वर्णन किया जाय वहां ग्रथंगत साधुयं होगा। 
उदाहरणके लिप यह इलोक देखिये:-- 
स्सवदम्॒तं, कः सन्देहों मधून्यपि नान्यथा 
मधुर्मधिक चुनतस्थापि प्रसन्नस्सं फलम । 
सकृदपि पुनर्मध्यस्थ; सन्‌ रसान्तरविज्ञनों, 
बदतु यदिहान्यत स्वादु स्थात प्रियादशनच्छुदात ॥ 
वामन-काव्यालकार ३।२।११ 
१ दूति वेैदर्भमार्गस्य प्राणाः दशगणा: समता: । ह 


एपां विपयेय:ः प्रायो दृद्यते गौडवत्मंनि ॥ 
काव्याद्श १।४२ 





सेद्धान्तिक विकास २४५ 


यहां कविका प्रशिप्राय इतना ही हूं कि कामिनीका श्रधर संसारकी 
समस्त मधुर वस्तुग्रमें श्रनुपम है। परन्तु इस श्रर्थको भंगीसे वर्णन करता 
हुआ वह पूछ रहा है कि श्रमृत रसवत्‌ होता है इसमें तनिक भी सन्देह 
नहीं, मध्‌ भी इससे भिन्न नहीं होता। श्रामका नी सरस फल श्रवइय हो 
भ्रधिक मधुर होता है। परन्तु रसान्तरको जानने वाला कोई भी 
मध्यस्थ पुरुष बतलाव कि इस जगत्‌म प्रियाके अधरसे बढ़कर कोई 
वस्तु स्वादु है ? 

गणके विषयमें वामनका मत श्रन्य झआलंकारिकोंको मान्य नहीं हो 
सका। इनके पहले ही भामहने दश गणोंके स्थानपर इन्हीं तीन गणों-- 
माघ, ओज, प्रसादकी कल्पना स्वीकार की थी*। इसी पक्ष या मतका 
प्रवलम्बन पिछले आालंकारिकोंड--.क्रिया। मम्मट, हेमचन्द्र, विववन 
कविराज भादिने गणोंकी संख्या तीन ही मानी हूँ झ्ोर यह दिखलाद्ा 
हे _कि या तो प्रच्य गुणोंका इसोम अन्तभाव तो ग्रच्य गुणोंका इसीम अभ्न्तर्भाव होता हूं या वे दोषाभाव्र रूप 

अथवा कहीं कहीं वे गुण न द्ोकर छोष हो दो जाते है । वामनके 

मार्मका श्रवलम्बन केवल भोजराजने किया हूँ । इन्होंने गणोंके विभाजन 
हु था स्वरूप दोनोंमें विशेष प्रन्तर किया हूँ! स्वरूप दोनोंमें विशेष श्रन्तर किया हुं। भोजराजन गणोंके तीन 
भर माने हें--बाटूथगुण, आ्रान्तरगुण तथा ये शेषिक_गण्‌। गणोंकी 
संख्या भी दससे बढ़ाकर चोबीस कर दो गई है | सरस्वत दी गई है ४ सरस्वती कण्ठाभरण 
११५८-६५) 

रीतिका प्राचीन नाम मार्ग या पन्‍्था हैं। इसकी कव्पना अल 
कार गस्त्रके श्रादिम युग भामहसे प्बकालम कभा न कमा सहाय शास्त्रके श्रादिम युगर्मे भामहसे प॒वंकालमें कभी न कभी अवश्य ई 
होगो। बुंद्भ मार्ग काव्यका एक र माग काव्यका एक रमणोय साग साना जाता था तथा गोड़ोय 
मार्ग ग॑ निन्‍्दनीय था । परन्तु स्वतन्त्रमार्गो भामहने इस विचारधाराकी निनदा 





१ भामह--काव्या लंकार २।१-३ 
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की हुँ। उनका स्पष्ट कथन हूँ कि हमें न तो वेदर्भ सार्गकी प्रशंसा करनी 
चाहिए और न गोड़ीयकोी निन्दा, प्रत्युत काव्यके ज्ञोभन गुणोंकी ही श्रोर 
ध्यान देना चाहिये। ये गुण ह वक्रोक्तिसे युक्‍तता, पृष्टाथ्थंता, श्रग्नाम्यता, 
श्रथ सम्पन्नता आदि। मार्गका विचार बिना किए हुए इन गुणोंकी जहां 
विद्यमानता रहेगी वहीं कमनोय काव्य होगा, चाहे वह मार्ग वंदर्भ हो 
या गोौड़ीय हो। भामहके इस प्रतिवादसे हम यह निष्कर्ष निकाल सकते 
हूँ कि उनके समयके श्रालंकारिक वेदर्भ मार्गको स्पृहणीय मानते थे और 
गौड़ीय मार्गको गहंणीय। भामहने इसी श्रग्ध परम्पराका प्रतिवाद किया 
हैं । ्रण्ड्रीमं इन दोनों गणोंका बड़ा ही विस्तृत विवेचन किया गया हें। 
वुं बेदभं मार्ग को ही पर्वोक्त दशों गुणोंसे युक्त मानते हैं और गोड़ीय मार्ग- 
मं कतिपय गणोंको छोड़कर ग्रन्य गुणोंका विपयंय स्वीकार करते हे। 


फ्‌लत: दण्डीकी द ष्ट्मिं वदर्भ मागू ही कवियोंके लिये श्रादर्श रूपसे भ्रन- 


जय तथा आय जा रत 


क्रणीय मार्ग हैँ श्रौर गोड़ीय माग नितान्‍्त हेय तथा भ्रस्पहणीय हे । हैँ श्रोर गोड़ोय मार्ग नितान त्‌ हेय तथा श्रस्प हणीय है उन्होंने 


रोतिका निदेश गुणके श्राधारपर नहीं किया ह। वामनके प॒व॑ रोतिके 
विषयम यही कल्पना अलंकार जगत्‌में प्रचलित थी। 


वामनन दण्डोकी अपेक्षा काव्यकी कल्पनाको बड़े ही दढ़ आधारपर 
निम्मित्‌ किया हू । काव्यकी आत्माकी खोज निकालनंवाल वे सर्वप्रथ निकालनेवाल बे सर्वप्रथम 
आलंकारिक हूं । काव्यकी श्रात्मा उनकी दृष्टिमें रीति हे, अन्य गण 


नहीं- -रीतिरास्मा काव्यस्थ। गे सौतियोंके स्वानपर वे तोन काव्यस्य । स्थानपर व तीन रीतियां 
मानते हुं --व --वदर्भी, गोड़ी और दर्भी, गोड़ी और पाञचाली | 
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१ अलंकारबदग्राम्यमर्थ्यथ न्याय्यमनाकलम । 
गौदीयमपि साथीयो, वेदभंमिति नानन्‍्यथा | 
भामह--काब्या लंकार १॥३५ 
२ वामतन >>काव्यालंकार--१।२॥६ 


बे 


संद्वाम्तक विकास २५७ 


'बदर्भी रोतिम समग्र दश गुणोंकी सत्ता विद्यमान रहती है | गोड़ीय 
कह केवल ग्रोज श्रौर कान्ति गुण रहते हें तथा पाऊचालीमे माधुयुं श्रौर 
सोकुमार्य ैविछले झालंकारिकोंन इस सं ख्याकों बहुत ही बढ़ा दिया है। 
राजशेख रने कपरमञ्जरीके मंगल इलोकम इन तीन रीतियोंका उल्लेख 
किया हे--वच्छी मी (वदर्भी ), मागधों तथा पाऊचालिका (पाड्चालो )। 
रुद्रटन लाटीयाकों भी नई रीति मानकर रतियोकी संख्या चार कर दी हे । 
भोजन आवन्ती, मागधी और लाटीकी नई वत्तियोंको मानकर रोतियोंकी 
संख्या वामनकी अपेक्षा गुना (छः) कर दी हैं । इतना होनपर भी वामनके 
द्वारा उदभावित तोन हो रोतियोंका काव्य जगत्‌म आज नो प्रचलन 
हैँ .। दामनने अलंकारोंकों गुणोसे पुथक्‌ मानकर उनकी सुन्दर विवेच्ता 
कीह। प्राचीन आलंकारिकोंमे वामन ही सबसे कम अ्लंका रोका निदेश्_ 
करते हे / उपमाका महन्द तो भामहने भी स्वीकार किया है और पिछले 
ग्रालंकारिकोर्न साइइयमूलबा या ओऔपम्यगन अलंकारोका उसे ही झूल 
साना है । अतः उगसाकों अलंकार जगत सर्वप्रथम श्र॒लंकार माननेमें_ 
कोई श्रापत्ति नहीं हँ । परन्‍्तु बासनने तो सब अ्लंकारोको हो उपमापर 
ग्रवलम्बित माना है । अतः बामन उन्हें 'उपमा-प्रपझच के नामसे अनिध्त. 
करते है । इसो कारण से कतिपय अलंकारोके जो लक्षण उन्हाने दिए हूँ 
वे अन्य अलंकारोंस बिल्कल भिन्न पड़ते ह और इ सं'तिये उन्होंने पर्या- 
योक्‍त, प्रेय:. रसबन, उज्जरबी, उदातक्त, जाइिक तथा सध्स नामक झलं- 
कारोंको प्रलंकार- श्रेणी से है| हटा दिया है । दामनका 'दक्ताब्ति अलकार 
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सादइयम लक लक्षगा हु । उनका विशेषोषित अलंकार जगन्नाथका रूपक 
है श्रोण उनका ग्राक्षप अल पार मम्मटके प्रतीप या समासोक्तिसे समानता 
रखता ड़ । 


१ इस विपयका विशेष वर्णन देखिये-- 
बलदेव उपाध्याय--भारतीय साहित्य-शास्त्र भाग २ 
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रीतिका महत्त्व 


ग्रलंकार सम्प्रदायकी श्रपेक्षा रीति-सम्प्रदायम काव्य-सिद्धान्तोंका 
विशेष विकास लक्षित होता हैं। काव्यका मूल रूप क्‍या हे ? इस प्रइनका 
उत्तर अलंकार-सम्प्रदायकी श्रपेक्षा रीति-सम्प्रदायन बड़ी मार्मिकताके 
साथ दिया हैं । इसोलिये श्रानन्दवर्धनने कहा हे कि रीति सम्प्रदायके 
झ्राचायोंने काव्य-तत्त्वके यथार्थ वर्णनर्म श्रसमर्थ होते हुए रोतियोंकी 
प्रवतंना की हु -- 
अस्फुटस्फुरितं काव्यतस्वमेतत्‌ यथोदितम्‌ । 
अशक्रुवद्धिव्यॉकतु रीतयः सम्प्रवर्तिताः ॥ 
--ध्वन्यालोक ३।५२ 


आनन्दवर्धनने इस कारिकार्म वामनकी श्रोर निर्देश किया हें। यह 
देखनेमें तो निन्‍द्ता प्रतोत होती हे परन्तु यह वास्तवमें वामनकी प्रशंसा 
हैँ । आनन्दका कथन हे कि रोति-सम्प्रदायके निरूपणमे काव्य-तत्त्व स्फूरित 
तो हुआ है, परन्तु इतने स्फुट रूपमें नहीं जितना ध्वनि सप्प्प्रदायमें 
हुग्रा है... 

( रोति-सम्प्रदायको गण और श्रलंकारके परस्पर पाथ्थक्य दिखानेका 
गोरव प्राप्त हें।_भामहने गण और ब्रलंकारका परस्पर भेद नहीं दिख - 
लाया श्रौर दण्डीन काव्यकी शोभा करनेवाले समस्त धर्मों (श्र्थात्‌ 
गणों )को भी अ्रलंकार शब्दसे व्यवहृत किया है '। परन्तु वामनन काव्यमें 
ग्णोंको भ्रलंकारकी अ्रपेक्षा कहीं श्रधिक महत्त्वपर्ण माना. हैें। उनकी 
दृ ष्टिमें काव्यकी शोभा करनेवाले धर्म 'शुरण कहलाते हें तथा उसके भ्रतिशय 


आाााााारभााााााााभभभा7एएभझएझंभघएए्भएधल 000 ७४/४७७७४७एएएआ क्काओिनज ओअनण + “2 आफ जन +लफजल+ टणक पक बना ताओ-न+ अनरनगिनी अिनन-वनन- +>जी 335» ही आम 23.23 जी लक जप जल पक की ब जन) ऑड< जे - वन्‍ल-+ 2० 


१ काव्यग्रोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते। 
काव्यादर्श २।१ 
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करने वाल धर्म अलंकार के नामसे पुकार जाते हे (। श्रलंकारकी अश्रपेक्षा 
काव्यमें गुण श्रधिक महत्त्वशालों हे क्योंकि वे काव्यमें नित्य रहते हें। 
बिना उसके काव्यकी शोभा उत्पन्न नहीं होती । काव्य शोभाका एकमात्र 
ग्राधायक धर्म हे गुण हो | गुणयुक्त काव्य काव्यकी महनीय पदवीसे मण्डित 
होता हे,गु णहोन काव्य नहीं । यदि कोई काव्य भ्रंगनाके यौवनहीन शरीरके 
समान गुणोंसे रहित हो ती वह कितने ही लोक-प्रिय अलंकारोंसे भले 
ही सजाया जाय, उसमे शोभा नहीं होती। श्रलंकार उन्हें सुभग बनानेकी 
श्रपेक्षा दुर्भभ ही बनाते हे. ॥ कामिनोके शरीरमे यौवन जो सुषमा उत्पन्न 
करता हूं वही सषमा कविताम गण उत्पन्न करता हूं । यौवनहीन शरोर 
भूषणोंसे सज्जित होनेपर भी कमनीय नहीं दीखता, उसो प्रकार गुणहीन 
काव्य कदापि रुचिकर और मनोज्ञ नहों बनता। 


काव्यमं रसविधानका भअ्रध्ययन श्रलंकार-सम्प्रदाय तथा रीति 
सम्प्र दायके पारस्परिक उत्कर्षका पर्याप्त द्योतक हूँ । श्रलंकार-सम्प्रदायकी 
श्रपेक्षा इस सम्प्रदायके श्रालोचकोंकी दृष्टि गहरी तथा पेनी है। भामह 
ग्रादि अलंकारवादी आचाय रसको काव्यम बहिरंग साधन मानते हे । 
परन्तु बामन उसे काव्यके श्रन्तरंग धर्मोमें परिगणित कर रसको महत्ता 


न जन न बन सना. अनाओ5 


१ काव्यशोभाया: कर्तारो धर्मा: गूणा:। तदतिशयहेतवस्त्वलं- 
कारा:--वामनकाव्यालंकार ३।१।१-२ 
२ पूर्व नित्या:। पूर्व गुणा: नित्या:। तंविना काव्यशोभा-- 
नुपपत्ते: ।--वही--३।१।३ (वृत्ति) 
३ यदि भवति वचरच्यूतं गुणेभ्यो 
वपुरिव योवनवन्ध्यमंगनाया: । 
अपि जनदयितानि दुर्भगत्वं 
नियतमलंकरणानि संश्रयन्ते ।॥। 
वही-३।१।२ की वृत्तिमें उद्धत 
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स्पष्टतः स्वीकार करते हूं । रस श्रर्थंगण 'कान्ति'-के रूपमें काव्यमें श्राता 
हुं । कान्तिका लक्षण हुँ दोप्तरसत्व। श्यृंगारादि रस उद्दीप्त होकर जहां 
प्र कट होते हे वहीं कान्तिगुण होता है । गुणके भीतर रसके श्रन्तर्भावके 
कारण ही वामनने रसवत्‌ आदि श्रलंकारोंका विधान श्रपने ग्रन्थमें 
नहों किया हूं । इस प्र कार कान्ति गणके भीतर रसका श्रन्तनिवेश कर 
काव्यम .रसकी महत्ता स्वीकृत की गई है। वामनकी वफ्रोक्तिके भीतर 
अविवक्षित-वाच्य ध्वनि '-का श्रन्तर्भाव उपलब्ध होता हें। इस प्रकार 
काव्यके तत्त्वोंका विवेचन इस मार्गसे पूव॑ सम्प्रदायकी श्रपेक्षा कहीं ग्रधिक 
हृदयंगम तथा व्यापक हूं । 

यदहापि श्रलंकार-शास्त्रके पिछले आचार्योने वामनके “रोतिरात्मा 
काव्यस्थ--इस मतको स्वीकार नहीं किया हे तथापि उन्होंने रीतिके 
तत््वकोी काव्यके लिए उपादेय मानकर स्वीकृत किया हूं। / ध्वनिवादी 
ग्राचा्योकी भी रीतिका सिद्धान्त मान्य हें श्रो रब ध्वनिके साथ उसका 
सामअऊजस्य दिखलानेमें कृतकार्य हुए हे । रीतिको एक नई दिशामे ले जाने- 
का श्रेय है श्राचायं कत्तककों। इन्होंने रीतिको कविके स्वभावके साथ 
संबद्ध मानकर काव्यम रोतिके महत्त्वको श्रंगीकार किया हें। वर्तमान 
रोतियोंका नामकरण भौगोलिक श्राधारपर हुआ हे। परन्तु कन्तककों 
न तो यह आधार ही पसन्द है श्रीर न यह नाम ही। इ सीलिये उन्होंने इन 
नये नामोंकी उदभावना की हूँ :--' 

(१) स॒कुमारमार्ग (वंदर्भो रीति), २. विचित्र मार्ग ( > गौड़ी- 
रीति), ३. मध्यम मार्ग (  पा3्चाली रीति) | इन रीतियोंके लिये 


? दीप्तर्सत्वं कान्ति: । 
दीप्ता: रसा: थ्रंगारादयों यत्र स दीप्तरस:। तस्य भावों 
दीप्तरसत्वम 
वांमन-काव्यालंकार ३।२।१४५ 
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इन्होंने चार नये गुणोंकी भी कल्पना को हूं । इस प्रकार हम देखते हे कि 
ग्रलंकार शास्त्रके इतिहासमें भामह-प्वेयगसे लेकर इसके श्रन्ततक रीति 
काव्यका एक महनीय तत्त्व माना जाता था। 

रोतिकी गरिमा पाइचात्य आलोचकोंनें नी श्रंगीकृत की हैं । फलाउबरटे 
(।प0०८०१) वाल्टर रंल (११ ॥6] ९ प)लंट्री)) तथा वाल्टर पेटर 
( धल' रिका ८ ) ने काव्यमें रीतिका पर्याप्त महत्त्व माना हे। 
फ्लाउबटंका कथन हे कि जिस प्रकार जीवित प्राणियोंम रक्त दारीरका 
पोषण करता हे तथा इसके बाह्यस्वरूपका निर्णय करता हैं, उसी प्रकार 
काव्यमे जीवनाधायक तत्त्व रीति ही है । रीति किली वस्तुकी समय 
अन्तरंगता तथा रंगीनताके साथ अभिव्यक्तिका एक विशिष्ट 
तथा परिपूर्ण प्रकार हँ-- 


५७७|९ -- लावा गो5तीपराल पाते प्रशातृप९ गोधा- 
॥ल' ता €रएालजीए मे किगह की ता वह प्रॉशसाशाफ 
हात॑ €ती0प्रा, धर वी चाह लाल्वाधा'ए8 वी2 00, 
॥0प्रापडावओएं विल #णपेए, तैललागधगऱ 5 ४छताए ९0- 
0पा' वात €रलिवावो म्षछललै, |पर् $0. 0 ॥5 गाव 
[॥0९ 70९, 0 98, ॥ स ४0२ 0॥ [005९0 
॥९९९5डवापी ५. कील प्रांपृपए,.._ वीर €ए]/०७०ा. []0 
वाल्यड्पा'ट, िल साज्ञीायशा नए णिका वा 8) ॥5५ 
लीक्ाध्टाएटाप४05, 
एवाल'--]शल्लंग्ा।णा5$, ४९ (उद्धृत, पु० ३७) 
वाल्टर रेलेने अपने रीतिविषयक निबन्धमें अंग्रेजो शब्द 05० 
को उत्पत्ति तथा महत्त्वका बड़ा ही सुन्दर विवेचन किया है। 95९ 
शब्द लेटिन भाषाके ७05, 5।७]प५४ से निकला है जिसका 
श्रथं है 'लोह लेखनी'-लोहेकी कलम। ये कहते हें कि लेखनी चाहे मोम- 
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पर या कागजपर क्रेदती हूं, मानव प्रकृतिमें जो कुछ भावाभिव्यञ्जक 
होता हूँ श्रथवा जो क॒छ श्रत्यन्त तलस्पर्शोी होता हें वह उन सबकी प्रतीक 
होती हैँ। लेखकके व्यक्तित्वका परिचय हमें उसको लेखनीसे ही होता 
है । उसके ग्रावाज में जोर हो सकता हूं, उसकी हस्त चेष्टाश्रोंसें भावोंकी 
ग्रभिव्यंजनाकी शक्ति हो सकती हूं, परन्तु ये दोनों साधन--शब्द तथा 
चेष्टा-परिवतनशोील होते हे। व्यक्तित्वका स्थायी रूपसे श्रन्तिम उन्मीलन 
हूँ उसकी लेखनी। इसी लिए स्टाइलका काव्यमे विशेष महत्तव होता हें-- 
पार ऊछला, इलातालावए ता एयर 0 99]00', #5 
9९९०९ पीह 5ध४ता70] छा तो वीजा 5 ९४])7'९०४५७४९, ४॥। 
विधा ॥$ वावात्वाट, को वैद्यागद्या वर्वाधा'0; ]00 0ता५ 
वापाड दया ज्ञा५ड, पा गाता गराइला 5५ 00१९१ [0 
0 अब हक 00' एछाॉप्राट जगा धाव लागाएल मात ॥॥7: 
5 5$ पीट प्रौध्रागक्वार ज्ञात लातवप्रापाए ए९ए्टोपाणा ० 

70'5078॥ ४. 
“-+क गील' िलही--9%।९ पृ० २ 


४--वक्रोक्ति-सम्प्रदाय 

संस्कृत वाइमयमें वक्रोक्ति शब्दका प्रयोग श्रत्यन्त प्राचीन कालसे चला 
आ रहा है और यह श्रनेक श्रथॉमे व्यवहृत होता हैं। बाणभट्टने कादम्बरीमें 
इस दब्दका प्रयोग श्रनेक बार किया हे। उन्होंने चन्द्रापीडकी राज- 
घानोका वर्णन करते हुए वहांक बिलासी जनोंको वक्रोक्तिर्म निपण 
बतलाया हे--'वक्रोक्तिनिपुणेन विलासिजनन ।' श्रन्यत्र शुक श्रौर 
सारिकार्म एक विवाद चल रहा था। वह शुक चन्द्रपोड़ास कह रहा हे 
“एथापि बुध्यते एवं एतावती: वक्रोक्ती:। इयसपि जानात्येव परिहास जल्पि 
तानि। श्रभूमिरेषा भुजंगमंगिभाषितानाम्‌ । (कादम्बरी ) । यहां वक्ोवित 
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शब्दका प्रयोग क्रोडालाप या परिहास-कथाक अश्रैथम किया गया हूँ। 
ध्रमरशतकमें भी इस शब्दका प्रयोग इसी श्रथंम दीख पड़ता है । यह तो 
हुई काव्य-ग्रन्थोंमे वक्रोक्तिकी चर्चा। श्रव श्रलंकार ग्रन्थोंमें इसके निरू- 
पणपर ध्यान दोजिए । 


'क्रोक्ति का पश्र्थ ही ह॑ वक्क उक्ति भ्रर्थात्‌ टेढ़ा कथन । प्राचीन कालसे 
ग्रालंकारिकोंने काव्यमें किसी श्रतिशय कथनकोी सत्ता मानी हे। साधारण 
बोलचालमें दब्दोंका जिन श्रथ्थोंमें व्यवहार होता हे क्या उन्हों श्रथोंको 
लंकर कमनीय काव्यकी रचना हो सकती हू ? कदापि नहीं | उसके लिए तो 
किसी न किसी प्रकारकी विचित्र उक्तिकी ग्रावश्यकता होती हैँ। काव्यमें 
व्यापारकी ही तो प्रधानता रहती हे। साधारण लोगोंक कथन-प्रकारसे 
भिन्न तथा श्रधिक चमत्कृत कथन-प्रकार वक्रोक्तिक नामसे अ्रभिष्ठित होता 
हूँ । ऐतिहासिक दृष्टिस अलंकार जगतम वक्रोक्तिको कल्पना भामहसे 
प्रारम्भ होती हं। भामह वक्रोक्तिको ग्रतिशयोषितका ही नामान्तर' 


कल अीए। 6 ब्कत 


मानत है और इसे काव्यका मूल तत्त्व स्वीकार करते हे। इस संबन्धरम 
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उनका यह इलोक प्रसिद्ध ही है :-- 
संपा सवत्र वक्रोक्चिरसयाथों विभाव्यते । 
यत्नो 5स्यां कबिना काय: को5लड्रारोइनया विना ॥ 
भामह--काव्यालंकार २८५ 


काव्यमं वक्रोक्तिकी इतनी उपादेयता भामहको मान्य हे कि वें 
हेत्‌, सूक्ष्म तथा लेश नामक श्रलंकारोंकोी श्॒लंकार माननेके पक्षपाती 


०8 


हि 
१ या पत्यू: प्रथमापराधसमय सख्योपदेशं विना, 
नो जानाति सविभूमांगवलना-वक्रोवितसंसूचनम । 
“--अमरुशतक, इलोक २ 
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नहीं इ !। व अल कारकों लिये वक्रोक्तिकी स्थिति ग्रत्यग्त श्रावर्यक मानते 
हे :--'वाचां वक्रार्थशव्दोक्तिरणंकाराय कब्पते ,--पश्रर्थात्‌ दक्र 
ग्र्थका कथन दाब्दोंक लिए श्रलंकारका काम करता हे। अभिनवगुतन' 
भामहका एक पद्च उद्धत कर वक्रोक्तिका लक्षण यह दिया ह :-शब्दस्य 
हि वक्ता, अभिधयस्य च वक्रता, लोकोत्तीणेंन रुपन अवस्थानम्‌ 
(लोचन, पृष्ठ २०८) । शब्दकी वक्रता तथा श्रथंकी वक्रता क्या है ? इनकी 
लोकोत्तर रूपसे श्रवस्थान . श्रलौकिक रूपसे स्थिति /भावा्ं यह हे कि 
लोकमें जिस शब्द तथा भ्र्थ का व्यवहार जिस रूपसे होतों हैं उस रूपमे न 
होकर उससे विलक्षणरूपमें होना वक्रोवित कहलाता है। जंसे बहू मर गया' 
ऐसा न कहकर वह कीतिशेष हो गया कहना वक्रोक्तिक भोतर श्राता है । 


(श्राचाय॑ दण्डीने समस्त वाहइमयकों दो भागोंम बांटा हें--(१) 
स्वाभावोक्ति तथा (२)चक्रोक्ति। स्वाभावोक्तिके भीतर उन स्थातोंका 
प्रस्तर्नाव किया जाता हे जिनमें वस्तश्नोंका यथार्थ कथन विद्यमान हो । 
स्वभावोक्षि, ही काव्यादश में जाति नामसे ग्राद्य श्रलंकारक॑ नामसे 
गहीत हुई हे। स्वनाव-कथनसे भिन्न होनेके कारण वक्रोवितमें अतिशय- 
कथन -का समावेश किया गया है । इस प्रकार उपमा ग्रादि श्रर्थालंकार 
तथा रसवद, प्रेयादि रससंबद्ध श्रलंकार वक्रोक्तिके अन्तर्गत आते हूं । 
दण्डोका कथन हैँ कि इलेषकों सत्तासे वक्रोक्ति श्रौर भी चमक, 
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उठती हूं ;-- 


१ हतुश्च संक्ष्मो लेशोड्थ नालकारतया मतः । 
सम दायाभिधानस्य वक्रोक््त्यनमिधानत: ।* 
भामह-काव्या ० २।८६ 
२ भामह-क्राव्या० ५॥६६ 
३ वक्राभिधेव दब्दोक्तिरिप्टा वाचामलंक्रति:। वही १।३६। 
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अप; सर्वांस प्रष्णाति प्रायो बक्रोक्किप अियम। 
भिन्न द्विवा स्रभावोक्तिवक्राक्तिश्नेति वाह मयम ॥? 
““काव्यादश २॥।३६ ३ 


इस प्रकार दण्डीन भामहकी वक्रोक्ति-कल्पनाकों स्वीकार किया हें। 
भामहमे वक्रोक्ति सब अलंकरारोंकी मूल थी। वह सामान्य वार्तलाप- 
वार्ता--स निन्न होती हूँ परन्तु दण्डीने स्वभावोक्तिको वक्रोक्तिक क्षेत्र 
पृथक कर दिया हे क्योंकि इस श्रलंकारक लिये वे प्रतिशय कथनको 
ग्रावशर्यक नहों मानत॑ । 


४ बामनम भो वक्रोक्तिका वर्णन हैं परन्‍्त उसका रूप भामह प्रदर्शित 
वक्रोक्तिस नितानत निम्न हे। जहां भामहने वक्रोक्तिको अ्रलंकारोंका 
सामान्य मलभत आधार माना था, वहां वामन उस अर्थालंकारोम परि- 
गणित करते हें। वक्रोक्ति उनकी दष्टिसे सादइयक ऊपर आश्रित होने 
वाली लक्षणा ही ह। लक्षणाक अनेक आधार हो सकते है। परन्तु सादध्य 
ग्राधारक ऊपर श्रश्नित होनेवाली लक्षणा-वक्रोवित कही जाती है।। 
पयथा--प्रात:का लक समय तालाबोंम कम्तल खिला और क्षणनरमें कमद 

बन्द हो गया। यहां कमलक लिए उन्मीलन तथा करवक लिए निमीलनके 
प्रयोगमें वक्रोक्ति हैं । उन्मीलन झोर निमीलन वस्तत:ः नेत्रके धर्म हूं। 
परन्त्‌ सादुश्यक कारण वे ऋमदशः विकास और संकोचको लक्षित करते ह। 

द्ररक समयम ग्राकर वक्रोक्ति एक शब्दालंकार बन जाता हूँ। फिसोीके 
वाक्यको सुनकर श्रोता उसके किसी शब्दको भिन्न श्रम ग्रहण कर 


१ सादश्याललक्षणा वक्रोक्ति:। बहनि हि निबन्धनानि लक्षणा- 
याम्‌ । तत्र सादुश्यात्‌ लक्षणा वक्रोकितिस्साविति । असादवच्य- 
निबन्धना तु लक्षणा न वक्रोक्ति: : 

वामन--काव्यालंकार ४॥३॥।८ सूत्रकी वृत्ति । 
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जब अ्रवांछित तथा श्रकल्पित उत्तर देता हे तब रुद्रटके श्रनुसार वक्रोक्ति 
होती हैं। यथा 


हे / केनेहशी बुद्धिः दारुणा तब निर्मिता। 

त्रिविधा श्रयते बुद्धिने तु दाब्ममी कचित्‌ ॥ 
--काव्यप्रकाश, उल्लास ६ । 
[ कोई वक्‍ता कह रहा हे कि श्रहों किसने तुम्हारी बद्धिको दारुण (क्र) 
बनाया हूँ । श्रोता 'दारुण? पदको दारु (काष्ठ ) शब्दकी तृतीया विभक्ितमें 
मानकर उत्तर देता हे कि बुद्धि त्रिगुणमयी तो सुनी गई है परन्तु वारुमयो 
(काष्ठमयो ) बुद्धि तो कभी नहों सुनी गई ! रुद्रटके भ्रनुसार इस उक्ति- 
प्रत्युक्तिम वक्रोक्ति नामक हाब्दालंकार हें।' परन्त कन्तककी 
वक्रोक्ति इन सबसे विलक्षण हूँ। वे इस पअ्रलंकार न मान- 
कर काव्यका मल तत्त्व मानते हें। उनको वक्रोक्तिका लक्षण हें-- 
वैदग्धी भंगी भ णतिः'-श्र्थात्‌ किसी वस्तुका साधारण लौकिक प्रकारसे 
भिन्न, अलोकिक ढंग से कथन। इस प्रकार जो वक्रोक्ति भामहमें अझ्॒ल॑- 
कारक म्‌ लतत्त्वक रूपमे ग हीत थी, वामनमें सादुइयमला लक्षणाक रूपमें 
्र्यालंकार थी शौर रुद्र टमें शब्दालंकार मानी जाती थी , वही कनन्‍्तकके 

मतान्‌ सार काव्यका मूलतत्व स्वीकार की गई हूँ । 


' बक्रोक्तिको काव्यका जीवन-झ्रात्मा-माननेक करण ही कुन्तकका 
ग्रन्य 'वक्रो क्ति-जो वित' कहलाता हूँ प्रोर वे वक्रोक्ति-जोीवितकारके नामसे 
आ्रालंकारिकोंक द्वारा निदिष्ट किए गए हें। वक्रोक्ति सम्प्रदायके वे ही 
संस्थापक हूँ। वे बड़े ही प्रोढ़ तथा मार्मि क श्रालोचक थे। उनकी मोलि- 
कताक कारण हम उन्हें श्रानन्‍दवर्धन तथा अ्रभि नवगुप्तके समकक्ष मानते 
हैं। व रस तथा ध्वनि, वोनों सिद्धान्तोंस परिथित थे परन्तु इन्हें 
श्रालोचनामें स्वतंत्र स्थान न देकर वक्रोक्तिका ही विशिष्ट प्रकार मानते 
हूँ । बक्रोक्ति छः प्रकारकी होती हे-- | 
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(१) वर्णवक्रता, (२) पदपूर्वाध-वक्रता, (३) पदोत्तराधं-बक्रता 
(४) वाक्यवक्रता, (५) प्रकरण-बक्रता (६) प्रबन्ध-बक्रता। उपचार- 
वक्ताक भीतर उन्होंने ध्वनिक प्रचुर भेदोंका समावेश किया है। इनको 


वफ्रोक्तिको कल्पना इतनी उदात्त, व्यापक तथा बहुमुखी हे कि उसके भोतर उदात्त, व्यापक हे 
ध्वनिका समस्त प्रपञझच सिमिट कर विराजने लगता हैं। समस्त प्रपञच सिमिट कर विराजने लगता हे। कन्तककी विदले- 


धण तथा विवेचन शक्ति बड़ी मार्मिक हें। उनका ग्रन्थ भ्रलंकार शास्त्रक 
मौलिक विचारोंका भण्डार है। दुःख हे कि उनके पीछे किसी भ्राल,चकने 
नतो इस सिद्धान्तको प्रग्नसर किया श्रोर न इस सम्प्रदायका श्रनुगमन किया। 
वे लोग तो रुद्रटक द्वारा प्रदर्शित प्रकारको ही भ्रपनाकर वक्रोवितको एक 
सामान्य शब्दालंकार हो मानने लगे थे। इस प्रकार दफ्रोवितके महनोय 
काव्यतत्वको बीजरूपमें सूचित करनेका श्रेय आचाय भामहको हे श्रोर 
इस बीजको उदात्तरूपसे प्रंकुरित तथा पल्‍लवति करनेका यश झ्राचाय 
कन्तकको है। ध्वनियादी ग्रालंकारिकोंने इनके दकफ्रोवितक सिद्धाग्त-को 
काव्यकी भ्रात्मा (जोवातु) रूपमें तो नहीं स्वीकार किया, परन्तु 
वक्रोक्तिक शभ्रनेक प्रकारोंको ध्वनिक भीतर भ्रन्तभंबत कर उन्होंने इनके 
निरूपणकी महत्ताको स्पष्टतः श्रंगीकार किया हें। पाइचात्य आलोचकोंन 
भी वक़ोक्तिक तस्‍््वकों काव्यमें माना हें परन्तु इसका जितना सांगोपांग 
विवेचन क्‌ न्‍्तकन किया है उतना कहाँ नहों मिलता। कुन्तकक सम्प्रदायको 
कोई मान्यता दे भ्रथवा न दे, परन्त्‌ उनका 'वक्रोवित'-सिद्धान्त अलंकार- 
शास्त्रम काव्यक एक सोलिक तस्‍्वके रुपमें सदा भ्रमर रहेगा। 


वक्रोक्ति तथा पाश्वात# आलोचना 
पश्चिमी जगत॒के झ्रालोचकों--प्राचीन तथा नवोन विवेचकों ने बक- 
उक्तिकी महत्ताका झंगोकरण किया हैँ। यूनानी जगत प्ररस्तु तथा लांगि- 
नस इसके विशेष पक्षपाती थे तथा वर्तमान कालमें फोचेका क्‍भिव्यंजना- 
बाद ( ५5४[0८$७0797॥) ) वकोक्तिका हो नवीन, परन्तु भ्रध्रा, 
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संस्करण हूँ। श्ररस्तुन काव्यशलोको महनोय होनेके लिए वक्रोक्तिके 
विधानको नितान्त ग्रावश्यक माना हे । श्ररस्तृकी उक्ति हें--भ्रपरिचित 
शब्दों (जंसे विचित्र शब्द, रूपक, वृद्धिगत रूप तथा कथनके सामान्य 
प्रकारसे पृथक होनेवालोी प्रत्येक बस्तु)-के प्रयोग करनेसे काव्यरीति 
विशिष्ट और कवित्वपर्ण होती हे-- 


बार ालाणा 722टग्राट$5 वीडाशएपांजारत शावे 
]07-9705९ 99५ 6 प5८ ० परानविाधाक्षा' [05 
06., इपघ्वा।22 ए०-तेड, ग्राटां8की0ठ5, [लाएप्रोशाटते 0ाता$, 
धातव ९एलए पाए पीद्या वेट्शंह्वाटड ॥'0ा वीर ०ता- 

]%87'५ 70065 0[ $]0९८९८९॥. 
-+?02८0८5 ख० २२, पृ० ६२ 


. इस वाक्यमें कथतके सामान्य प्रकारसे प्‌ थक होतेवालो प्रत्येक वस्तु 
-:0ए९८"णातराए धरा: वैेटराटड ॥0ा प्रीट तातवाक्राए 
770405 06 50९९८॥*--बक्रोक्तिका प्रकारानतरसे सूचक हुँ । श्ररस्तू न 
इस नियमके लिए कारण भी बतलाया हूँ। साधारण जनोंकी 
जो भाषा होतो है, वह केवल लोक-व्यवहारके ही लिये प्रयुक्त 
होती हें। उसका कार्य केवल सामान्य जतोंके साधारण भावोंका हो 
प्रकाशन होता हे। काव्यगत चमत्कार तथा सरसताकी अभिव्यक्ति 
करनेकी क्षमता उसमे नहीं होतो। इसीलिये श्ररस्तुन वक्रोक्तिको 
काव्यका उपयोगी तत्त्व स्वीकार किया हेँ। 


प्रसिद्ध आललोचक लांजिनस 'भव्यसा' (5प0०)॥770५) )को हो 
काव्यका सर्वस्व मानते हें । सहृदयके हुृदयकों प्रभावित करनेवाली 
कविता सर्वदा भव्यतासे भूषित रहतोहे। 'भव्यता' काव्यका परम सौन्दर्य 
साधन है। यह भव्यता वहीं होती है जहां लोकका श्रतिक्रणण रहता हैं, 
झलोकिक वस्तुमें श्रलोकिकत्वका. निवास रहता है। काव्यमें सर्वेत्र ग्रलो- 
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किकता विराजती हूं --श्रथंमें, श्रथ॑प्रकटनकी रीतिमें, शब्दममं तथा अ्लं- 
कारमें भ्रलोकिक श्रथंकी श्रभिव्यक्तित भ्रलोकिक शब्दके द्वारा हो' होतो 
हैँ । उन सबके लिय लोक-ष्यवहृत शब्द अत्यन्त तुच्छ तथा भ्रसमर्थ प्रतीत 
होते हैं। यहां शाब्दिक अलोकिकताका जो निर्देश लांजिनसने किया हैं वह 
बक्रोक्तिका हो दूसरा नाम हूँ :-- 


5पाजावगशा[ए 7$ & टटन॑शा टणाषइप्राधर्बाशालड शाते 
]7९९शग्राग॥ाशा९€ ०0 ]995९, धावे प्रध्वञां; ९ ("९४८४ 
]00९5$ 874 9708९ शापाशड 2थ॥९व 6 परी5 धार 
बाते ए-85एटत था टालजा।५ए 0 (76९, 7ए ॥0 जोीश' 
गीटश्या5$ तीक्षा 5. ३0 ए्ीशा ॥5 0पा 0 परी€ टणा- 
॥0ण |€805 28प्रतवाशाटट 70 (0 72'5$प850), एप (६० 

7८59५9७ (0 0'ध5]007) 
--7,0०7९77प08. 


क्रोचेका अभिव्यंजनावाद वक्रोक्तिका ही प्रकरान्तर हे । 


५१--ध नि-सम्प्रदाय 


साहित्यशास्त्रके इतिहासमें सबसे श्रधिक महत्त्वशाली सम्प्रदाय यही 
धयनि सम्प्रदाय है। इस सम्प्रदायके श्रालोचकोंने ध्यनिकी उद्भावना 
कर काव्यके भीतर निहित श्रन्तस्तत्वको व्याख्या को हे। शभ्रब तक जिन 
काव्य-तत््वोंका उद्गम तथा विकास साहित्य-शास्त्रमें होता श्राया था उन 
सबका ध्वनिके साथ सामंजस्य दिखाना इन झालोचकोंका गोरवपूर्ण कार्य 
है। ध्वनिके सिद्धान्तकों व्यवस्थित करनेका श्रेय नवम शताब्दीमें उत्पन्न 
होनेवाले श्राचाय प्रानन्दयधनको प्राप्त हे। तबसे लेकर झाजतक एक 
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हजार वर्षोंके दीघंकालम ध्वनि-सिद्धान्तका ही बोलबाला हूँ। इसके विरोध 
करनेवाले श्राचायोंको भी कमी न थी। प्रतिहारेन्दुराज, कुन्तक, भट्टनायक 
तथा महिमभट्टके हाथों ध्वनि-सिद्धान्तको प्रबल विरोधोंका सामना करनर 
पड़ा था। ये विरोध साधारण झालंकारिकोंके सामान्य विरोध न होकर 
साहित्यश्ञ स्त्रके ममंज्ञ विद्वानोंके उग्र प्रहार थे। परन्तु भीतरी जीवटके 
कारण यह सिद्धान्त उनकी परीक्षाग्निमं खरा उतरा और झाजकल तो 
यह साहित्य-सं सारका सर्वेस्व हेँ। 

ध्यनि क्‍या हे ? जहां वाच्य श्रथ॑के भीतरसे एक दूसरा हो रमणोय 
श्र निकले, जो वाच्य श्रथंकी श्रपेक्षा कहीं श्रधिक चमत्कारपर्ण हो, वही 
ध्वनि काव्य कहलाता हूँ। श्र मुख्यतः दो प्रकारके होते हें-- 
वाच्य और प्रतीयप्तान। वाच्यके श्रन्तर्गत अलंकार आ्रादिका समा- 
बेश होता हे और प्रतीयमान श्रयंके भीतर ध्वनिका । प्रतीयसान अ्रर्थकी सिद्धि 
काव्यमें. वस्तुस्थितिके श्रवलोकन करनेवाले प्रत्येक व्यक्तिको हो 
सकती हे । किसी सुन्दरीके दशरीरमें जिस प्रकार प्रत्येक श्रंग तथा भ्रवयवसे 
भिन्न लावण्यकी पृथक सत्ता विद्यमान रहतो हे उसी प्रकार काव्यमें 
भी उसके श्रंगोंसे पृथक्‌ चमत्कारजनक प्रतोयमान श्र्थंकी सत्ता नियतमेव 
वत्तमान रहती हें :-- 

प्रतीयमानं पुनरन्‍्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम । 
यत्तत्पसिद्धावववातिरिक्त विभाति लावश्यमिवाड्नासु ॥ 
“थ्वन्यालोक १४ 

झलंकारके इतिहासमें ध्वनिकी कल्पना ग्रालोचकोंकी बड़ी सूक्ष्म 
अुद्धिकी परिचायिका है। लक्ष्य-प्रस्थोंम.ं (काव्य) तो ध्वनि विद्यमान ही 
थी। लेकिन आनन्दवर्धनसे पहले किसीने उसे काव्यका महनीय तथा स्वतन्त्र 


१ इदमृत्तममतिशयिनि व्यड ग्ये वाच्याद्‌ ध्वनिर्बुध: कथित: । 
--काव्यप्रकाश १४ 
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वालो कविताकों हो उत्तम काव्य माता हूँ। श्रानन्दवर्धनका स्पष्ट कहना 
है कि महाकविका यह मुख्य व्यापार हें कि वह रस, भावकों हो काव्यका 
मुख्य भ्रथं मानकर उन्हीं शब्दों तथा भ्रथोंकी रचना करे जो उसकी अभि- 
व्यक्तिके श्रनकल हों। रस-तात्पयंसे काव्य सिबन्धनकी यह प्रथा भरत 
ग्रादिमं भी पायी जाई हे। रस काव्य और नाट्य दोनोंका जोवनभूत है । 
भ्रत: झ्रानन्दवर्धनने भरतके रस मतको हो विकसित कर अपने ध्वनि- 
मतका विस्तार किया हूँ। यह केवल कल्पना नहों हुँ बल्कि एक तथ्य 
वस्तु हूं । 
कल कलामें ध्वनि 

ध्वनि सिद्धान्तका महत्व इसोमें नहों हे कि वह काव्य- के 
श्रन्तस्तत््वकी भ्रभिव्यक्ति करता हैं प्रत्युत वह कलाके मल तत्त्वको 
भी स्पश करता हे। कोई भी कला क्‍यों न हो जब तक वह किसी भीतरी 
तत््वकी ओर संकेत नहीं करतो तबतक उसे हम कमनोय कला नहों 
कह सकते। संगोतज्ञ लोग कहते हे कि वीणाके स्वर दो प्रकारके होते हें ; 
एक तो वह जो साधारणतया कानको सुनाई पड़ते हें श्रोर सुखद प्रतोत होते 
हूँ ; दूसरा स्वर पहिले स्वरके भीतर बड़ स॒क्ष्म रूपमें रहता हे। इसकी भी 
ग्रभिव्यक्तित प्रथम स्वरके साथ ही होती हे परन्तु यह गुणीजनोंके भ्रभ्यस्त 
कानोंको ही सुनाई पड़तो हें। तथ्य बात यह हे कि प्रत्येक कलामें दो 
स्तर होते हं--बाहरो श्रोर भोतरी। चित्रकला इसका स्पष्ट निदर्शन हे । 


किसो चित्रकों बनानेसें तूुलिका', रंग शोर फलकको श्रवश्यकता पड़ती 


१ अयमेव हि महाककेंर्मुख्यों व्यापारो यत्‌ रसादीनेव मुख्यतया 
काव्यार्थीकृत्य तद्व्यक्त्यनुगु णत्वेन शब्दानामर्थानाञ्चोपनिब- 
न्धनम्‌ । एत्तच्च रसादितात्पयेंग काव्यनिबन्धनं भरतादाबपि 
सृप्रसिद्धमेवेति।. . .रसादयों हि दयोरपि तयो (काव्यनाट्ययो: ) 
जीवितभूता:।. ध्वन्यालोक पू० १८१-८२ । 
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है । इनको सहायतासे जो चिऋ्र चित्रित किया जाता हूँ वह हमार नंत्रोंको 
सूख देन वाला बाहरी पदाथं हे । पर+तु उस चित्रसे करुणा, दोनता, दयो 
तथा दरिद्रताकी जो अभिव्यक्ति होती हँ वह हृदयगम्य वस्तु हें'। वही 
चित्ररुलाका म्‌ल तत्त्व हैं । वही वस्तु उस चित्रका जीवन हूँ, प्राण हे, ध्वनि 
है। चित्र श्रोर काव्यम भ्रन्तर केवल इतना ही हूँ कि चित्रकार रखोओों 
तथा वर्णोंसे भ्रपन उस भावकी गअ्रभिव्यक्षित करता हूं । कवि शब्दोंके द्वारा 
उसे प्रकाशित करता हूँ । प्रानन्दवर्धनने कलाके इसी मूल तत्त्वकी व्याख्या 
अ्रपने प्रस्थमें को हुं श्रोर इसोलियं उनका इतना महत्त्व हें-- 


८ “सारभूतो हि अर्थः स्वशब्दानमिधेयत्वेन प्रकाशित: सुतारामेव शोभा- 
मावहति |. प्रसिदिश्रेयमस्वयेव विदग्धविद्वत्परिपस यदमिमततरवस्तु 
व्यद्ज यत्वेन प्रकाश्यते न साज्षात्‌ शब्दवाच्यल्वे नैव ।”” 
ध्वन्यालोक प्र० २१ 
सारभत श्र स्वृशब्दोंसे बेशच्य न होकर यदि प्रकाशित किया जाय, 
तो विशेष शोभा धारण करता हे। प्र॑प्रेजो भाषामें भी इसी श्रथंका द्योतक 
पह कथन हूँ-47॥ ]८5 ॥ ८०॥८८क्लग्रेष्ट 45 कलाको छिपा 
रखनेमें ही कलाका मदृत््व हे। यह प्रकारान्तरेण ध्वनि” को 
स्वीकृति है । 
ध्यनिकार ध्वनिको तीन भागोंम विभकत करते हं--(१) रसध्वनि, 
(२) श्रलंकार-ध्वनि, (३) वस्तुध्वनि। रसध्वनिके भीतर केवल 
मवरसोंकी हो गणना नहीं होतो प्रत्युत भाव, उनके श्राभास, भावोदय, 
भावशबलता, भावतन्धि प्रादिकोी भो गणना हूँ। वस्तुध्वदि बहां होती 
हैं जहां किसो तथ्य-कयन मात्रकी अश्रभिव्यंजता को जाय। श्रलंकार- 


१ देखिये अजन्ताका वह चित्र जिसमें अर्पनी पुत्रीके साथ कोई साथ कोई 
स्त्री बुद्धसे भिक्षा मांग रही है। इस चित्रमें दीनताकी पूर्ण अभिव्यक्ति 
हुई है। 
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ध्वनि केंहां होती है जहां श्रभिव्यक्त किया गया पदाय इतिवसतात्मक 
न होकर कल्पना-प्रसृत हो, जो भ्रन्य शब्दोंम प्रकट किए जानेपर 
अलंकार'का रूप धारण करता। इन तोनोंमें रस-ध्वरनिं ही श्रेष्ठ है। 
प्रंप्रेजो भाषाके महाक॒बि बड़ सवर्थंथ कविताका जो जक्षण दिया है -- 
कविता मानव हृदयको प्रबल भावन/ श्रका स्वत: उद्गार हूँ '-..-वह रस 
ध्वनिका ही प्रकारान्तरसे वर्णनहूं । महाकवि वाल्मोकिके हुदयमें 
क्रोड्च-बधके कारण क्रोओड्चोके करुण कऋन्दनकों सुनकर शोकका जो 
प्रबल भाव जगा वही इलोक रूपमें स्वतः प्रकट हो गया। यही रसध्वैनि 
है। महत्त्वपूर्ण होनेसे वस्तुत: रस ही काव्यकी श्रात्माहु । वस्तु-रध्वानि 
झोर अलंकार-ध्वनिका तो सत्र था इसमें ही पंंवसान होता हू । इसलिय 
वे वाच्य॑ते उत्कृष्ट अ्रवश्य होते हें। ध्वनिको काव्यको ग्रात्मा कहना तो 
सामान्य कथन हूं । वस्तुत: रस ही काव्यको आ्रात्मा हुं--' भ्रालोचकोंका 
यही परिनिष्ठित मत हुँ। काव्यका श्रभ्यासी कवि चित्रकाव्यसे 
ग्रभ्यास भले करे, परिपकय सतिवाल कवियोंका एकमात्र पयंबसान 
“ध्यनि काव्य में हो होता हे । 

ध्वनि सम्प्रदायके श्रनुसार काव्य तीन प्रकारके होते ह--(१) 
ध्वनिकाव्य, (२) गुणीभूत-व्यंग्य , (३) चित्रकाब्य। ध्वनिकाय्यमें 
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२ तेन रस एवं वस्तुतः आत्मा । वस्त्वलंकारध्वनी तु स्वंथा रस 

प्रति पयंवस्थेते इति वाच्यात्‌ उत्कृष्टो तो, इत्यभिप्रायेण 

ध्वनि: काव्यस्यात्मा इति सामान्येन उक्‍्तम्‌ । लोचन पृ० २७ 

३ प्राथमिकानां अभ्यासाथिनां यदि परं चित्रेण व्यवहारः, 

प्राप्तपरिणतीनां तु ध्वनिरेव प्राधान्येन काव्यमिति स्थितमेतत्‌ । 

लोचन पृ० २७ | 
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वाच्यसे प्रतोयमान भ्रयंका चमत्कार अ्रधिक होता हें । यही सबसे उत्तम 
काय्य हेँ। जिस काव्यमें व्यंग्य तो रहता हूं परन्तु वह वाच्यकोी श्रपेक्षा 
कम चमत्कृत होता हे उसे 'गुणो भूत व्यंग्य' कहते हें । चित्रकाव्यम,दब्द 
तथा प्रथंके श्रलंकारोंसे ही काव्यम चमत्कार ग्राता हे। यह श्रधम 
कोटिका काव्य हूं । सच्चे कविका कार्य यह नहों हूँ कि वह रससे संबंध 
न रखतेवाली कविताके लिखनर्म श्रपनों शक्तिका दुरुपयोग कर। जो 
रतके तात्पयंको बिना समझे कविता करनमें प्रवृत्त होते ह॑ उन्हों 
प्रव्यवस्थित कवियोंकी वाणी चित्रकाव्यकोी श्रोर झकती हूं। 
काव्यपाक वाले (काठ्यमें परिपक्व) कवियोंकोी कविताका लक्ष्य सदा 
रसमय काव्य को ही रचना होती हूं '। 


ध्वनिवादी श्राचार्योन ध्वनिके मूल सिद्धान्तके भ्रनुसार गुण भ्ौर 
प्रलंकारको उनके वास्तविक स्थानपर प्रतिष्ठित कर दिया हू । गण व 
ही घमं होते हें जो रसलक्षण मुख्य श्रथंके ऊपर श्रवलम्बित रहते हैं । जिस 
प्रकार मनुष्यमें श्ौयं तथा वोरय श्रादि धमं उसको श्रात्माके साथ संबंद्ध 
रहते हूँ उसी प्रकार माधर्यादि गुण काव्यके मूलभूत रसके ऊपर ग्राश्रित 
रहते हे । भ्रलंकार काव्यके श्रंगभ्‌त शब्द तथा श्रथंपर ही श्राश्चित रहन- 
वाल अनित्य धर्म हें। जिस प्रकार मनष्यके हाथको श्रंगूठी पहल उसके 
हाथ की ही शोभा बढ़ातो हूं श्रोर तंदनन्तर उस मन्यको श्रात्मांको भी 
स॒शोभित करती हे उसी प्रकार श्रनप्रासादि शब्दालंकार वाब्वको, उपसा 


५०+-->++-+ >> बज तल तक िनलिनन न ++++ न जे नओ अऑिजीनजनओन जलन... ऑज+ओ »+ अजनल न>+ हक कक आई जम क 
७" न कक जे च ० अ-फललन्‍->कन्‍क, 


१ 'एतत्‌ च चित्र कवीनां विश्यंंखलगिरां रसादितात्पयंमन-- 
पेक्ष्येव काव्यप्रवृत्तिद्शंनादस्माभि: परिकल्पितम्‌ । इदानीं- 
तनानां तु न्या-ये काव्यनयव्यवस्थापने क्रियमाणे नास्त्येव ध्वनि- 
व्यतिरिक्त: काव्यप्रकार: । यतः १रिपाकवतां कवीनां रसादि- 
तात्पयंविरहे व्यापार एव न शोभते । ध्वन्यालोक, पृ० २२१। 
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ग्रा/द प्रर्थालंकार अ्र्थके ऊपर पग्राश्चित होकर इन्हों श्रंगोंको सश्ोभित 
करते हूँ । तब नन्तंर परोक्ष रूपसे रसका भो--यदि वह विद्यमान हो-- 
उपकार करते हैँं। इस प्रकार ध्वनि-सम्प्रदायके श्रनुसार गण काव्यके नित्य 
धमं हूँ श्र भ्रलंकार प्रनित्य धर्म । ग्रलंकारोंकोी त्थिति काय्यमें हो या न 
हो, परन्तु गुणकी स्थिति तो ब्रवश्यंभावों हें। दोनोंके भेदकों ध्वनिकार 
ने इस कारिकाम बड़ी हो सुन्दर रोतिसे सामझाया हूँ -- 


तमर्थमवलम्बन्ते येडच्धिनं ते- गुणाः स्मृताः । 
अज्भाश्रितासत्वलंकाराः मन्तव्याः. कटकादिवत्‌! ॥ 


ध्वन्यालोक २।३. 

ध्वनिकार संघटनाकों तोन प्रकारका मानते हे (१) श्रसमासा, 

(२) मध्यमसमासा श्रौर (३) दीधंससासा। हनमंसे प्रत्यक प्रकार 

एक विशिष्ट रसके भ्रनुकूल होता हे। संघर्टेनाके श्रोचित्यका विचार 

रसके कारण, वक्‍ताके कारण तथा व्यय विषयके कारण निश्चित 
किया जाता हूँ । 


काव्यम दो प्रकारकों वृत्तियां मानी गई हं--शब्द व॒त्ति-झोर श्र्थ- 
ब॒त्ति। उपनागरिका, परुषा तथा ग्राम्या (कोमला) तो वाचक श्रर्थात 
शब्दके ऊपर झाश्चित होने वाली वृत्तियां हें। कंशिको भ्रोर आरभटो, 
सात्वतो तथा भारतों वाच्य या प्रयंके ऊपर झ्राश्रित होनेवालो बत्तियों 
हैं । इनको रोतिके समान हो समझना चाहिये। रसके तात्पयंसे निवशित 
होरपर श्रर्यात्‌ रसानुकूल होनपर हो वुल्‍्तियां काव्य तथा नाट्यकी शोभा 


१ ये! तमथ रसादिलक्षणमंगिन सन्‍्तमवलम्बन्ते ते गुणा: शौर्या- 
दिवत्‌ । वाच्यवाचकलक्षणान्यज्ञानि ये पुनराश्चितास्ते 
अलंकारा मन्तब्या: कटकादिवदिति । 

ध्वन्यालोक २।७ को वृत्ति। 
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बढ़ातो हूं । यदि वे रसके प्रतिकूल हों तो उनका विधान कथमपि काय्यमें 
इलाधनोय नहों माना जाता!। ध्वनिवादियोंके श्रनुसार दोष वही हूँ जो 
मुख्य भ्र्थंका ह्ास या नाश करें--मुख्यार्थापहतिदोषि:--मसुख्य प्र 
होता हे रस। श्रत: काव्यमें रसको वृषित करनेवाले दोष ही पक्के काव्य 
दोष हूँ। वाक्याथ दोष श्रादि श्रन्य दोषोंकी कल्पना इसो रस दोषको 
कल्पनापर अ्रवलम्बित रहती हे। 


इस प्रकार ध्वनिवादो श्राचायोंने ध्वनिको काव्यमें मुख्य तत्व मानकर 
काव्य-तत्त्वोंका पूर्ण साम>जस्प विखलाया हूँ। 


पद्चिचमी आलोचनामें व्यंग्य अर्थ 

काव्यमें व्यंग्य ग्रयं हो मुख्य होता हे, पश्चिचमो श्रालोचकोंकी भी 
यही सम्मति हे। प्रसिद्ध भ्रंग्रेजी श्रालोचक एथर क्राम्बीने ठोक ही कहा हें 
कि साहित्यकला कछ मात्रा तक सद व व्यंजनात्मक होती हे । श्रोर साहित्य- 
कलाका सबसे उत्कर्ष यह हे कि वह व्यंजनाकी शक्तिको ऐसी व्यापक, ऐसी 
विशद तथा सूक्ष्म भाषाम प्रकट करे जितना संभव हो सकता हूँ। श्रभिधा 
शक्तिके द्वारा जो श्रर्य वाच्य होता हुँ उसकी पूति भाषाकी व्यंजना शक्ति 
कर देतो हूँ । उनके शब्द ये हेँ:--- 


4॥00'क्वा'ए ५, वीश'्शा0गट, शा 8एछ99५95 26 
5072८. १९27९९ इपए९०४एणा; थशातवे पीट वैशंशा ० 


नीजनन अब + जजन अडीा अऑनज अभ ० -५५०-०+ /कलमज» -34+34०.3+++०+०० 2र3-+न+-+नननन जीनानापलनीननानम+-क>+4न-झ3-+न अंक. .32»>ल्‍>-नकनमजज>नकन्‍न>+कतत ॥&«. +»० “2: ला न ०० ननकिलण+-- जम +कलललक्‍ 3 ०००--+++२८०७०-+०५७२०००+न्‍न्‍न्‍्क 


१ तश्न रसानुगण ओऔचित्यवान्‌ वाच्याश्रयो यो व्यवहारः, ता 

एता कैशिकाद्या: वृत्तय:। वाचकाश्रयाशइव उपनागरिकाद्या: 

' बत्तयों हिं रसादितात्पयंण निवेशिता: कामपि नाट्यश््य काव्यस्य 

च छायामावहन्ति । रसादयों हि द्रयोरपि तयोर्जीवितभूता: 
इतिव त्तादि तु शरीरभू तमेव । 

ध्वन्यालोक-प्‌ ० १८२ । 
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वपकक्का'ए का+ 45 00 7976 .2 छ०च्रश' ् 5पह2८०छाणा 
गा वैद्याएट्प्घ22 85 ९णा़धाध्रावा2; 385 '-९8८॥॥॥2; 
85 धरए0, 85 5प्रे>0९ 85 ए05&76., ॥रक्ना$ छुए्शछश' ० 
5पए९९४॥०णा. 5पछौणाला5 ज्ञराी8(८ए९०' शाएप१०५ए९८ 
2९7९४ 7रल्टीए एजफ़ ०2थाए फौॉधा।ए प्रावेशः5000व व 
शात्वां 7: 2५2८5 ॥ कांड छछफए 5 0प7 ॥0 शटलदा5& 20ा- 
१20 (0 05 5५7(&5. 

--+4०९"७ट"णाए€ ; एलाटांएस्‍65. ण वशग्गक्वा'प्‌ 
(08. 


ग्ंग्रेजीके मान्य श्रालोचक रिचड सने काव्यगत श्रथंके चार प्रकार 
निश्चित किए हे:-- या 
(]) 8275९. (2) # €शार (8) 7070० (4) एाशाए्रणा. 
'सेन्स का भ्रशभिप्राय हे वक्‍ताके द्वारा कही गई वस्तु। फोलिगन' का 
ग्रय॑ हें हृदयगत भाव। टोन का श्रथथ हें सुर या भ्राकृति श्रथवा वक्ता और 
बोद्धव्यके सम्पर्कका शान। इसकी व्याख्या करते हुए उन्होंने लिखा हे-- 
]6 59९७ ए2/ ॥85 0'वाछप्र & 80 प्रतेट 00 
5. 5शाढर', जेट टलाठठ85८ट5ड. 0 छाफ्थाए८$ वा5 
जशण-वं5 वॉर्वशिशाएए 88 गींड #पतीशारट. एछ्षांटड, वा 
करपांग्राह00 0०0 वलाएलता€ 7ए९€2ट0शापवपणा णए  की$ 
72&00 0 प_र९७70., 776 ६०76 ० शञ५ पॉपश'ध्वा0९ 
एशीटटाॉड 5 8ए७7"'2८7९55 04 ॥5 7८2७॥0॥, ।॥5 $९॥5$८ 
070 पछ्ष 6 5६905 40ए&७/त5 [0स्‍056 ८ $ 800॥-९55॥77. 
-+िछटलाएओ (ा)ठंशा) 9. 382. 
इसका तात्पय यह हे कि वक्ता झपने श्रोताशोंकी झोर दृष्टि रखकर भपने 
बाक्योंका विन्यास करता है। श्रोताश्रोंके परिवर्ततके साथ-साथ वक्‍ताके 
बाक्योंके सुरमें भी परिवर्तन होता है। वक्ता भौर बोद्धव्यके इसी सम्पर्कंको 
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रिचड स टोनके नामसे पुकारते हें। ये तोनों श्रथं बाच्याथंके अ्रन्तगंत 
ग्राते हें। बाकी बचा ॥८7007 या श्रभिप्राय। हमारी दष्टिमें 
यही ब्यंग्यार्थ या ध्वनि ही हे। इस हशब्दकोी विशिष्ट व्याख्या करते समय 
उनके कथन से यह स्पष्ट हे । वे कहते हें कि लेखक बहुतसो बातें कहना 
चाहता हे, परन्तु शब्दोंके द्वारा वह प्रकट नहीं करता। किसी भी ग्रन्थकी 
आ्राकृति या रचना या विकासमें एक विशेष तात्पयं होता हे जो पर्वोक्‍्त 
तीनों प्रकारोंमें श्रथवा उनके सम्मिलिनमें कथमपि परिगणित नहों किया 
जा सकता। यही तात्पये या व्यंड-ग्यार्थ होता हे लेखकका 
अभिप्राय-- 
'ालरट ८णा][९लपा€ 0' पार जलांशा। 0० शोध 
05 4€ए प्राषब्कांवे 8 पफी€ ज्रात॑षट5 एछ€८छ]0०........ 7 
05 ॥0 ॥णाए् ड60ए ॥0 2क्‍ग्रांपध्राश पा; पी िणा 
७ ९णा$इफ्प्रढयाणा 60 वलशशक्रआशा णएण॑ & श0०णप 
7989 ॥€वृपशा)ए 89९ & डशंशाशाीटकवााट८ पका; 45 
60 7#€वप्रलए6 ६0 थाए ९णाएणाप्रद्गााणा ० 09फप्रा' 0पश' 
पर€९ पिलाएणा5.. वफ्मांड छड्गागिटक्राट6 45 गैशा (6 
कपांध0"8 पॉशाएगा, 
दिलाशाव$5--9?-420८क (ण्ंप्रेशंआ ७9. 856, 
अ्रध्यापक मिलरकी सम्मतिमें काव्यका श्र वही होता है जो व्यंजित होता 
हैं। श्रतः व्यंग्य श्रथंको ही काव्यका मुख्य श्र्थ मानता उचित है --- 
वहा जांशा 5 डप्र्रए०४८९१ 45$ ै९धा।ए. 
न+य. चा।श, फल एडएलाण6029 ण॑ परफ्गाधाए. 
9. 484, 
इस प्रकार आ्रानन्दवर्धनने काव्यम जिस गम्भीरतस सूकस व्यंग्य 
भ्र्यकी गम्भीर मीमांसा को हूं उसको सता पाह्चात्य प्रालोचकोंने भी 
बहुशः स्वीकृत की है । 


संडान्तिक विकास श्घ१ 


ध्वनि सम्प्रदायका इतिहास 


ध्वनि सम्प्रदायके स्थापनाका श्रेय आनन्दवर्धनको प्राप्त हें। कुछ 
लोग ब्‌ स्तिकार और कारिकाकारको भिन्न सानकर “सहूदय' नामक किसी 
ग्राचायंकों ध्वनिके सिद्धान्तकी उद्भावनाका श्रेय प्रदान करते हें। परन्तु 
हमारी सम्मतिम आ्रानन्दवर्धनने हो कारिका तथा वत्ति दोनोंकी रचना 
की थी। प्राचोन झ्रालंकारिकों ने ध्वनिको कल्पना करनेका श्रेय सर्वंसम्मतिसे 
आनन्दवर्धनको ही प्र दान किया हूँ। भ्राचायं श्रभिनवगुप्त ध्वनि सम्प्रदाय- 
इतिहासमें विशेष महत्त्व इसोलिये रखते हे कि उन्होंने ध्वन्यालोकके 
ऊपर 'लोचल' नामक टोका लिखकर ध्यनिके सिद्धान्तको युक्तियोंसे 
पुष्ट तथा प्रामाणिक बनाया। भट्टनायकने ध्वनिके सिद्धान्तका जो खण्डन 
किया था उसका म्‌ हतोड़ उत्तर देकर श्रभिनवगुप्तने ध्वनिके तत्त्वकी पूर्ण 
प्रतिष्ठा की। इनका 'लोचन' इतना पाण्डित्यप॒र्ण श्रौर प्रमेयबहुल ग्रन्थ हूं 
कि उसकी सहायता बिना ध्वन्यालोक' का पूर्ण दर्शन ही नहों हो सकता। 
ग्रभिनवग॒ुप्त एक महनीय दाशनिक भो थे। उन्होंने दाशंनिक दृष्टिसे 
ध्वनिके विवेचन करनेंमें बड़ी मामिकता दिखलाई हे। उनके अनन्तर 
मम्मटाचार्यने विरोधियोंके श्राक्षेपोंका उत्तर देकर ध्वनि सिद्धान्तको 
दृढ़तर झाधारोंपर संस्थापित किया। काव्य-प्रकाशके पंचम उल्लासमें 
इन्होंते भिन्न-भिन्न बशेनोंके सतानुयायो विद्वानोंको यक्तियोंका दृढ़तया 
तिरस्कार कर व्यंजनाकी स्वतन्त्र व्‌ त्तिके रूपसें स्थापना की। इनका ग्रन्थ 
कारिका-बद्ध होनेपर भी ससमासदॉलोमें ही लिखा गया हूँ भ्ौर बहुत 
हो सारगभित हें। इसके ऊपर जितनी टीकाएं बनो उतनो टोकाएं किसी 
भी साहित्य प्रस्थपर नहीं हें। इसो लिए ये 'ध्वनिप्रस्थापन- प्रमाचायं' के 
मामसे साहित्य जगत्में विख्यात हे। मस्मटके प्ववर्ता भोजराजने प्राचोन 
भ्राचायों द्वारा प्रदर्शित सिद्धान्तोंका अझपूव॑ समन्वय अपने ्रन्थोंमें 
उपस्थित किया हूँ। थे ध्यनिको अपेक्षा रस सतके विशेष पक्षपातो हूँ । 
मम्मटके पदयाद वर्तों विश्थनाथ कथिराजने साहित्य-रर्पण में ध्यनिको 
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पर्याप्त मीमांसा को है । परन्तु उपयोगी होनेपर भी यह सौसांसा सोलिक 
नहीं हे। इसके ऊपर काव्य-प्रकाशकी गहरी छाप हें। श्रन्तिम समयके 
सबसे बड़े प्रालंकारिक पण्डितराज जगन्नाथ हें जिनकी कृति 'रस-गंगाधर' 
ध्वनि सम्प्रदायका नितान्‍्त परिपोषक श्रन्तिम प्रौढ़ ग्रन्थ हें। वे श्रानन्द- 
वर्धनके सिद्धान्तसे इतने प्रभावित हुए थे कि उन्होंने ध्वनिकारको प्रालं- 
कारिकोंकी सरणिका व्यवस्थापक होने का गौरव प्रदान किया हें--ध्वनि- 
कृतामालंकारिकसर णिव्यवस्थापकत्वात्‌ ( रसगंगाधर पृ० ४२५ )। 


ध्वनि-विरोधी आचाये 


(१) प्रतिहारेन्दुराज--यदापि ध्वनि-सिद्धान्त प्रबल प्रमाणोंके 
श्राधारपर प्रतिष्ठापित किया था, तथापि काइमीरके मान्य आ्रालंकारि- 
कोंको यह सिद्धान्त प्रथमतः मान्य नहीं हुआ। ध्वनिवादी श्रौर ध्वनि- 
विरोधी आ्राचायोंमं बहुत दिनों तक गहर। संघर्ष चलता रहा। सर्वेश्रथम 
ध्वनिका विरोध किस श्राचायंने किया ? इसका निर्णय करना कठिन हूँ । 
बहुत संभव हूँ म॒ुकुलभट्का ध्वनि-विरोध सबसे प्राचीन हे। अ्रभिधा- 
वृत्ति मात॒का' में इनके कथ नसे स्पष्ट प्रतीत होता हैँ कि ध्वनिकी उद्भा- 
बना भ्रभी एक दम नयी थी श्रौर वे उसे लक्षणाके भ्रन्तगंत मानते थे । 
इनके शिष्य प्रतिहारेन्बुराजने ध्वनिको श्रलंकारके ही श्रन्तगंत माना हैँ 
झ्ौर ध्वनिके तोनों भेदों--श्रलंकार, वस्तु श्रोर रस--के ध्वन्यालोकमें 
जो उदाहरण दिए गए हूँ उनको इन्होंने श्रलंकारोंके उदाहरण प्रमाणित 
किए हैं । उदाहरणके लिये 'रामो5स्मि सर्व सहे' पद्यकों लीजिए। इसे 





१. लक्षणामार्गावगाहित्वं तु ध्वनें: सहृदयेन्‌ तनतयोपवर्णितस्य 
विद्यत इति दिशम्‌ न्‍्मीलयितुमिदमत्रोक्तम्‌ ॥ 
अभिधावृत्ति मातृका पृ० २१ 
२. प्रतिहरेन्द्रराज--उद्रभटके काव्यालंकार की टीका पृ० ७६-८५ 


संद्वान्तिक विकास श्परे 


ध्वनिकारने श्रविवक्षित-वाच्य-ध्वनिका उदाहरण माना है। (ध्वन्यालोक 
प्‌ृ० ६१) परन्तु प्रतिहारेन्द्राजके श्रनुसार यह श्रप्रस्तुत-प्रशंसाका ही 
एक भेद हैँ । इसी प्रकारसे ध्वनिके श्रन्य उदाहरणोंको भी इन्होंने अ्रलं- 
कारके हो दृष्टान्तोंक भीतर सिद्ध किया हे। झ्लंकारवादी श्राचार्य होनेके 
कारण इनका ध्वनिकों श्रलंकारके श्रन्तभ क्त मानना उचित ही हूं। 


मुकलभट्ट तथा प्रतिहारन्दुराजने प्रसंगवश ध्वनिके सिद्धान्तोंका 
चलता खण्डन कर दिया हूं परन्तु तीन ऐसे प्रचण्ड ग्रालंकारिक हुए जिन्होंने 
ध्वनि-सिद्धान्तके केवल खण्डनके लिए हो अ्रपने गंभीर ग्रन्थोंकी रचना 
की। इनके नाम हूँ भट्टनायक, कन्तल श्रोर महिमभट्ट । भट्टनायक अभिनव- 
गुप्तससे कालक्रममें कुछ प्राचीन थे। कुन्तल उनके समकालीन थे तथा 
महिमभट्ट भ्रभिनवगुप्ससे कुछ ही पीछे श्राविभृत हुए थे। ये तोनों ही 
साहित्यके मौलिक झ्रालोचक थे झोर तीनों ही काइमीरी थे । 

(२) भद्दनायक--हनके ग्रन्थका नाम हृदय-द्पण” था। महिस- 
भट्टन लिखा हे कि उन्होंने दर्पण' के बिना दर्शन ही किए श्रपने नवीन ग्रन्थ 
व्यक्ति-विवेक-की रचना की । उनके टोकाकारने यहां दर्पणसे अ्रभिप्राय 
हृदयदपंण' से माना हे जिसे वे 'ध्वनिध्वंस' ग्रन्थके नामसे अ्रभिहित करते 
है। इस उल्लेखसे प्रतीत होता हे कि इस ग्रन्थका निर्माण ही ध्वनिके खंडनके 
सिये किया गया था। अ्रभिनवगुप्तके लोचनसे इसको पर्याप्त पुष्टि भो होती 
हैँ । उन्होंने भट्टनायकके ग्रन्थसे ऐसे उद्धरण दिये हें जिनमें ध्वन्यालोक' की 
कारिकाओ्रोंका साभिक खण्डन हें । यह तो सर्वप्रसिद्ध ही हे कि ये काव्यमें 
रसके पक्षपातो थे परंतु रसकी व्याख्याके लिये व्यंजनाका सिद्धान्त इन्हें मान्य 

नथा। ये भुक्तिवादी थे झौर व्यापारश्रयकी कल्पना कर रस सिद्धान्तके 
व्याख्याता थे । 





१ वही पू० छ४. 
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३ कुन्तक--ध्वनि सिद्धान्तका साक्षात्‌ खण्डन करना कुन्तकका 
ध्येय नहीं था । इनका वक्रोक्ति-जोवित ग्रन्थ इनके मौलिक सिद्धान्तका 
मण्डन करता हें। उसका लक्ष्य ध्वनिका खण्डन करना उतना नहों हूँ 
जितना वक्रोक्तिका मण्डन करना। ये श्रानन्दवर्धनको बड़े सम्मानको दृष्टिसे 
देखते हें श्रौर उनके ध्वनि सिद्धान्तसे पूर्णतः परिचित हें। परन्तु ध्वनिको 
_ये बकोक्तिका ही प्रकारान्तर मानते हूँ। रसको उपयोगिता काब्यमें इन्होंने 
स्वीकार भ्रवव्य की हूँ परन्तु रस स्वतन्त्र काव्यतत्व न होकर वक्रोक्तिका 
हो एक भेदमात्र हे । 

४ महिमभद्दट--इनके ग्रस्यका नाम ही हे व्यक्ति-विवेक' श्रर्थात्‌ 
व्यक्ति या व्यंजनाका विवेचन। आरम्भके ही इलोकर्म इन्होंने ग्रन्थ लिखनेका 
उद्देश्य यह बतलाया हूँ कि ध्वनिको श्रनुमानके भ्रन्तगंत बतलानेके लिये 
ही यह प्रन्य प्रस्तुत किया गया हुँ '। इन्होंने ध्वन्यालोक' की लक्षणवाली 
कारिका (१।१३)-को लेकर बड़ी ही सक्षम रीतिसे उसका खण्डन किया 
हूँ । श्रानन्दवर्धनके पहले ऐसा एक सम्प्रदाय था जो ध्वनिको लक्षणाके 

द्वारा सिद्ध मानता था। इसो मतका प्रकृष्ट मण्डन हम इस विद्वत्तापूर्ण 
ग्रन्थमें पाते हें। ध्वन्यालोकर्में जो इलोक ध्वनिके उदाहरण रुपसे दिए गए 
हूँ उन्हें ये श्रनुमानके द्वारा ही सिद्ध करनेका उद्योग करते हें। महिमभट्ट के 
पाण्डित्यमें किसी प्रकारको विमति नहीं हैँ। इनके ध्वनि-लंडनपर कोई 
श्रास्था भले न करे परन्तु इन्होंने काव्यदोबोंका इतना मासिक तथा विदग्धता- 
पूर्ण विवेचन किया हूँ कि ध्वनिवादी सम्मठ भी उनको ग्रहण करनेसे 
पराइ्ममुल नहों हुए। मम्मटके दोष-प्रकरण पर महिमभट्टकों गहरी छाप 
स्पष्ट दीखती हूँ । 
१अनुमानान्तर्भावं सर्वस्थेव ध्वनें: प्रकाशायितुम । 
व्यक्तिविवेक कुझते प्रणम्य महिमा परां वाचम्‌ ॥ 

व्यक्तिविवेक १।१। 
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६--ओ चित्य-सम्पदाय 


संस्कृत आलोचनाकी श्रालोचक जगत्‌की महती देन है--ओ चित्य 
तरव। यह ॒साहित्य-शास्त्रका व्यापकतम सिद्धान्त हें। इसे काव्यका 
जीवित या प्राण माननेका गोरव यद्यपि क्षेमेन्द्रको प्राप्त हे, तथापि झौचित्यको 
कल्पना साहित्य जगत बहुत ही प्राचीन कालसे चलो शआ्राती थी। 
भरतके नाट्यशास्त्रमें ही सिद्धान्त रूपम तो नहों, परन्तु व्यवहार कप्में 
प्रो चित्यका विधान पाया जाता हूँ। भरतका कहना हूँ कि लोक हो नाट्यका 
प्रमाण हें। लोकमें जो वस्तु जिस रूपमें, जिस वेशमें, जिस मुद्रार्में उप- 
लब्ध होती है उसका उसो रूपमें, उसी वेशमें, उसी म॒द्रा्में श्रनूकरण करना 
नाटयका चरम लक्ष्य हें। इसीलिये नाटय शास्त्र प्रकृति-(पात्र) के भाषा- 
वेश झाविके विधानपर इतना जोर देता हैें। साधारणतया प्रकृति तोन 
प्रकारकी होती हें--(१) दिव्यक॥ (२) भ्रदिव्य श्रोर (३) विव्यादिव्य। 
इन तोनोंके स्वभाव मलतः वेलक्षण्य हे। रंगमंचके ऊपर इनका यथार्थ 
विधान ही नाट्यकारकों कलाका चरम विकास हे। दिव्य, देवता प्रकृतिके 
कार्य श्रद्िब्य प्रकृति कभी नहीं दिखलाए जा सकते और न उनके भाषण 
प्रकार मनुष्य मात्रमें ही सुसंगत हो सकते हें। प्ननेक भ्रध्यायमें भरतने 
इस विषयका सांग्रोपांग वर्णन किया हें। इनसे स्पष्ट हे कि भरत नाटयमें 
झ्रौच्वित्यके विधानको परमावश्यक मानते थे। काव्यसें क्‍्रोचित्य तत्त्वकी 
कल्पनाका मल ख्रोत यहा हे । 


इस प्रसंगर्मे भरतका यह इलोक बड़ा हो सारगभित हे-- 
अदेशजो हि वेशस्तु न शोभां ज्ञनयिष्यति । 
मेखलोरस बन्धे च हास्यायेव प्रजायते ॥ 
>नास्थशात्र २३।६८ 
जिस देशका जो वेश हूँ, जो झाभषण जिस प्रंगर्में पहना जाता हे उससे 
भिन्न वेहामें उसका विधान करनेपर वह शोभा नहीं पाता। यदि 


२८६ भारतीय सा हित्यशास्त्र 


कोई पात्र करधनोकों श्रपन गलेमे श्रौर हाथमें पहने तो बह उपहासका ही 
पात्र होगा। करधनोका स्थान हुं कमर। वहाँ पहननेपर होती हे उसकी 
उचित शोभा। करधनोको कमरमें न कसकर श्रगर मणिवन्धमें बांधूनेका 
उद्योग किया जायगा, तो वह सहूदयोंके श्रद्टटासका ही भाजन बनेगान 
यह पद्य स्पष्ट घोषित करता हे कि हमारे श्राद्य आलोचक भरतको ललित- 
कलामें ओचित्यका सिद्धान्त मान्य था। 


श्रोचित्यक्रे सर्वमान्य श्राचाय श्रानन्दवर्धन ही हूँ जिन्होंने श्रौचित्यकी 
काव्यमें प्‌र्ण गरिमाका भ्रवगाहत किया था ओर रसभंगकी व्याख्याके अ्रव- 
सरपर यह मान्य तथ्य प्रतिपादित किया था-- 


अनोचित्याद्‌ ऋते नान्‍्यद्‌ रसमंगस्य कारणम्‌ । 
ओचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषद्‌ू. परा ॥ 
घ्वन्यालोक | 


अ्रनोचित्य हो रसभंगका प्रधान कारण हूँ । श्रनुचित वस्तुके सन्निवेशसे 
रसका परिपाक काव्यमें उत्पन्न नहों होता। रसके उन्मेषका मुख्य रहस्य 
है श्रोच्ित्यके द्वरा किसी वस्तुका उपनिबन्धन, काव्यसें कल्पना और विधान । 


आ्राननन्‍्दवर्ध तके टोकाकार श्रभिनवगुप्तने उन काश्मीरी श्रालोचकोंकी 
बड़ो खबर लो हे जो ध्वनिकरे सिद्धान्तसे बिना सम्पर्क रखे श्रौच्वित्यको 
ही काव्यकी आत्मा मानते थे। उन्होंने दिखलाया हैँ कि ध्वनिकी ससाके 
बिना ओचित्यका सिद्धान्त श्रप्रतिष्ठित रहता है। ध्वनिको छोड़कर 
झोचित्य तत्वका उन्‍्मीलन कथमपि युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होता । भ्रतः 
झ्रौचित्य तथा ध्वनि परस्परोपकारक तथ्योंके रूपमें काव्य जगतमें भ्रवतीर्ण 
होते हूं । 

झभिनव-गुप्तके साहित्य-शास्त्रमें प्रधान शिष्य क्षेमेत्द्र थे। ये स्वतः 
अ्वनिवादी थे, तथापि शोचित्य-विचार-चर्चा नामक भ्रपने प्रन्थमें इन्होंने 
आखित्यको व्यापक काव्य-तत्वके रूपमें प्रतिष्ठित किया हेँ। श्रौचित्यको 
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यह ॒ महनीय स्थान देनेका श्रेय क्षेमेन्द्र को हो प्राप्त हे। श्रोचित्य किसे 
कहते हूँ ? उचितका जो भाव है वह ग्रोचित्य कहलाता है। जो वस्तु 
जिसके साथ सदृश हो, जिससे उसका मेल मिले उसे कहते हूं 
“अचित' श्रोर उचितका हो भाव होता हे--ओखचित्य:-- 
उचितं प्राहराचार्या; सद्शं किल यस्य यत्‌ | 
उचितस्यथ चयो भावः, तदोचित्यं प्रचक्षते ॥ 
ओोचित्यविचारचर्चा--कारिका ७ 


यह श्रौचित्य ही रसका जोवितभत हूँ, प्राण हें तथा काव्यमें चमत्कार- 
कारो है । 


ग्रोचित्यस्य चमत्कारकारिणश्चारुचवंणे । 
रसजीवितभूतस्य विचार कुरुतेडधुना ॥ 
ह वही--कारिका ३ 


क्षेमेन्रन इस शआ्रौचित्यके प्रनेके भेद किए हे । पद, 
वाक्य, श्रर्थ, रस, कारक, लिग, वचन, झश्रादि श्रनेक स्थलोंपर 
आखित्यका विधान दिखाकर तथा इसके ग्रभावको पश्रन्यशत्र बतला 
कर क्षेमेत्नन साहित्य-रसिकोंका सहान उपकार किया हूेँ। उद्दा- 
हरणके लिए देखिए ---- 
अपसारय घनसारं कुरु हारं दूर एव कि कमलेः । 
अलमलमालि शृगालेरिति वदति दिवानिशं बाला ॥ 


इस पदामें प्रस्तुत रस विप्रलम्भ 'श्यूंगार हें। इसके प्रथमार्धमें 
रेफका श्रनुप्रास तथा उत्तराध॑में लकारका पअ्ननुप्रास प्रकृत रसके 
नितान्त पोषक हैे। लकार-बहुल प्रयोग तथा गलितप्राय पदोंका 
विन्यास विप्रलम्भ श्यूंगारके सर्वथा उत्कर्षक होते हें। यह हुआ 
ऋलंकार-झोचित्यका उदाहरण। इसके विपरीत टवर्गका प्रनुप्रास 
शूंगार रसके सर्वथा प्रतिकल होता हें। इस बातपर बिना ध्यान 
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दिए हुए कवि राजशेखरने कप रमंजरीकी विरह-व्यथाक वर्णन 
में जो यह टकार का व्यूह खड़ा किया हे यह सर्वथा प्रनु- 
चित हूं :-- 

चित्रे विहृद्दे ण ठुद्ददि सा गुणेसु , 

सजासु लोददि विसद्गदि ट्म्मुहेसु । 

बोलम्मि बद्धददि पवद्ठदि कव्वबन्धे , 

भाठे ख्‌ टुद्ृनदे चिरं तरुणी तर्टी ॥ 


इस प्रकार क्षेमेद्धनें श्रीचित्यको साहित्यशास्त्रमें व्यवस्थित 
रूप दिया हू । परन्तु उन्हें ही इसका उद्‌ भावक मानना भयंकर ऐतिहासिक 
भूल है। क्षेमेन्धने अपने विवेचनके लिये आनन्दवर्धन तथा भरतसे सामग्री 
एकत्रित की हूँ; इसे विशेष प्रमाणोंसे पुष्ट करनेकी श्रावक्यकता नहीों। 
उनके द्वारा बताए गए श्रोचित्यके सभी भेद ध्वन्यालोक -में प्‌र्णतया 
विद्यमान हूं। क्षेमेन्द्रका यह महत्त्वपूर्ण पद्य भो भरतके प्र्वोकत पद्चकी 
व्याख्या सी प्रतोत होता हूं । क्षेमेन्द्र कहते हे कण्ठमें मेखला, नितस्ब- 
पर सुन्दर हार, हाथमें नू पुर, चरणमें केय्रपाश पहननेसे कोन व्यक्ति 
उपहासका पात्र नहीं बनता ? इसो प्रकार शरणमें श्राए हुए व्यक्तिके 
ऊपर श्वरता दिखलाना श्रोर शत्रुके ऊपर करुणा करना क्‍या किसो प्रकार 
झ्रोचित्यपर्ण हें ? सच्चो बात तो यह हूँ कि ब्रोचित्यके बिना न तो श्रलंकार 
ही कोई शोभा धारण करता हूँ श्रोर न गुण हो रुचिकर प्रतीत 
होता हैं। श्रलंकार श्रोर गणके शोभन होनेका रहस्य प्रोचित्यके 
भीतर ही निहित हैँ। 
कण्ठे मेखलया, नितम्ब्रफ़ुलके तारेण हारेण वा , 
पाणौ नूपुरबन्धनेन, चरणे केयूरपाशेन वा। 
शीर्येण प्रशते, रिपोकरुणया नायान्ति के द्वास्यतां , 
आओचित्येन विना रुचि प्रतनुते नालंकृतिरनों गुणाः ॥ 
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आलोच्ला यंत्र १.८. 

इस प्रकार भारतीय अलंकार-शास्त्रने श्रालोचना जगत॒कों तोन 
भहनीय काव्य तत्त्वोंको महत्त्वपूर्ण देन दी हे ? ये तत्त्व हें--ओ चित्य 
रस श्रौर ध्वनि । इनमें औचित्य सबसे श्रधिक व्यापक तत्त्व 
हैं । इसके बिना न तो रसमें सरसता हें श्रोर न ध्वनिर्मं महत्ता 
श्रौचित्यके तत्त्वपर साहित्य-शास्त्रका समग्र सिद्धान्त आ्राश्चित हूँ। 
इसे महोमहोपाध्याय डा० क्प्पुस्वामी शास्त्रोने अ्रपने निम्नांकित 
यन्त्रसम बड़ी सुन्दर रीतिसे दिखलाया हे। 


यह यन्त्र साहित्यज्ञास्त्रके सम्प्रदायोंका एकत्र प्रकाशक हूँ। 
भारतम साहित्य-सिद्धान्तोंका इतिहास ओ्रौचित्यसे श्रारम्भ कर 
अलंकार तकका विकास हें। इसके भोतर एक बड़ा तथा दूसरा छोटा 
वत्त हें। बड़ा वृत्त श्रोचित्यका प्रतिनिधि हें। श्रौचित्य ही भारतोय 
साहित्य शास्त्रका सबसे बड़ा काव्य-तत्त्व हें। इस बड़े वत्तके भीतर एक 
बड़ा त्रिकोण हे जिसका शीष स्थान है रस और ध्वनि एवं श्रनुमिति, 
आ्राधार-रेखाके दोनों छोर हैं। इसका भ्रथ यह हे कि भारतोय साहित्यमें 
रस हो सबसे झधिक उपादेय तत्त्व हें । इसे ध्वनिवा दों आनन्दवर्धन भो 
काव्यकी आ्रात्मा मानते हूँ तथा ध्वनिविरोधों श्रालोचक कन्‍्तक और महिस- 
भट्ट भी काव्यम इसके सहस्वको स्वीकार करते हें। आधार रेखाके 
एक छोरपर है ध्वनि ओर दूसरे छोरपर हे भ्रनुसिति। ये दोनों 
रसकी व्याख्या करनेवाले भिन्न-भिन्न सिद्धान्त हें। ध्वनिमतके 
उदभावक हूँ झानन्दवर्धन जिनके अनुसार रसकी प्रभिव्यक्ति 
व्यंजना शक्तिके हारा होती हैँ । भ्रनुसिति ध्वनिविरोधी सकल सम्प्रदायोंका 
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प्रतिनिधि हें। श्रनेक श्राचार्योने व्यंजना-शक्तिका खण्डन करते हुए रसको 
प्रतोति भिन्न ही प्रकारसे स्वीकृत की हे। भट्टनायकने भोजकत्व व्यापारके 
द्वारा रसकी व्याख्या की, तो महिमभट्टने अ्रनुसितिके द्वारा रसका विवरण 
प्रस्तुत किया हे। ये दोनों श्राचाय ध्यनिके उदयके समकालोन हें। इस 
बड़े त्रिकोणके द्वारा काव्यके अन्तरंग तत्त्व अ्रर्थात्‌ प्राणभत सिद्धास्तोंकी 
समोक्षा हूं । 

भीतरी छोटा वृत्त काव्यके बाह्य रूपका विवेचन करता हे। इस 
वृत्तको परिधि हूँ वक्रोक्ति। इसका शभ्रर्थ यह हें कि इस वत्तके 
भीतर त्रिकोण द्वारा जिन काव्य-तत्त्वोंका निदर्शन किया गया हे उन सबको 
व्याप्त कर वक्रोक्ति स्थित रहतो है । इस वृत्तके भीतर छोटा त्रिकोण हें 
जिसका शोबं-बिन्दु रीति हे, श्राधार बिन्दु गुण और श्रलंकार हें । रोतिको 
काव्यकी झ्रात्मा मानने वाले आचाय॑ हे वामन और गुणोंको काय्यमें महत्त्व 
देनेवाले श्राचायं दण्डी हू। काव्यमें श्रलंकारकी प्रधानताकों स्वीकार 
करनेवाले श्राचाययं भामह हें। गुण श्रोर श्रलंकार-दोनोंका सम्प्रदाय प्रायः 
एक हो समयमें उत्पन्न हुए। कालक्रमके अनुसार भामहका प्रलंकार- 
सम्प्रदाय दण्डीके गुण-सम्प्रदायसे प्राचीन हैं। रीति, गण और अलंकार--- 
ये तीनों काव्यके बहिरंग साधन हूँ। इन तोनों गुणोंका वक्रोक्तिपर भ्राश्नित 
होना नितान्त भ्रावश्यक हूँ। वक्रोक्तिकी कल्पनाको श्रग्रसर करनेवाले 
प्राचाय कुन्तक हूँ। यह कहना न होगा कि ये बकोक्तिके भीतर हो भ्रन्य 
काव्य-तत्त्वोंका समावेश मानते हें। इस प्रकार इस यन्त्रमें भ्रलंकार- 
शास्त्रके पूर्वोक्त छुश्ों सम्प्रदायोंका पारस्परिक संबंध व्यवस्थित. रूपसे 
दिलाया गया हुँ। इस यन्त्रके ठीक भ्रनुशीलनसे भारतोय-साहित्य-शास्त्रके 
समस्त सिद्धान्तोंका तुलनात्मक महत्व सरलतासे समरन्नमें श्रा जाता है। 


५७७७७ कं पार 
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आओचितीमनुधावन्ति सर्वे ध्वनिरसोन्नयाः । 
गुणालंकृतिरीतीनां नयाश्चानजुवाडः मयाः ॥ 


काबि-रहस्य 


सत्‌ कविरसनाशर्पी-- 
निस्त॒ृषतर-शब्द्शालिपाकेन । 
तृप्तो दयिताधरमपि 
नादियते का सुधा दासी ॥ 
3 
अवयः: केवलकवयः 
केवल-कीरास्तु केवल धीराः। 
कवयः पण्डितकवय: 
तानवमन्ता तु केवल गवबयः ॥ 


कवि 


काव्यके कविकर्म॑ होनेंके कारण उसकी रचना करनेवालेको 
काव्य के स्वरूप-ज्ञानके निमित्त कविकोा रूपोपलब्धि नितान्त 
आवश्यक हें। कवि' शब्द 'क्‌ वर्ण” श्रथवा कड दब्दे' धातुसे 
आऔणादिक इ प्रत्यय जोड़कर निष्पन्न होता हें (श्रच इः--उणादि 
सत्र ४।१३८) । राजशेखरकी सम्मतिर्म कवि शब्दको निष्पत्ति कव॒ 
वर्ण” धातुसे हुई हूँ श्रोर इसोलिए वे 'कवि'का प्र वर्णनकर्ता मानते हैं । 
'कौति शब्दायते विमुशति रसभावानिति कवि: इति भट्‌टगोपाल:। कवि 
रस तथा भावका विमशंक होता हे । वह चिड़ियोंकी तरह चहकता हें । 
पक्षियोंक कलक्‌जनके समान कविका भी कूजन हमार श्रवणोंमें सधाधारा 
प्रवाहित करता है । उसके क्‌जन (काव्य ) के मधुर अ्रथंसे हम परिचित 
भले हो न हों, पर सत्कविकी भणिति श्रोताओंके कानोंम उसी प्रकार सुधा 
उड़ेलन लगतो हे जिस प्रकार मालतोकी माला जिसके सुभग सोरभकी 
मादकता दर्शकों तक पहुँचे भी बिना लोगोंके नंत्रोंको हठात्‌ भ्रपनी झ्रोर 
झाकृष्ट कर लेतो हें--- 


शअ्रविदितगुणापि सत्कवि- 

भणितिः कर्णेषु बमति मधुधाराम । 
अ्रनधिगतपरिमलापि हि 

हरति हृशं मालतीमाला ॥ 


(सुबन्धु -बासवदत्ता, श्लोक ११) 


२६६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


परन्तु अधिकांश भारतोय श्रालोचकोंकी दुष्टिमें 'कवि'का प्रधान 
काय होता हूँ वर्णन। मम्मटके मतमें 'काव्य' लोकोत्तरवर्णनामें निपुण 
कविका कम होता हे (लोकोत्तरवर्णना-निपुणं कविकर्म ) श्रर्थात्‌ वस्तुके 
यथावस्थित रूपके वर्णनम कविके कवित्वका पर्यवसान नहीं होता, 
प्रत्यत उसके वर्णनम लोकोत्तरताका, श्रतिशयका पुट सर्वेदा वर्तमान 
रहता है । भट्‌ट तोत भी कविकों वर्णनानिपुण' बतलाते हूं । तथ्य 
यह हे कि कविका प्रधान कार्य होता हे किसी वस्तुका, किसी घटनाका 
लोकोत्तर रूपसे वर्णन। बिना वर्णनके कविका ययार्थ रूप विकसित 
नहीं होता। कवि क्रान्तरर्शो होता हे--कवय: क्रान्तद्शिन:। श्रतीत 
झोौर अनागत, व्यवहित तथा प्रतिबद्ध वस्तुओंका दर्शन नसगिक कविके 
लिये स्वतः सिद्ध हें । कविके साथ तस्त्वज्ञताका भ्रविनाभाव सम्बन्ध रहता 
हू । वस्तुके श्रन्तनिहित तत्त्वका ज्ञान हुए बिना कवि कवि नहों हो 
सकता । वस्तुके बाहरो श्रावरणोंकों हटाकर वस्तुके श्रन्तस्तल तक पहुं- 
चना कविके लिए परमावद्यक होता हूँ । वह कवि नहीं हूँ प्रत्युत हठा- 
दाकुृष्टानां कतिपयपदानां रचयिता' हे, इधर-उधरसे नोंच-खसोट- 
कर कविताकी काया तुन्दिल करनेवाला तुक्कड़ हे जो वस्तुके ऊपरी सतह- 
पर हो तरता रहता है श्रौर उसके भीतरी स्तर तक न तो पहुँच सकता हूं 
झोर न पहुँचता हूं । श्रतः दर्शन सत्कविके लिये सबसे प्रथम श्राववयक 
गण हूं । परन्तु व्रष्टा होनेपर भी व्यक्ति कवि नहीं हो सकता, जब- 
तक अपन प्रातिभ चक्षुसे श्रन॒भूत द्शनकों शब्दोंका कमनीय कलेवर देकर 
उसे प्रकट नहीं करता । भावोंकी शाब्दिक भ्रभिव्यक्ति कविके लिये उतनी 
ही प्रयोजनीय है जितना उन भावोंका दर्शन । कवित्यके दो आधार- 
स्तम्भ है-दर्शन और वर्णन । इन दोनोंके पूर्ण होनेपर ही सत्कवित्वका 
उन्मेष होता हैं । वाल्मीकि मह॒थि थे, तस्‍्वोंके व्रष्टा थे परन्तु जबतक 
उन्होंने अपने अ्रनुभूत शानकों शब्दके साध्यमके द्वारा प्रकट नहीं किया 
तबतक उन्हें कविकी महनीय संज्ञा प्राप्त नहीं हुई । न जहू कितनी बार 


कवि-र हस्य २६७ 


विभिन्न भावोंन उनके हृदयकों भ्रपता निकेतन बनाया होगा परन्तु कविकी 
संशा उन्हें तभी प्राप्त हुई जब फ्रोडचीके करुण स्वरसे उनका कारुणिक 
हृदय पिघल उठा और उनका आन्तरिक शोकभाव इलोकके माध्यमसे 
बाहर फूट पड़ा । 


प्राचाययं श्रभिनवगुप्तके विद्यागुरु भट्टतौतने कविके स्वरूपके विवेचनमें 
बड़े पतेकी बात कही हूं कि कवि 'अ्रनृषि| नहों होता--कवि ऋषि हो 
होता हूँ । मन्त्रका द्रष्टा पुरुष ही 'ऋषि' की महनीय उपाधि धारण करता 
हँ--ऋषयो मन्त्रद्रष्टारः। कवि दर्शनयक्त होनके कारण ही ऋषि' 
कहलाता हूं । वस्तुके विचित्र भावको, श्रन्तनिहित धर्मको तत्त्वरुपसे 
जानना ही दर्शन कहलाता हूं। शास्त्रमें इसी तत्त्व-दर्शनके कारण कवि 
कविके नामसे श्रभिहित होता हे । परन्तु लोकमें कविकी संज्ञा दर्शन 
तथा वर्णनके कारणसे एक विशिष्ट भ्रथंमे  रूढ़ हें । कवि वही हे जिसमें 
दर्शनके साथ वर्णनका मड्जुल संयोग रहता हूँ। संस्कृतके श्रादिकवि 
महषि वाल्मीकिका उदाहरण हो हस सिद्धान्तकी पुष्टिमें भलीभांति दिया 
जा सकता हे । उनका दर्शन स्वच्छ था, नित्यरूपसे उन्हें प्राप्त था परन्तु 
लोक उनको कविता तबतक उदित नहीं हुई जबतक उन्होंने भ्रपने दर्शन 
को वर्ण नका रूप नहीं दिया । दहन हूँ श्रान्तरिक गुण झौर वर्णन हे बाहच 
गुण । इन दोनोंके सञझ्जुल सामज्जस्थ होनेपर हो कविताको स्फूति 
होती हू । दर्शन तथां बर्णनका संभिश्रण ही काव्य-कलाके चरम विकासका 


भाधारपीठ है । भट्टतोतका यह सिद्धान्त बड़ा ही सौलिक तथा 
तथ्यप्‌ ण॑ है :-- 


नाठृषि: कविरित्युक्क ऋषिश्व किल दर्शनात्‌ । 
विचित्र भावधर्मोशतत्त्वप्रस्या च दर्शनम ॥ 
स॒तत्त्वदशनादेव शास््रपु पठितः कविः ) 
दर्शनात्‌ वर्णनाज्वाथ रूढ़ा लोके कविभ्रुति: ।। 


श्८ भारतोय साहित्यश्ञास्त्र 


तथाहि दरशने स्वच्छे नित्येध्प्यादिकवेमुनेः । 
नोदिता कविता लोके यावज्जाता न वर्णना' ॥ 


प्रतिभाके सहारे कवि काव्यजगत्‌॒का ख्रष्टा होता है। इस सष्टि- 
कार्यम उसकी इलाघनीय शक्तिका नाम हे प्रतिभा | ब्राह्मी सष्टिकी 
अपक्षा कविसृष्टिमें निजी वेशिष्ट्य हे, सातिशय बेलक्षण्य हेँ। ब्रह्मा 
अपने सुष्टिकार्य में एकान्त स्वातन्त्यका श्रनभव नहीं करता, प्रत्युत वह 
प्राणियोंके कमंके श्रनुसार ही सष्टि-रचनामें प्रवत्त होता हे, परन्तु कवि 
श्रपनी सृष्टिमं नितान्त स्वतन्त्र होता हे। उसकी रुचि जिधर भुकती 
है, मन जिधर तरंगित हो उठता हू, वेसी ही सष्टि वह भट प्रस्तुत कर 
देता हैं -- 


अपारे काव्यसंसारे कविरेकः प्रजापति: । 
यथास्मै रोचते विश्वं तथेदं परिवतंतै || 
--ध्वन्यालोक 


कवि वह जादृगर हूं जिसके जादूके सामन जगत्‌का प्रत्येक पदार्थ 
रसभावसे सम्पन्न दीखन लगता हू । वस्तु कितनी भी नीरस क्‍यों न हो, 
रस-तात्पयंवाले कविके हाथ लगते ही उसमें विलक्षण परिवर्तन हो जाता 
हे--वह विचित्र रूपसे श्राकषंक बन जातो हें, रस-सम्पत्तिसे मण्डित्त 


१. ये इलोक भट््‌टतौत रचित काव्यकौतुक' नामक ग्रन्थके प्रतीत 
होते हैं । यह महत्त्वपूर्ण ग्रनरथ आजतक उपलब्ध नहीं हुआ है । इस ग्रन्थके 
महत्त्वका परिचय इसी घटनासे लग सकता है कि 'ध्वन्यालोक-लोचन'के 
रचयिता अभिनवगुप्तने इस ग्रन्थपर टीका लिखी थी। दुर्भाग्यवश 
मूलग्रन्थके समान यह टीका भी अनुपलब्ध है । इन इ्लोकोंकों हेमचन्द्रने 
अपने काव्यानुशासन' पृ० ३१६ में उद्धृत किया है। 
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होकर वह निरतिशय सरस तथा श्राकह्लादक हो जाती हे ।! इसलिये 
कविके उपकरणकी अ्रबधि नहीं होती । कवि अ्रपन काव्यकी सामग्री 
समस्त विश्वसे ग्रहण करता हूँ श्रौर भ्रपनी शक्तिके प्रभावसे उसमें नाना 
प्रकारका वेचितश््य उत्पन्न कर देता हैँ । इसीलिये कवियोंकी महनोय 
परम्पराको देखकर भी नोलकष्ठ कवि हताश नहीं होते। उनका कथन 
हूँ कि कवियोंकी इस लम्बी लकोरकों देखकर मुर्के सरस्वतीका वेभव खाली 
जान पड़ता हूँ । परन्तु सरस्वती-मन्दिरमें प्रवेश कर देखनेसे तो यही 
प्रतीत होता हे कि कविकोटि इसके एक कोनेमे ही पड़ी हुई हे-मन्दिरका 
प्रा श्रांगन नवीन कवियोंके उपयोगके लिये श्रभी पूरा खाली पड़ा 
हुआ हूं । सचमुच प्रतिभाशाली कविके लिय न तो विषयकी कमी हें भौर 
न कल्पनाका दास । शारदाका यह विशाल मन्दिर उसके लिये सावकाश 
बना हुआ हे-- 

पश्येयमेकस्प कवेः कृति चेत्‌ 

सारस्वत॑ कोषवणेमि रिक्षम्‌ । 

अन्तः प्रविश्यायमवेक्षितश्चेत्‌ 

कोणे प्रविष्य कविकोरिरेषा || 
--शिवलीलावर्ण १।१८ 
कविके लिये इससे बढ़कर महत्त्वकी बात ही क्या हो सकतो हे कि 
भगवती श्रूति भी उस भ्रखण्ड ब्रह्माण्डनायकको कवि के हो नामसे 
पुकारतोी है, न उसे 'शाब्दिक' कहती हूँ न 'ताकिक' । इस जगत्‌का निर्माता 
तथा नियन्ता न वेयाकरण' कहा गया हैँ न नेयायिक', परन्तु कहा 
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१. तस्मान्नास्त्यव तद्‌ वस्तु यत्‌॒ सर्वात्मना रसतात्पयंवतः कवे 
तदिच्छुया तदभिमत-रसाइ्गतां न धत्त । तथोपनिबध्यमानं वा 
न चारुत्वातिशयं पुष्णाति । 

-““ध्वन्यालोक पृ० ४६८ (काशी सं० ) 


३०० भारतोथ साहित्यज्ञास्त्र 


गया हे कवि! । कविमंनोधी परिभू: स्वयंभू: शझ्रादवि उपनिषद्‌ वाक्य 
इसके यथार्थ पोषक हेँ। इसीलियं भारतोय संस्कृतिमें कविका श्रादर 
सर्वतोभावेन विराजमान हैँ । यह कवि' के .लिए भूषणकी बात हे--- 
स्तोतु प्रवृत्ता स्तुतिरीश्वरं हि 
न शाब्दिकं प्राह न ताकिकं वा । 
ब्रते तु तावत्‌ कविरित्यभीच्रां 
काष्ठा परा सा कविता ततो नः ॥ 
--शिवलीलाणव १।१६ 


कवि-रहस्य ३०१ 
१--का व्यहेतु 


कविके लिये काव्यका प्रधान साधन हें प्रतिभा । संस्कृतके श्राद् 
झ्रालंकारिक भामहकी सम्मतिम शास्त्र और काव्यके श्रध्येताओ्रोंमें यही 
प्रन्तर रहता हूं कि जड़बुद्धिवाला भी पुरुष गुरुके उपदेशसे शास्त्र श्रच्छी 
तरह पढ़ सकता हूं । परन्तु काव्यकी स्फूरति उसी व्यक्तिको होती है 
जो प्रतिभासे सम्पन्न होता हूँ । गुरुक लाख उपदेश देनेपर भी शिष्यके 
हृदयम काव्यका श्रंक्र उत्पन्न नहीं हो सकता यदि उसमें प्रतिभाका श्रभाव 
रहता है:-- 
गुरूपदेशादध्येतु शास्त्र. जडघधियोप्यलम । 
काव्यं तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः ॥ 
प्रतिभा-सम्पन्न कवि ही ऐसी कविता कर सकता हे जिसमें एकपद 
भी निन्‍दनोय न हो । क्योंकि दोषयुकत काव्यकी रचना करनेवाला कवि 
उसी प्रकार निनन्‍्दनीय होता हूँ जिस प्रकार दुष्ट पुत्रके द्वारा पिता । 
यदि कोई व्यक्ति कवि नहीं हैँ, तो इससे उसे न तो किसो रोगका शिकार 
बनना पड़ता है न अ्रध्म के कोचड़में हो फंसना पड़ता हे श्र न कोई 
सजा भगतनेकी नौबत श्राती हे । परन्तु कुकवित्व तो साक्षात्‌ मरण हे।' 
इस साहित्यिक मृत्युसे वही ध्यक्ति श्रपनी रक्षा कर सकता है जो प्रतिभाको 
सम्पत्तिसे सम्पन्न रहता हें। प्रकवित्व बरी चीज नहीं, बुरा सोदा 
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१. सर्वथा पदमप्येक न निगाद्यममवयवत्‌ । 
विलक्ष्मणा हि काव्यन दुस्सुतेनेव निन्‍्चते ॥ 
--काव्यालंकार १। ११ 
२. अकवित्वमधर्माय व्याधये दण्डनाय वा । 
ककवित्वं पुनः साक्षात्‌ मृतिमाहुमेनीषिण: ॥). 
वही १। १२ 


३०२ भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 


नहीं, परन्तु ककवित्व तो साक्षात्‌ मृत्यु हें। इस प्रकार भामहने काव्य- 
हेतुओंमें सबसे श्रेष्ठ स्थान प्रतिभाकों ही प्रदान किया हूँ । 


प्रतिभा 


प्रतिभाका सबसे सुन्दर लक्षण भट्टतौतने विया हूँ। प्रश्चा नवन- 
वोन्मेष शालिनी प्रतिभा मता--नये नये श्रयोंका उन्मीलन करनेवालो 
प्रज्ञा ही प्रतिभा कहलाती हूं । कुन्तकके भ्रनुसार पूर्व जन्म तथा इस जन्मके 
संस्कारके परिपाकसे पुष्ट होनेवाली कोई कवित्व शक्ति ही प्रतिभा 
हैं ।--“ प्राक्तनाद्तनसंस्कार-परिपाकप्रोढ़ा प्रतिभा काचिदेव 
कविशक्तिः ।”! बामनके ग्रनुसार प्रतिभान या प्रतिभा कवित्वका बोज 
है । जिस प्रकार बीजसे श्रभिनव पदार्थकी स्फूति होतो हूँ वही कार्य 
प्रतिभाके द्वारा भी होता हूँ । प्रतिभा हे क्या ? यह पूर्व जन्मसे श्राने- 
वाला विशिष्ट संस्कार हे । यह वासना रूपसे कवि हृदयमें निवास करता 
है । प्रतिभाके बिना काव्य निष्पन्न ही नहीं होता और यदि निष्पन्न हुआ 
भी तो वह काव्य उपहासका पात्र बनता हैँ". । वासनका यह तथ्य कथन 
प्रतिभाकी काव्यम गहरी उपादेयताका पुष्ट परिचायक हूँ । 


भट्टगोपालके श्रनुसार प्रतिभा कवित्वका बीज श्रर्यात्‌ उपादानरूप 
संस्कार विशेष हूँ । जिस प्रकार व॒क्षकों देखनेसे बीजकी कल्पना की जातो 
हूँ उसी प्रकार काव्यरूपी कार्यके द्वारा इस वासना शक्तिकोी सत्ताका 
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१. ब० जी ० पृ ० ४६ 
२. कवित्व बीज प्रतिभानम । १॥।३॥। १६ 
कवित्वस्य वीज॑ कवित्वबीजम्‌, जन्मान्तरागत-संस्का रविशेष: 
कद्चित्‌ । यस्माद्विना काव्यं न निष्पद्यते । निष्पन्नं वा 
हास्या ६ (यतनं स्यात्‌ ॥ 
वामन-काव्यालंकार सूत्र १।३। १६ सूत्रपर त्ति.व्‌ 


कवि-रहस्य ३०३ 


झन्‌ मान किया जाता हूं'। राजशखरके अनुसार प्रतिभा वह शक्ति हें 
जो कविके हृदयम शब्दके समृहकों, अ्रथंके समुदायकों, उक्तिके मार्गको 
तथा इसी प्रकार श्रन्य काव्यकी सामग्रीको प्रतिभासित करती हूँ । प्रतिभा- 
हीन व्यक्तिके लिये पदार्थ परोक्ष हो रहता हे । परन्तु प्रतिभायक्त व्यक्ति 
नेत्र-शक्तिसे बिहीन होनेपर भी पदार्थोंको प्रत्यक्षके समान देखता हूं झौर 
वर्णन करता हूँ । राजशेखरन एक बड़े ऐतिहासिक तथ्यका परिचय 
इस प्रसंगर्म दिया हे । वे कहते हें कि मेघाविरुद् और कुमारदास श्रादि_ 
कवि जन्‍्मसे ही भ्रन्धे थे परन्तू उनके काव्योंम सांसारिक पदाओंका- 
वर्णन जो इतना सचित्र झ्योर सटीक हूँ वह प्रतिभाके ही विलासका फल हूँ । 
इन विभिन्न भ्राचायोंके मतानुसार प्रतिभा एक जन्मान्तरीय संस्कार - 
पिशेष हे-ऐसा मानस धर्म हे जो दूसरे जन्ममें होनेवाले कवित्वके संस्कारके 
परिपाक होनेपर उत्पन्न होता हे । इसोके बलपर कवि उन वस्तुओ्ोंके 
वर्ण नम भी समर्थ होता हे, उन तस्‍्त्वोंके उन्‍्मीलनमें भी कृतकृत्य होता हे 
जो साधारण मानव-बद्धिसे कथमपि साध्य नहों होते । संस्कृतके समग्र 
आलंकारिकोन प्रतिभाको कवित्वका बोज माना हेूँ। प्रतिभाको कवित्वका बोज माना हूँ। प्रतिभाके सहारे 


ही महाकथि कालिदासन दाकन्तलम हेमक्ट पर्वतपर होनेवाले उन भअ्रद्भत 


नल कि ने +जनकनला ओर ब>लअत+जन्‍भनओ 


१. कवित्वस्थ लोकोत्त रवर्णनानपुण्यलक्षणस्थ बीजमुपादानस्थानीय 
संस्कारविशष: । कार्यकल्पनीया काचिद्वासनाशक्ति: । 
वही-१। ३। १६ की टीका. 
२. या शब्दग्राममर्थसाथ्थमलंकारतन्त्रमुक्तिमा्गंमन्यदपि. तथा- 
विधमधिहृदयं प्रतिभासयति सा प्रतिभा । अप्रतिभस्य पदार्थ- 
सार्थ: परोक्ष इव | प्रतिभावतः पुनरपद्यतो (पि प्रत्यक्ष इव । 
यतो मेधाविरुद्र-कुमारदासादयों जात्यन्धाः कवयः श्रूयन्ते ॥ 
काव्यमीमांसा, अध्याय ४, पृ० ११-१२ 
३. शाकुन्तल अंक ७।१२ 


३०४ भारतोय साहित्यशास्त्र 


व्यापारोंका तथा 'मेघवृतर्म श्रलका पुरीके उन विलक्षण दृश्योंका वर्णन 
किया हूँ जो भारतवर्षमें रहनेवाल कविके द्वारा कथमपि दुष्ट नहीं 
हो सकते । 
भामहके श्रनन्तर दण्डीन काव्य-साधक हेतुश्नोंमें प्रतिभाके साथ शास्त्र- 
ज्ञान तथा श्रभ्यासको भी श्रावदयक माना हू । उनकी सम्मतिमें केवल 
प्रतिभा काव्यकी स्फूतिके लिये समय नहीं होती । उसके साथ निर्मल 
शास्त्र तथा अमन्‍्द श्रभियोगका सहयोग भी उतना हो श्रावश्यक हें । 
प्रतिभा तो पूर्व जन्मको वासनाके गुणोंपर श्राश्चित रहती हे । यदि किसी 
कविको प्रतिभाकों देन नहीं मिली हे तो दण्डी उसे निरुत्साहित होकर 
काव्य-कलासे पराझुमख होनेकी सलाह नहीं देते । वे यह भी भ्राग्रह करते 
हैँ कि यदि शास्त्रसे तथा यत्नसे कविताकी उपासना को जाय, तो सरस्वती 
उस कविके ऊपर शअ्रपनी अ्रनुकम्पा श्रवश्यमेव दिखलातो हूँ । इस प्रकार 
दण्डीकी सम्मतिर्मे कविके लिये प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा भश्रभ्यास इन तीनों 
का योग होना नितान्‍्त श्रावदयक होता हे । 
वामन 
बासन भी इस विषयमें दण्डोके ही अ्रनयायी प्रतीत होते हे । वे प्रतिभा 
को प्रतिभान शब्दके द्वारा श्रभिहित कर उसे कवित्यका बोज मानते 
. (१. मेघदूत-उत्तभाग ।.. ह रे 
२. नैसगिकी च प्रतिभा, श्रुतञ्च बहु निर्मेलम्‌ । 
अमन्ददरचाभियोगरच, कारणं काव्यसम्पद: ॥ 
दण्डी--काव्यादरशं ११०३ 
३. न विद्यते यद्यपि पूर्व वासना, 
गुणानुबन्धि प्रतिभानमदभुतम्‌ । 
श्रुतेन यत्नेन च वागुपासिता, 
धू व॑ करोत्येव कमप्यनुग्रहम्‌ ॥ 
दण्डी--काव्यादर्शं १।१०४ 


कवि-रहस्य ३०५ 


हैं। इसके अतिरिक्त काव्योंसे परिचय, काव्य-रचनामें उद्यम, काव्यो- 
पदेश करनेवाले गरुकी सेवा तथा विविध शास्त्रोंका ज्ञान भी काव्यकी 
्रभिव्यक्तिम कारण मानते हे । इसके अतिरिक्त उन्होंने श्रवधान-चित्त 
की एकाग्रता--को भो काव्य-रचनाका सहायक स्वोकार किया हूँ। 
एकाग्र चित्तवाला व्यक्ति ही श्रथोंका साक्षात्‌कार करता हैँ तथा श्रपने 
काव्यमें उसे निबद्ध करता हैं । इस विययमें वामन बहुत ही व्यावहारिक 
प्रतोत होते हैं । वे कहते हे कि भ्रवधान देश श्रोर कालसे उत्पन्न होता हैँ । 
एकान्त तथा निजन स्थानमें एवं ब्राह्म' मुह॒तमें चित्त आपसे श्राप प्रसन्न 
होता है । ऐसे स्थान तथा ऐसे समयमें कविताकी उपासना करनेवाला 
साधक अपने मनोरयमें निःसन्देह सिद्ध होता हे'। वामनका यह उपदेश 
झाज भी हमार लिए उसी प्रकार माननोय तथा उपादेय हूँ जिस प्रकार 
से यह प्राचीनकालमें था। भ्रवधान कवित्वका महनोय साधन हूँ । 
स्द्र्ट 
रुद्वटने भो काव्य-कारणोंमें प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा अ्रभ्यासकों एक 
कारण माना हूँ। प्रतिभाके स्थानपर वे 'शक्ति' को काव्यका प्रधान हेतु 
मानते हे । एकाग्रचित्त होतेपर श्रथोंका अनेक प्रकारसे विस्फुरण होता 
हैं तथा कमनोय पद स्वयं कविके सामने प्रतिभासित होते हैं। जिस पदार्थ 
के द्वारा यह अप घटना घटित होती हे उसीका नाम शक्ति हेँ :--- 
मनसि सदा सुसमाधिनि, विस्फुरणमनेकथाभिधेयस्य | 
अक्तिश्ठनि पदानि च विभान्ति यस्थामसी शक्ति: ॥ 
रुद्रट-काव्यालंकार १॥१५ 
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१. तत्र काव्यपरिचयो लक्ष्यज्ञत्वम्‌ । काव्यबन्धोद्यमो [भियोग: । 
काव्योपदेशगुरुशुश्रूषणं वृद् सेवा । पदाधानोद्धरणमवेक्षणम्‌ । 
कवित्वबीजं प्रतिभनम्‌ । चित्तेकाग्रयमवधानम्‌ । 
तदेशकालाभ्याम्‌ । । 

वामन-काव्यालंकार १॥३।१२-१८ 
२० 


३०६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


आनन्दवर्धन 


झानन्दवर्धनकी सम्मतिम व्युत्पत्ति तथा प्रतिभा दोनों काव्य- 
साधनोंमें प्रतिभा ही श्रेयस्कर हे । शास्त्रकी व्युत्पत्ति न रखने वाला कवि 
झपने काव्यम भ्रनेक दोषोंका सम्पादन कर बेठता हैं। इन समस्त 
प्रतिभा-दोषोंको दूर कर देती हे । दोष दोनों तरहसे उत्पन्न होते हें, 
झरदक्तिसे भी तथा श्रव्युत्पत्तिसे भी । जिस प्रकार प्रतिभासे रहित कवि 
झनेक दोषोंका उत्तरदायी होता हे उसी प्रकार व्युत्पत्तिहोन कविकी भी 
दशा हूँ । परन्तु इन दोनोंमें पहिले प्रकारका दोष बड़ा हो जघन्य होता 
है । उसकी तुलनामे दूसरे प्रकारका दोष श्रकिडिचितकर है। प्रतिभाके 
प्रबल समर्थक श्रानन्दकी उक्ति नितान्त सुव्यक्त हैँ:-- 


अव्युत्पत्तिकृतो दोषः शकत्या संत्रियते कवेः | 
य्त्वशक्लिकृतस्तस्य भंगित्येवावभासते ॥॥ 
| --ध्वन्यालोक । 
आचाये मंगल 


झानन्दसे ठीक विपरीत मत हूँ श्राचायं मंगलका, जो प्रतिभा श्रौर 
बयुत्पत्तिमे व्युत्पत्तिको ही श्रेष्ठ मानते हें । व्युत्पत्ति शब्दका श्रर्थ हेँ बहु- 
शता। वपुत्पत्तिके बलपर हो कवि-बचनकी एकदिशा नहों होती । वे 
सब दिशाश्रोंमें श्रव्याहृत गतिसे फ लते हें । अ्रभ्यस्त विषय तथा प्रत्यक्षी- 
कृत विषयमें किस कविकी वाणी प्रवत्त नहीं होती ? कविने जिस विषयकों 
स्वयं देखा हैं तथा जिसका श्रभ्यास स्वयं किया हैँ उसका वर्णन वह 
किसी न किसी प्रकार कर ही सकता हूँ तथा करता भी हे । परन्तु यह 
क्या कविता है ? कवि-वाणीके लिये कोई प्रतिबन्ध नहीं रहता, कोई 
झावरण नहीं होता । वह इस जगतके प्रत्येक स्थानको, प्रत्येक दिशाकों 
स्पञ्ज॑ करती हुई प्रवाहित होती हे भौर यह तभी सम्भव है जब कवि 
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शास्त्रोंमें व॒त्पत्ति प्राप्त करता है! । इसीलिये भ्राचायय मंगल व्युत्पत्तिको 
प्रतिभासे श्रेष्ठ मानते हेँ। व्युत्पत्ति ही कविके श्रशक्तिजन्य सभी 
दोषोंकों श्राच्छादित कर देती हैँ । 
| राजशेखर 
महाकवि राजशेंखरने इस विषयर्म श्रपन मतको प्रकट करते हुए 
कतिपय प्राद्ोन श्रालंकारिकोंके मतोंका भी उल्लेख किया हे । वें कहते 
है कि श्यामदेव नामक श्रालंकारिकके सतमें काव्यकमंसें सबसे श्रधिक 
सहायक वस्तु हूं समाधि-चित्तको एकाग्रता'। समाहित होसेवाला चित्त 
ही अ्र्थोंका उन्‍्मोलन करता हें। सारस्वत-रहस्य-काव्यनिर्माण-का 
उन्मेष तभी होता हे जब कवि उसको श्राराधना मनोयोगसे करता हैँ । 
इसको सिद्धिका सबसे बड़ा उवाय यही हे कि पदार्थोंको भलोभांति जानने- 
वाले चित्तको काव्यकलाको श्रोर एकाग्र किया जाय'। प्राचार्य मंगलको 
१. प्रसरति किमपि कथञ्चन, 
नाभ्यस्ते गोचरे वचः कस्य । 
इदमेव तत्कवित्वं, 
यद्वाच: सर्वंतोदिक्‍्का: ।। 
काव्यमीमांसा अ. ५, १० १६ 
२. कवे: सम्प्रियते (शक्तिव्युत्पत्या काव्यवत्मंनि । 
वेदग्धी-चित्रचित्तानां हेया शब्दार्थगुम्फना ॥ 
वही । 
३. काव्यकर्मणि कवें: समाधि: परं व्याप्रियते। इति श्यामदेवः । 
वही-अ ० 6४ पृ ० ११ 
४. सारस्वतं किमपि तत्सुमहारहस्य॑ 
यद्गोचरे च विदुषां निपुर्णकसेव्यम्‌ । 
तत्सिद्धयें परमयं परमो (भ्युपायो, 


यच्चेतसों विदितवेद्यविधे: समाधि: ।। 
वही-अं० ४ पृ० ११ 


३०८ भारतीय साहित्यशञास्त्र 


३ 


सम्मति इस विश्वयमें भिन्न! है । ये श्रभ्यासकों ही काव्य-कर्ममें सबसे 
झधिक उपयोगी साधन मानते हे। राजशेखरका मत इन दोनोंसे भिन्न 


हे । ये शक्तिको ही काव्य-कलाके उन्मोलनमें प्रधान हेतु मानते हें 
वे समाधि तया भ्रभ्यास दोनोंको शक्तिका उद्भासक मानते हेँ। केवल 


दाक्ति ही काय्यमें हेतु होती है । शक्तिका विस्तार प्रतिभा श्ौर व्युत्पत्ति- 


के द्वारा होता हे श्रोर शक्तिके द्वारा प्रतिभा और व्युत्पत्तिका विकास होता 
है । शक्तिसम्पन्न पुरुषको ही वस्तुश्रोंका प्रतिभास होता हे तथा वही 


पुरुष ज्ञास्त्रमें व्पुत्पत्तिलाभ करता हे । इसलिये प्रतिभा श्रौर व्युत्पत्तिकी 
जननी होतेके कारण राजशेखर दाक्तिको ही काव्यके लिये सबसे 


श्रधिक उपादेय कारण मानते हें। इस विषय उनका मत बहुत कछ 
रुद्रटसे मिलता है। इनके मतका स्पष्ट विवरण इस प्रकार हूँ:-- 
समाधि ( इयामदेव ) प्रभ्यास (मंगल) 
अमल मिमी लिमिनिशि कि, 


शक्ति (रुद्रट श्र राजहशेखर ) 


प्रतिभा ( प्रानन्दवर्धन ) व्युत्पत्ति (मंगल) 
| 
कारयित्री (कवि) भावयित्री (भावकः ) 
सहजा श्राहार्या री 


(सारस्वत कवि) (श्राभ्यासिक ) (औौषदेशिक ) 


१. अमभ्यास:” इति मंगल: । वही 
२. सा ( शक्ति: ) केवल काव्य हेतु: इति यायावरीयः। विप्र- 
सृतिर्च सा प्रतिभाव्युत्तत्तिम्याम । शक्ति-कतं के हि प्रतिभा- 
व्युत्पत्तिकमं णी। शकतस्य प्रतिभाति शक्‍्तइच ही |। 
ु ब 
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'. राजशेखरने प्रतिभाकों दो भागोंमें विभकत किया हँ--आरयिप्री 
झोर भावयिशत्री । कविको काव्य-कमंमें उपकार करनेवाली प्रतिभा कार- 
यित्री कही जातो हैं। इसोके बलपर कवि नवीन श्रर्थकी कल्पना करता 
है तथा उन्हें शब्दोंका मठझजूल वस्त्र पहनाकर सहृदयोंके मनोरंजनके 
लिये उपस्थित करता हैं। भ.वयिश्री प्रतिभा वह हें जिसकी सहायतासे 
भावक या झआलोचक कविके श्रम हझोर प्रभिप्राय समभनेमें कृतकार्य 
होता हूँ । इस प्रकार राजशेखरकी सम्मतिर्मं श्रालोचना-कर्म उतना 
ही महत्त्वपूर्ण हें जितना कवि-कर्म । ग्रालोचक वही हो सकता है जो भाव- 
यिन्नी प्रतिभासे सम्पन्न हो। उचित भी यही प्रतीत हो रहा हैँ । जिस 
हक्तिके बलपर कवि काव्य-रचनामें समर्थ होता हे उसो शक्तिके बलपर 
उस काव्य-रचनाका म्‌ल्यांकन करना भी उचित ही हूँ । 


कारयित्री प्रतिभाको राजशेखरने तीन भागोंमें विभक्‍त किया हें-- 
(१) सहज़ा, (२) आहार्या श्रोर (३) औपदेशिकी | सहजा शब्द- 
का भ्रर्थ हुं जन्मके साथ उत्पन्न होनेवाली वस्तु । जो प्रतिभा पूर्व जन्मके 
संस्कारकी भ्रपेक्षा रखती हे और इस जन्‍्मके थोड़े ही संस्कारसे उदब॒द्ध 
हो जाती हूं वही सहजा कहलातो हूँ। पझ्राहार्या शब्दका शभ्र्थ हे---- 
झाहरणके योग्य । आहार्या प्रतिभा जन्म प्ोर संस्कारसे उत्पन्न होती है 
परन्तु उसको उद्ब॒ुद्ध करनेके लिये श्रत्यन्त अ्रधिक भ्रभ्यासको अपेक्षा 
होतो हैं । ओपदेशिकी प्रतिभा मन्त्र, तन्‍्त्र झ्ादिके उपदेशसे उत्पन्न होती 
हैँ । उसके विकसित होनेमें इसोलिये विलम्ब होता हे कि उसका उपदेश- 
काल भी यहाँ है श्रोर उसका संस्कार-काल भो इसी जन्‍्ममें हें। फलतः 
उसे बविलम्बसे सफल होना स्वाभाविक है । 


मस्मट 


झाचायय मम्मटका सिद्धान्त हे कि दाक्ति, निपुणता तथा अभ्यास 
काव्यकी निष्पत्तिसें सम्मिलित रूपसे कारण होते हें। शक्ति प्रतिभाका 
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ही दूसरा नाम हैँ जिसके बिना काव्य निष्पन्न नहीं होता और निष्पन्न 
होनेपर वह काव्य लोक-प्रिय नहीं होता, प्रत्युत उपहासका कारण बनता 
है । काव्य, शास्त्र तथा श्रन्य विद्याप्नोंके श्रनुशीलनसे जो चातुरी उत्पन्न 
होती हैं उसोका नाम निपुणता हे। प्राचीन ग्राचायाँके द्वारा व्यवहृत 
व्यूत्पत्तिको ही मम्मटने निपुणताका नाम दिया हैँ । काव्यके मर्मज्ञ विद्वानके 
पास रहकर उसकी शिक्षाके द्वारा काव्य-कलाके निरन्तर चिन्तनका 
ही नाम श्रभ्यास हैं । सदगरुकी उपासना कविको बुद्धिके विकासमें कास- 
घेनुके समान फलवती मानी जाती हे। विद्यावृद्ध पुरुषोंके साथ समागम 
कविके लिये क्‍या नहीं करता ? वह श्रथंके ग्रहणमें कविकी बुद्धिको 
विकसित करता हूँ, मनको ऊहापोहके काममें विशद बनाता हें। किस 
शब्दका प्रयोग कहां उचित हैँ श्रोर कहां श्रनचिित, किसी पदके हटाने 
में कवितामें कौन-सा दुर्गण उत्पन्न हो जाता हें, और उसके रखनेपर 
कितनो रोचकता श्रा जातो हे--इन विषयोंका ज्ञान विद्या-बुद्धके साथ 
परिचय होनेसे ही होता हे'। सच तो यह हे कि कावय्यममंज्ञको शिक्षा 
कविताके जिज्ञासओोंके लिये श्रमतका काम करती हे। काय्यज से 
झभिप्राय केवल उन व्यक्तियोंसे नहीं हे जो केवल काव्यको सूष्टिमें ही 
प्रवोण हूँ, प्रत्युत उन लोगोंसे भी हे जो काब्यकी श्रालोचनामं वक्ष हें । 
झतः काय्यके श्रभ्यास करनेवाले व्यक्तिकों व्यावहारिक कवि तथा श्रालो- 
खक दोनोंसे शिक्षा लेनी चाहिये । प्रतिभा तथा व्युत्पसिसे सम्पन्न होने- 
पर भी कवि श्रपने मनोरथमें तबतक कृतकाये नहीं होता जबतक वह 


१. प्रथयति पुर: प्रज्ञाज्योतियंथार्थपरिग्रहे 
तदन्‌ जनयत्यूहापोहक्रियाविशदं मन: । 
अभिनिविशते तस्मात्तत्त्वं तदेकमुखोदयं 
सह परिचयो विद्यावृद्धेः क्रमादमृतायते ॥ 


“-काव्यमीमांसा, अ० ४ १० ११ 
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सद्गुरुकी शिक्षासे काव्यका श्रभ्यास नहीं करता। मम्मटने शक्ति, 
निपुणता तथा श्रभ्यास, इन तीनोंकों काव्यका स्वतन्त्र रूपसे श्रलग-झलग 
कारण न मानकर सम्मिलित रुपसे ही कारण माना हे श्र इसीलिये उन्होंने 
इस सुप्रसिद्ध कारिकामें हेतु! शब्दका एकवचनमें प्रयोग किया है, बहु- 
बचनम नहीं (हेतुनतु हेतवः) :-- 
शक्तिनिपुंणता. लोक-शात्र-काव्यायवेक्षणात्‌ । 
काव्यशशिक्षयाम्यास इति हेतुस्तदुद्धवे ॥ 


-“कीव्यप्रकाश १।३ 
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२--का ब्यमातरः; 

'काव्यका मूलस्रोत क्या हे! इस विबयमें प्राचीन श्राचायॉमें बड़ा 
मतभेद है । 'काव्यका वण्यं-विबय कया हे” .यह प्रइन बड़ा ही रोचक 
है परन्तु साथ ही साथ कठिन भी हे। कविको अपने काव्यके लिये कहांसे 
प्रेरणा मिलती हूँ तथा वह श्रपनी कवितार्मों किन वस्तुश्रोंका वर्णन 
करता हू ? इसे निश्चित रूपसे बतलाना निश्चय ही कठिन हूँ। कवि 
का उत्तरदायित्व बड़ा ही महान्‌ होता है । जगतकी ऐसी कोई भी वस्तु 
नहीं हें जिससे कवि श्रपनी कविताके लिये सामग्री ग्रहण नहीं करता भौर 
उसका अपने काव्यमें समावेश नहीं करता । कवि स्वयं खष्टा हे । वह 
झपनी क़ल्पनाके बलपर एक नये जगत्‌कों सृष्टि करता हे। इस सुष्टिकी 
सामग्री वह अपने सामने विद्यमान रहनेवाली ब्राह्मी सूष्टिसे हो ग्रहण 
करता है । इस सुष्टिसे यथायंतः परिचय पाना ही “्युत्पत्ति' हूँ । प्रतिभा 
झोर वयुत्पत्ति--पें कविके दक्षिण श्रोर वाम भुजाशोंकी भांति उसको 
सदा सहायता करती हैँ । प्रतिभाकी पर्याप्त सहायिका होती हूँ व्यत्पत्ति। 
भरतमुनिका यह कथन नितान्‍्त तथ्यपूर्ण तथा श्रसंदिग्ध हें--- 

न. तत्‌ ज्ञानं, न तत्‌ शिल्पं ; नसा विद्या नसा कला । 
न सयोगो न तत्‌ कम, नाय्ये+स्मिन्‌ यज्न दृश्यतै ॥ 
“नोद्यशाज १॥११७ 
जगतूम ऐसा कोई शान नहीं हैँ, ऐसा कोई शिल्प नहों है, ऐसी कोई 
विद्या नहीं हे, कला नहीं है, ऐसी कोई युक्ति नहीं हे, झोर ऐसा कोई कर्म 
नहीं है जो नाट्यमें विखलाई न पड़े । श्रर्थात्‌ संसारकी समग्र विद्याएँ 
नाटयके अंग हूँ । भामहने भी कविकरंकी सहनोयता विलानेके लिये 
भरतके शब्दोंकों ही प्रकारान्तरसे दुहराया है-- 
नस शब्दों न तठद्वाच्यं नस न्यायो न सा कला | 


जायते यज्न काव्याज्ञमहो | भारो महान कवेः || 
--भामह-काव्या ० ५४ 
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रद्रटने भी भामहका पवानुसरण कर कविको सब प्रकारके विषयोंसे 
परिचित होनेकों बात लिखी हैँ। लोकमें ऐसा न कोई वाच्य हेँ श्रोर 
न वाचक हूं, न कोई शब्द श्रोर न प्रर्थ है. जो काव्यका अंग न हो सके । 
इसोलिये कविको सर्वेज्ञ होनेंकी ग्रावश्यकता हे :--- 
विश्तरतस्तु किमन्यत्‌ तत हृह वाच्यं न वाचकं लोके | 
न भवति यत्काव्याड़ सर्वश्त्व॑ ततोड्न्यैषा ॥ 
रुद्रट--काव्यालंकार १।१ 
संक्षेप कविताका विषय हूँ लोक श्रोर शास्त्र । लोक' से श्रभि- 
प्राय हे स्थावर और जंगम पदार्थोंके वृत्तसे । पाइचात्य कवियोंके अभ्रनुसार 
काव्यका विषय हूँ मनुष्य भ्रोर प्रकृति (७7) &70 '४६(५९ ) | इन 
दोनोंका समावेश हमारे यहां लोकके अ्रन्तर्गत किया गया हे। शास्त्र 
तथा विद्यासे प्रभिप्राय है व्याकरण, कोश, छन्द:शास्त्र, कला, कामशास्त्र, 
तथा दण्डनीति श्रादिसे । काठ्यकी श्रथ॑ं-योजनार्मं इनका कितना उपयोग 
है इसे विशेष रूपसे बतलानेको भ्रावश्यकता नहों हूँ । कवितामें शुद्ध 
धाब्दोंका प्रयोग पहिलो झ्रावश्यक बात हे झोर यह शब्द-श॒द्धि व्याकरण के 
भ्रध्ययनसे ही प्राप्त की जा सकती हे । पदोंके अभ्रथेंका निवपुचय 'कोदश'की 
सहायतासे किया जाता हैं। शब्दार्थकी सन्देहदोलामें भूलनंवाले 
कविको स्थिति बड़ी ही डंवाडोल हुआ करती हूँ । वह न तो ऐसे शब्दोंको 
अहण ही कर सकता है भ्ौर न उनका त्याग ही । ऐसी दशा्में कोश ही उसकी 
सहायता करता हे । कोश, राजा तथा कवि दोनोंकी सार्थकताका प्रधान 
हेतु होता हैँ। लोक-प्रयोगकी परोक्षासे सामान्य रुपसे भ्र॒थंका शान 
संभव हू परन्तु उनकी विशेष रूपसे प्र्थंथो जानकारों कोषशके द्वारा गम्य 


१. लोको विद्या प्रकीर्णजच काव्याड गानि । 
२. लोकवृुत्तं लोक: । लोक: स्थावर जंगमात्मा च । तस्य वतेंन॑ 
वृत्तमिति वामन, काव्या०, ल॑ं० १३१, १३२ 
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होती हे । छुन्दःशास्त्रके श्रध्ययनसे वत्तोमे उत्पन्न होनेयाले सन्देहका 
निराकरण होता हे। काव्यके प्रनश्ञीलनसे छन्दःशास्त्रका सामान्य 
शान हो जाता हू परन्तु वृत्तोंके विशेष रूपको जानतेके लिये छन्दःशास्त्रका 
गाढ़ भ्रध्ययन नितान्‍्त श्रावश्यक हूँ । कला-शास्त्रकी सहायतासे कलाके 
सिद्धान्तोंका ज्ञान कवि प्राप्त करता हैँ । कलाप्मोंकी संख्या चौसठ मानो 
गई ह जिसके भीतर अनेक व्यावहारिक तथा ललित कलाओंका सब्निवेश 
किया गया हें । इन कलाओ्रोंका समावेश कविकों अपने काव्यमे प्रसंगा- 
नुसार करना ही पड़ता है । श्रतः इनके स्वरूपको ठीकसे जाननेके लिये कला- 
दास्त्रका श्रध्ययन करना कविके लिये नितान्त श्रावदयक हैँ । कामशास्त्रके 
विषयोंका परिचय वात्स्थायन-सृत्र श्रादि ग्रन्थोंसे करना चाहिए। राज- 
नीति, वण्डनीति तया श्रर्थशञास्त्र श्रादिके परिचयके लिये तद्दिषयक प्रन्थोंका 
झनुशीलन तया श्रभ्यास कवियोंके लिये श्रत्पन्त प्रयोजनीय होता हैँ । 

विनयचद्धने श्रपनोी काव्य-शिक्षा' में निम्नांकित विषयोंसे कविकों 
परिचित होता श्रावशयक बतलाया हूँ:-- 


तकंपरिचय, व्याकरण-परिचय, चाणक्य-परिचय, धनुववेदीय, उत्पाद्य- 
संयोग, भारत-परिचय, रामायण-परिचय, मोक्षोपाय-परिचय, प्रात्म- 
ज्ञान-परिचय, धातुवाद-परिचय, पुरुष-लक्षण-परिचय, श्तपरिचय, चित्र- 
परिचय, वृक्षपरिचय, वनेचरपरिचय, भक्तिपरिचय, विवेकपरिच्रय, प्रशम 
परिचय, हस्तिपरिचय, वेद्यक-परिचय, शास्त्र-परिचय, गजलक्षण-परिचय 
एवं तुरगलक्षण-परिचय । 


क्षेमेद्रन भी श्रपने कविकण्ठाभरण'में कवियोंकी जानकारीके लिये 
ऐसे ही श्राववयक विषयोंकी एक लम्बी फिहरिद्तत दे रखो हूँ ।. 


राजशेलरने काय्यार्थके मुलका वर्णन करते हुए इनके सोलह भेदोंका 
विस्तारके साथ वर्णन किया हूँ ।! वे मल ये हें- - 


१. देखिये. --कांव्यमीमांसा अ० ८१० ३५। 
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श्रुति, स्मृति, इतिहास, पुराण, प्रमाणविद्या (दशनश्ञास्त्र), समय- 
विद्या (तन्त्रशास्त्र), राजसिद्धास्तत्रयों (अ्रथंशास्त्र, नाट्यशास्त्र, काम- 
शास्त्र ), लोक (प्राकृत तथा व्युत्पन्न मनुष्य), विरचना (कविकोी प्रतिभासे 
निर्मित कथाविशेष ), प्रको्णंक (विविध वस्तु यथा-हस्तिशिक्षा, 
रत्नपरीक्षा, धन॒वेंद, भ्रादि) 3चितसंयोग, योकक्‍्तृसंयोग, उत्पाश-संयोग 
झोर संयोगविकार । तथ्य यह हे कि काव्यका क्षेत्र संकचित नहों हैं। 
उसके लिये मन॒ष्य, प्रकृति तथा ज्ञास्त्र समग्र विषयोंका ज्ञान श्रपेक्षित रहता 
है । इसीलिये प्राचीन ग्राचायोंकी सम्मति हें-- 


भतीनां साद्भशाखानामितिहासपुराणयोः । 
अ्र्थग्रन्यः कथाम्यासः कवित्वस्यैकमीषधम' ॥ 
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१. वही १० ३६ 
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लक 
३-अथ-व्यापि 


काव्यमें निदिष्ट श्रथका क्षेत्र कहांतक विस्तृत है ? इस प्रइनका विचार- 
पूर्ण उत्तर भी संस्कृतके श्रालोचकोंने दिया है । द्रोहिशि नामक श्राचार्यकी 
सम्मतिमें श्रथ॑-व्याप्ति तीन प्रकारकी होती हं--(१) दिव्य, (२) 
दिव्यमान॒ुष और (३) मानुष । दिव्य! का श्र्थ हे स्वर्गमं रहनेवाले 
वेवताओंके चरित्रका चित्रण। दिव्यमानुष--स्वग्ग तथा मरत्यलोकके 
ब्यक्तिपोंके मिश्रित चरित्रका वर्णन। यह अनेक प्रकारसे काव्यमें 
संभव होता है । एक तो वह प्रकार ह॑ं जिसमे दिव्य पुरुषका मत्येलोकमें 
शोर मत्यं पुरुषका स्वर्ग लोकमें जानेका वर्णन किया जाय । इसका दूसरा 
प्रकार तब होता हे जब दिव्य पुरुष मत्यंरूप धारण कर ले और मत्ये व्यक्ति 
दिव्यहपको ग्रहण कर। तोमर प्रकारमें दिव्य इतिवत्त (इतिहास) की 
कल्पना की जातो हे । चोथे प्रकारमे मत्यं व्यक्तिके प्रभावके कारण 
दिव्य भावकी प्राप्तिका वर्णन किया जाता हें। भानुष' प्रकारमें केवल 
मत्यं लोकके निवासियोंका चरित्र वणित रहता हे । 


राजशेखरके श्रनुसार यह श्रर्थ-व्याप्ति सात प्रकारकी होती हे । 
ऊपरवाल तीन भेदम ये निम्नलिखित चार भेदोंको जोड़कर इनकी. संख्या 
सात मानते हेः--(४) पातालीय (५) मत्यंपातालीय, (६) दिव्य- 
पातालीय, (७) दिव्यमत्य पातालीय | पातालीय भेद तब होता है 
जब पातालके निवासियोंके चरित्रका काव्यमें वर्णन किया जाय । मत्ये- 
पातालीय तब होगा जब मत्यं और पाताल, इन दोनों लोकोंका चरित्र 
एकत्र मिश्रितकर वाणित हो | दिव्यपातालोीय भेदसें स्वर्ग तथा पातालके 
निवासियोंसे संबद्ध चरित्रका वर्णन किया जाता हे । जब तीनों लोको-- 
दिव्य, मर्त्य, पाताल--का वर्णन एकत्रित अपेक्षित होता हे उसे द्व्यमत्ये- 
पातालीय कहते हे । 
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उद्धटका मत 


तात्पय यह हे कि काव्यका श्रर्थ निःसीम है, श्रवधिरहित है, सीमा- 
विहीन हूँ, श्रपरिमित है । झ्राचाय उदभटके अ्रनुयायियोंने इस विपुल 
श्र्थराशिको दो भागोंमें विभकक्‍त किया हे--(१) विचारितसुस्थ (२) 
अविवारित-रमणीय । विदारितछुस्थ' अर्थ उसे कहते हँ जो तक 
तया व्‌ क्तिपते विचार फरवेपर शोभनत तया रुचिकर प्रतीत होता ह। 'अवि- 
चारित रमणीय” अर्थ वह होता है जिसमें तर्क तथा युक्तिका उपयोग 
न करके केवल फल्पनाके बलपर रमय श्र्थकी सृष्टि की जाय | पहले 
प्रकारका उदाहरण हें झ्ास्त्र तथा दूसरे प्रकारका उदाहरण हें काव्य । 
कालिदासका यह पद्य काव्या्थंकी विशेषताको समभनेके लिये 
उदाहरण-रूपसे दिया जा सकता हे-- 
त आकाशमसिश्याममुत्पत्य परमषयः । 
श्रासेदु रोषधिप्रस्थं मनसा समरंहसः ॥| 
कुमारसंभव ६।३६ 
इलोकका भावार्थ हे कि सनके समान वेगवाले महषि लोग तलवारके 
समान व्याम रंगवाले श्राकादशर्म उड़कर हिमालयके श्रोषधिप्रस्थ नामक 
स्थानमें पहुँचे । इस पद्मयमें ग्राकाशको कालिदासने श्रसिश्याम' (तलवारके 
समान दयाम रंगवाला ) लिखा हे, परन्तु क्या यह बात सही हे ? युक्तियोंके 
बलपर विज्ञान हमें बतलाता हु कि श्राकाशका कोई भी निजी रंग नहीं 
हैं । फिर भी कल्पनाफे बलसे कवि श्रपने श्रनुभवका उपयोग करता है । 
भामहने भो एक सुंदर उदाहरण देकर इस विषयकों समभानेका 
प्रयत्न किया हैँ ;-- 
असिसंकाशमाकाशं शब्दो दूरादुपेत्ययम्‌ | 
तंदेव वारिसिन्धूनामहो स्थेमा महाचिषः ॥ 
भामह-काव्या लंकार ५। ३४ 
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इस पद्चमें भामहने श्राकाशकों तलवारके समान, दब्दकों दूरसे 
झानेवाला, नदीके जलकों एकाकार तथा अपरिवर्तनशील एवं श्राकाशके 
स्यचल्वादिक ग्रहोंका स्थिर होना वणित किया हेँ। यह विचारणीय 
प्रदन हें कि क्या यह दुश्य कभी संभव हू ? नदीका प्रवाह इतना वेगवान्‌ 
होता हे कि उसका जल क्षणक्षण में बहता चला जाता हूँ श्रौर 
परिवर्तित होता रहता हें। ऐसी दशामें नदोके जलको 'तदेव--वही 
(अपरिवर्तनशील ) कहना कहांतक न्यायसंगत हूँ ? इसी प्रकार विज्ञान 
हमें सिललाता है कि श्राकाशके तेजस्वी ग्रह (चन्द्र, शुक्र श्रादवि) गतिशील 
हैँ, एक स्थानपर नहीं रुकते । ऐसी दक्षामें इन ग्रहोंका स्थिर होना वाणित 
करना उचित नहीं हूं । उद्भटके श्रनसार ये दोनों इलोक अविचारित 
रमणीय के मनोरम उदाहरण हूं । ह 
. परन्तु राजशेखरको इस मतमें नितान्त भ्ररचि है । यदि काव्य केवल 
तथ्यरहित काल्पनिक वस्तुओंका ही रूप प्रस्तुत करता है तो हमारे लिये 
उसका कोई उपयोग हैँ ही नहीं । कोन ऐसा भलामान॒ष होगा जो पदार्थोंके 
झसत्य रूपके परिचय पानेके लिये ही काव्योंके श्रनुश्शीलनका श्रश्मान्त 
परिश्रम स्वीकार करंगा ? इसलिए राजशेखरको यह परिनिष्ठित सम्मति 
हँ--शास्त्र तथा काव्यके कर्ताओंकों वस्तुकआा स्वरूप जेसा 
प्रतिभात होता है उसका वर्णन वे उसी रूपमें करते हैं', अपनी 
ओरसे नमक मिर्च नहीं मिलाते । 
पदार्थ का द्वेविध्य 
समस्या गम्भीर तथा विचारणीय हे। पदार्थका रूप काव्यमें किस- 
प्रकार निबद्ध होना चाहिए ? पदार्थका रूप दो प्रकारका होता हे---- 
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१. न स्वरूपनिबन्धनमिव रूपमाकाशस्य । सरित्‌ सलिलादेवा। 
किन्तु प्रतिभासनिबन्धनम्‌ ।. .. ... ..- 
यथाप्रतिभासं व्‌ वस्तुन: स्वरूप शास्त्रकाव्ययोनिबन्धनोपयोगि ॥ 
(का० मी०, अ० €, पृ० ४४) 
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(१) स्वरूप-निवन्धन तथा (२) प्रतिभास निबन्धन। प्रथम प्रकारमें 
चदार्थंके ययावस्थित तार्विक यथार्थ रूपका उपब हण होता हे तथा 
दूसरे प्रकारमें कविके द्वारा श्रनुभूत श्रनुभवगम्य रूपको सृष्टि होतो है । 
प्रथम प्रकारकी प्राप्ति होतो हैँ दाशेनिक जगतमें । दूसरे प्रकारकी उप- 
लब्धि होतो हूँ काव्यजगत्‌में । स्वरूप निबन्धन होता हूँ विज्ञानका विषय 
तया प्रतिभास-निबन्धन होता हूँ, काव्यका विषय । काव्यतथ्य तथा वेज्ञा- 
निक तथ्यके परस्पर विभेदका भो यही रहस्य हैँ ।। वेज्ानिक श्रपने 
यन्‍्त्रोंडों सहायतासे किसी पदार्थके ययायं रूपके समभनेमें कृतकार्य होता 
है । कबिको वह दृष्टि नहीं । उसके पास अपना विशिष्ट साधन हूँ प्रतिभा । 
प्रतिभाके बलपर पदार्थका जो रूप कविको दुष्टिमें प्रतिभासित होता हें 
उत्तोके वर्गनर्मं वह संलग्न रहता हुँ । श्रतः काव्यमें वेज्ञानिक तथ्योंको 
खोजनेका कोई भी प्रालोचक श्रम नहीं करता। तयापि काव्यसत्यका 
झपना विशिष्ट महस्व हेँ। वनस्पतिशास्त्रोते जाकर गलाबके विषयमें 
पूछिये । वह गुलाबको पुष्प-जातिका नाम बताएगा, उसके उगनेके कारणोंका 
विवरण देगा; उतसके रूप, रंग्र, भ्रंग-प्रत्यंग, पत्ते-पंशुड़ियोंका विश्लेषण 
कर देगा। गुलाबके यावत्‌ शातव्य वस्तुझोंका विश्लेषणपूर्वके विवरण 
उपस्थित कर देगा। बस यही होता हूँ वस्तुका स्वरूप-निबन्धन' रूप | 
कविजोके पास जाकर गुलाबका हाल पूछिए। वे भीनी-भोनी गन्ध 
फेलानेवले, मधुकरोंको भोड़ अपनी शोर प्राकृष्ट करनेवाले, चटकोले 
रंगसे रंजित, जनमन-रंजनके प्रधान हेतु पुष्पराजका एक चमकोीला चित्र 
शब्दोंके माध्यम द्वारा भट प्रस्तुत कर दे गे । यही हुआ वस्तुका 'प्रतिभास- 
निबन्धन' रूप । पहिला हें वेज्ञानिकका क्षेत्र, तो दूसरा हे कविका क्षेत्र । 
बोनोंका वस्तु-रूपके विवरणमें निजी महत्व तथा वंशिष्ट्य हे। दोनों 
एक दूसरेके परिप्रक हें। वेशानिकका चित्रण होता हे विदलेषणात्मर, 
तो कविका होता हैँ संवलनात्मक । वेशानिकके लिये भ्ावश्यक होतो है 
प्रशा, तो कविके सिये उपादेय होतो हे प्रतिभा । राजहोशरका यही 
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सह॒तोप मन्तव्य हे जो श्राधुनिक पादचात्य विद्वानोंको भी स्वेथा मान्य हैँ। 
श्राधुनिक जगत्के सान्‍्य सनोवेज्ञानिक युंगका प्रतिभाजन्य सुष्टिका वर्णन 
राजशेवरके मतको पुष्ट कर रहा हे! । 


लोल्लटका मत 


श्राचायं झापराजिति (लोल्लट ) ने भी काव्याथंके विचारके श्रवसरपर 
एक बड़े ही पतेकी बात कही हैं । उनका मत हं--“'रसचत एव निवन्धों 
युक्त: न नीरसस्य” । रस-सम्पन्न श्र्थका हो निबन्धन काव्यमें उचित 
होता है, नीरसका नहीं ) संस्कृत महाकाव्यमें स्नान, पुष्पावचय, सन्ध्या, 
चन्द्रोदय, प्रभात श्रादिका वर्णन विषयकी पुष्टिके लिये तथा काव्यको 
महतोय बनानेके हेतु एक प्रकारसे श्राववयक होता हे । परन्तु यह 
वर्णन प्रकृत रसके भ्रनुकुल होना चाहिए । काव्यमें जिस रसका उन्मेष 
कविको अ्रभीोष्ट हो उतत रसके साथ इन विविध विबयोंके वर्णनका साम- 
डजस्य होना ही चाहिए | परन्तु इतना स्मरण रखना होगा कि सरस 
होतेपर भी यह वर्णन मात्रामें भ्रत्यधिक न होना चाहिये। भ्रति सर्वत्र 
वर्जयेतुकी नीति व्यवहार-जगत॒के समान काव्य- संसारके लिये भो 
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जरूरी ही हे । श्रौचित्यकी वृष्टिसे वष्यं-वस्तुकी मात्राका विचार भी 
नितानत आवश्यक हैँ :--- 
मज्जनपुष्पावच यनसन्ध्या-चन्द्रोदयादि-वाक्यमिह | 
सरसमपि नाति बहुल प्रकृतरसानन्वितं रचयेत्‌ ॥ 
“का० मी०, अ्र० ६, ४० ४५. 

रसवादी भ्राचार्य होनेके नाते लोल्लटका रसमय बवस्तुपर यह श्राग्रह 
सर्वेधा शोभन तथा युक्तियुक्त हें। वे उन कवियोंकी खिल्‍ली उड़ानेसे 
तनिक भी नहीं चूकते जो समुद्र, नदी श्रादिके बर्णनके अ्रवसरपर नीरस 
बस्तुझोंके विस्तृत वर्णन ही अपनी काव्यकलाका चरम झवसान समभते 
है । उनका यह उद्योग श्रपने कवित्वके प्रकाशनके लिये हो होता हें, 
काव्यकी प्रकृत-सेवाके लिये नहीं' । 

राजशेखर लोललटके इस मतसे पूर्णतया सहमत हूँ। इस विषयमें 
उनके द्वारा उपदिष्ट मार्ग महाकवियोंकों भी सर्वथा ग्राहथ हें । भारतीय 
झ्रालोचकों तथा कवियोंन नग्न प्रकृतिके चित्रणपर श्रपने काव्योंमें कभी 
श्राग्रह नहीं दिखलाया है । यही कारण हैँ, पश्चिमी साहित्यमें प्रकृतिका जसा 
नग्न वर्णन उपलब्ध होता हूँ बसा संस्क्ृत-साहित्यमें भ्रधिक नहीं मिलता । 

माधकविने सूर्योदयका कितना चित्रमय वर्णन उपस्थित किया हे । 
इस वर्णनकों पढ़नेसे सूर्योदियका सजीव दुश्य आखोंके सामने चित्रित 
दिखाई पड़ता हें । इसकी यथाथ्थंताका भ्रनुभव पव॑तीय प्रदेशमें सर्योदयको 
निरखनेवालोंको निःसन्देह होता हे । 

विततप्रथुबरत्रा--तुलारूप मैयू खैः, 
कलश इहृव गरीयान्‌ दिग्भिराकृष्यमाणः । 


कि यस्तु सरिदद्विसागर पुरतुरगरथादिवर्णने यत्न: । 
कविशक्तिरव्यातिफलो विततधियां नो मतः स इह ॥। 
का० मी०, अ० €, पृ० ४५ 


जलन जिन बिन ब तक तक न ++०--९००)७०का०.७....#+न>म७क»मक, 


२१ 


३२२ भारतोय साहित्यशास्त्र 


कृतचपलविहज्ञालापकोलाइलाभिः 
जलनिधिजलमध्यादेष उत्तार्यतैडक॑ ॥ 
“:शिशुपालवध ११।४४ 
कवि कहता हे कि जिस प्रकार घड़ा (कलश ) रस्सोकी सहायतासे 
कुऐंसे बाहर निकाला जाता हूँ उसी प्रकार पूर्वसमुद्रमें डूबे हुए सूर्यको 
दिशा किरणरूपी रस्सियोंसे खोंचकर बाहर निकाल रही हें। जिस 
प्रकार घड़ेकी जलसे निकालनेके समय बड़ा कोलाहल होता है, उसी प्रकार 
प्रातःकालम चहचहातो चिड़ियाएं शोर मचा रही हें। चारों ओर 
फलो हुई, मोटी रस्सियोंके समान किरणोंके द्वारा, विशारूपो नारियोंसे 
बाहर खोचें जाते हुए सूर्यंका यह वर्णन कितना सरस, कितना रमणीय 
झोर सचित्र हूँ । 
नदीका यह निम्नांकित वर्णन कितना रोचक और मर्मस्पर्शञी 
जाए 
अपशड्डमझपरिवर्तनोचिताश्रलिता: पुर पतिमुपेतुमात्मजाः । 
अ्रनुगेदितीव करुणेन पत्रिणां विर्तैन वललतयेष निम्नगाः || 
--वहीं ४।४७. 
पहाड़ी नदियां कलकल शब्द करती हुईं बह रही हें । ये निडर होकर 
पर्वतकी गोद लोटपोट किया करती हूँ। भ्रतः वे रंबतकको बेटियां 
हैं। भ्राज वे श्रपन पति समुद्रसे मिलनेके लिये जा रहो हें । इस कारण 
रंवतक, चिड़ियोंके करुण स्वरके द्वारा, जान पड़ता हैँ प्रेमके कारण, 
रो रहा है । नवियोंकों पबतकी पुत्रीकी कल्पना तथा उनके कलकल ध्वनि 
की करण कल्दनसे उपसा कितनी सजीब झोर ममंस्पर्शी हें । 
महाकवि माधका यह वर्णन प्रकृत रससे पूर्ण समझजस हैँ तथा श्रौचित्य 
को परिमितिके श्रन्तगंत है । इसीलिय यह प्राहप तथा हलाध्य हूं । 
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४-कवि-शिक्षा 


राजशेखरने कवियोंके लिये कुछ बहुत ही व्यावहारिक नियम लिखा 
है जिनके भ्रनुसरण करनेसे ग्राज भी हमारे कविगण विशेष लाभ उठा 
सकते हें । कविता लिखते समय कविको श्रपनी शक्तिका स्वयं विचार 
करना चाहिए कि काव्य-कलाके सम्बन्धर्में सेरा कितना संस्कार हैँ ? किस 
भाषाकी कविता लिखनेमें मेरो शक्ति हैं ? जिन लोगोंके लिये कविता लिखी 
जा रही हूँ उनका भुकाव किधर हैँ ? किस प्रकारके लोगोंकी गोष्ठीमें उस 
कविताका पाठ होनेवाला हुं ? किस विषयर्म कविका चित्त स्वतः लगता 
हूँ । इन बातोंका विचार करके ही कविको किसी भाषा-विद्येषमें कविता 
करनी चाहिए। यह सम्मति पूर्व आचार्योंकी हे परन्तु राजशेखरकी 
सम्मतिर्में यह नियम-निर्धारण एकदेश कविके लिये हूँ। परन्तु स्वतन्त्र 
कविके लिये तो एक भाषाके समान सभी भाषायें होती हैं । जिस भाषाकी 
झ्रोर उसकी रुचि हुई उसीमें वह सरस कविताकी वर्षा करने लगता हे। 


कविके लिये किसी विशिष्ट भाषा कविता करनेके लिये देश-विशेष 
भी कारण होता हैँ । जेसे बंगालमें रहनेवाला कवि यदि तेलेगु भाषामें 
कविता करे तो यह उचित नहीं होगा श्लोर सद्रासका निवासी कवि गुज- 
रातीमें काव्य-रचना कर तो यह भी उपयुक्त नहीं हे। राजशेखरने इस 
विषयका बड़ा हो सुन्दर वर्णन उपस्थित किया हे। सतम शताब्दीके 
अ्रदरम्भमें किस देशके निवासी किस भाषाविशेषमें श्रनुराग करता था 
इसका उल्लेख ग्राज भी कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । राजशेखरका कथन 
है कि गोड़ (बंगाल) श्रादि पूर्वी देशोंके कवि संस्कृत भाषाका विशेष 
झादर करते थे। लाटदेश (गुजरात) के निवासी प्राकृत भाषामें रुचि 
रखते थे। मरभूसि (राजपूताना), टक्‍्क (विपाशा तथा सिन्धु नदीके 
जओचका पंजाबका प्रान्त) तथा भादरानक (उत्तरों भारतका कोई स्थान 
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विशेष) के कवि श्रपभ शसे मिलीजुलो हुई भाषाका प्रयोग करते थे। 
झवन्ति (उज्जन) तथा वहापुर (मालवाका मन्दसोर नामक स्थान) 
के कविगण पेशाचीतसे प्रेम रखते थे । परन्तु मध्यदेशके मध्यमें (पाअचाल 
देश तथा कान्यक्ब्ज प्रदेश) निवास करनेवाला कवि सब भाषामें काव्य- 
रचना करनेम चतुर होता हैंः-- 
गोडाद्याः संस्कृतस्थाः परिचितरुचयः प्राकृते लाय्देश्याः 
सापश्र श--प्रयोगाः सकलमस्भुवष्टक्ष भादानकाश्र । 
आवन्त्या: पारियात्राः सह दशपुरजैभूतभाषां भजन्ते, 
यो मध्ये मध्यदेशं निवसति स कवि: सर्वभाषानिषण्णः | 
--काव्यमीमांसा, श्रध्याय १०, पृ० ४१ 
कविको अपनी काव्यशक्तिपर पूर्ण विद्यास होना चाहिए। केवल 
लोकोंके भ्रपवादके कारणसे श्रपनी श्रवहेलना न करे। भ्राजकलके कुछ 
कविगण कवि-सम्मेलनरम श्रपतोी कविता बड़े उत्साहके साथ सुनाने जाते 
हे । परन्तु श्रशिक्षित जनताके हँस पड़नेपर, शभ्रथवा उनकी कविताकी 
खिलली उड़ानेपर उनका उत्साह भंग हो जाता है, उनका होसला पस्त 
हो जाता हें श्रोर वे सदाके लिये कविता लिखनेसे विरत हो जाते हैं । ऐसे 
कवियोंकों याद रखना चाहिए कि जनता निरंकुश हुआ करती है । श्रतः 
उसके अ्रपवादमात्रसे भ्रपनी जगुप्सा कदापि न करें। उसे अपनी झात्म- 
शक्तिपर पूरा विव्वास रखना चाहिए। तभी उसे काव्यकलामें सफ- 
लता. मिल सकती हैं। इस विषयों राजशेखरका यह कथयन कितना 
सटीक हैः-- के | 
जनापवादमात्रेश, न लुगुप्सेतः चात्मनि।. 
जानीयात्‌ स्वयमात्मानं, यतों लोकों निरंकुशः ॥ 
--काव्यमीमांसा, अर० १०, ० ५१ 
लोगोंकी रुचि भो काव्वके विषयम कितनी विलक्षण हुआ करती 
हूँ । वे बर्तेमान जीवित कवि--चाहे वह कितना भी बड़ा (महान) 
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क्यों न हो--के काव्यमें सदा छिद्रान्वेषण ही किया करते हैँ । दिवंगत 
कविकी कविताको तो थे बड़े ग्रावरकी द्ष्टिसे देखते हें । दूसरे देशमें 
रहने वाले कविकी कविताकी स्तुति करते हैं, परन्तु बतंमान कविके काव्यसे 
उन्हें ऐसी चिढ़ होती हे कि सदा उसकी अ्रवहेलना ही किया करते हें । 
हसीलिये संस्कृतमें यह कहावत हूँ कि प्रत्यक्ष कविका काव्य, कलकामिनीका 
रूप तथा घरेल्‌ वंद्यकी विद्या शायव ही किसीको भ्रच्छी लगती हैँ:--- 
प्रत्यकज्ध॑कविकाव्यञ्च, रूप॑ च कुलयोषितः । 
गृहवैद्यस्य विद्या च, कस्मैचिद्‌ यदि रोचते | 
-काव्यमीमांसा 
जनताकी काव्यप्रवत्तिका वर्णन राजशेखरने इन शब्दोंमें कितना 
सुन्दर किया हें:-- 
गीतसृक्तिरतिक्रान्तेि), स्तोता  देशान्तरस्थिते । 
प्रत्यक्षे तु कको लोक:, स्तवशः सुमहत्यपि ॥ 
का० मी०--वही 
संस्कृतके महाकवि भवभूति इस विषयमें भुक्तभोगी थे। उनकी 
सुन्दर कविता लोगोंके निरादरको पान्नो बनो हुई थी। लोगोंकी इस 
प्रवुत्तिसे चिढ़कर ही उन्होंने श्रत्य कवियोंको उपदेश दिया हूँ कि पूर्ण विचार 
के साथ कविता करनी चाहिए। लोगोंको निन्‍दाके डरसे काव्य-कलाका 
परित्याग करना कथमपि उचित नहीं हूँ। एसो कौन-सी कविता हे जिसको 
जनता निन्‍दा नहीं करती ? उनका तो यह स्वभाव हो हूँ। स्त्रियोंकी 
सदाचारिता तथा कविताकी विशुद्धिमं साधारण मन्‌ष्य भी सस्‍्देह 
करता है । 
सर्वथा व्यवहतंव्यं, कुतो ह्यवचनीयता। 
यथा ज्जीणं तथा वाचां साधुत्वे दुजनों जनः ॥ 
उत्तररामचरित, श्रंक १।३ 
इसीलिय महाकथि कालिदासने जनताकों काव्यकलाका प्रतिनिधि 
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ग्रालोचक न मानकर म्मज् विद्वान॒कों ही श्रालोचनाका अधिकारों माना 
है । उनके मतानुसार किसी भी कलाका प्रयोग तबतक साधु तथा 
शोभन नहीं हे जबतक विद्वानोंका (जनताका नहीं) उससे सनन्‍्तोष नहीं 
होता। विद्वानों--काव्यकलाके मर्मज्ञों--का परितोष ही सुन्दर कविताकी 
सच्ची कसोटी हूैँ:-- 
आपरितोषाद्‌ विदुययां न साधु मन्ये प्रयोगविशानम्‌ | 
शाकुन्तल १॥३ 
जनता किस प्रकार अ्रच्छे कवियोंकी कवितामें भी व्यर्थ छिन्द्रान्वेषण 
किया करती हू इसका एक सुन्दर उदाहरण यहां देना श्रनुपयुकत न होगा । 
कहा जाता हे कि भारतेन्दु हरिइचन्द्र किसी कवि-सम्मेलनमें झपनी 
कविता एक बार सुना रहे थे । उन्होंने श्रपनी कविता किसी ऐसी वस्तुका 
वर्णन किया था जो कवि-समयके अनुकल नहीं थी। सम्भवतः उन्होंने 
वसल्तम कौएका वर्णन किया था जब कि कवि-प्रथाके श्रनुसार 
कोकिलका वर्णन होना चाहिए था। उस सम्भेलमनमं दम्पति किशोर 
नामक कर्विमन्‍्य एक संज्जन भी बंठे हुए थे। उन्होंने हरिश्चन्द्रको भरी 
सभामें नीचा दिखलानेके लिये तथा उनकी कविताकी खिललो उड़ानेके 
लिये, बड़े तपाकसे उठकर कहा कि कविजों ! आ्रापकोी कवितामें वसन्‍्त 
ऋतु भी कोए उड़ा करते हे ; यह श्रन्वेषण श्रापने कबसे किया हे ? 
भला, हाजिर-जवाब हरिदचन्द्र कब चकनेवाले थे। उन्होंने दम्पतिकिशोर को 
मुंहतोड़ जवाब देते हुए कहा कि सहाराज (गर) ! जबतक आप 
जीवित हैं तभीतक कौए हूँ, नहीं तो फिर हम कोकिलके कोकिल ही रहेंगे । 
भारतेन्दुका यह करारा जवाब सुनंकर किशोरजीकी बोलतो बन्द हो 
गई और वह श्रपना मुंह लटकाएं छिपकर घर चले गए । | 
कविताकी कसोटी 
लोक-प्रियताको काव्यकी कसोटी सानना कथमसपि उचित नहीं 
प्रतीत होता । निरंकश लोककी प्रशंसाका मूल्य ही क्‍या हैं ? जनतामें 
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काव्यके गुण-दोषोंको समभनेको क्षमता ही कहां ? लोग श्रधिकतर 
कौतुक-प्रेमी हुआ करते हें। कविता थोड़ीसी भी सुन्दरता होनेपर 
यदि वह लोगोंके कौतुककी वृद्धि करती है तो बालक, स्त्रीजन तथा हीन 
जातिके लोगोंके मुंहसे यह तुरन्त ही चारों श्रोर फल जाती है । श्रतः 
विवेकहीन जनताकी झालोचनाकों ही कविकों श्रपने काव्यकी कसोटी 
नहीं मानना चाहिए । उसे काव्य-मर्मज्ञोंकी ही सम्मतिका ही सदा समादर 
करना चाहिए:--- 


वचः स्वादु सता, लेह्य' लेशस्वाद्वपि कौत॒ुकात्‌ | 
बालस्रीहीनजातीनां काव्यं याति मुखान्मुखम्‌ | 


का० मी० ञ्र० १०, १० ५१ 


राजशेखरने सरस्वतीके उपासक कवियोंके लिये बड़े ही उपयोगी 
व्यावहारिक नियमोंका वर्णन किया हे। उनका कथन हे कि कविकों 
श्रपने श्राथे रचे हुए काव्यकों किसोके सामने नहीं पढ़ना चाहिए क्योंकि 
ऐसा करनेसे उस ग्रन्यके समाप्त होनेंमें बाधा उपस्थित होती हे भ्रोर वह 
कभी समाप्त नहीं होता । नवीन काव्यको किसो एक व्यक्तिके सामने 
कभी नहीं पढ़ना चाहिए क्‍योंकि यदि वह व्यक्ति उस काव्यकों श्रपना 
बतलाने लगे तो किसकी गवाही देकर वह जीता जायेगा । झ्पनोी कविताके 
ऊपर कविको सुन्दर होनेका पक्षपात नहीं करना चाहिये। क्योंकि 
पक्षपात करनेसे वह कविताके गुण-दोषोंकों ठोक-ठीक समभनेमें वंचित 
रह जाता है । उसे कभी घमण्ड भी नहीं करना चाहिये क्योंकि प्रभिसान- 
का लेश भी सब संस्कारोंकों नष्ट कर देता हें। कविको चाहिए कि कविता 
लिखनेके श्रनन्तर किसी दूसरे व्यक्तिसे उसकी परोक्षा कराए.। 
परीक्षा बहुत ही भ्राववयक होती हे क्योंकि उदासीन व्यक्ति काव्यके 
गुण, दोबोंके विवेचनमें जितना समर्थ होता हे उतना उसका रचयिता 
नहीं होता । दुःख है कि हिन्दीके वर्तमान कविगण इस पेरम्पराकों छोड़ते 
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चल जा रहे हूं । उ्द्‌के कवियोंम 'इसलाह' लेनेकी जो परम्परा श्रबतक 
विद्यमान हूं वह इसो नियमका अनुसरण करती हूँ । 
अपनेको कवि साननेवाल व्यक्तियोंके सामने भी कविताका पाठ 
नहीं करना चाहिए । क्योंकि ऐसे व्यक्तिके सामने पढ़ी गई कविता भ्ररण्य- 
रोदनके समान ही निष्फल होती हे या विनाशको प्राप्त होती हे । इसीलिये 
प्राचीन श्राच्ायोंकी यह मान्य सम्मति हे कि कविसानी व्यक्तिके सामने 
सूक्तिका कभी पाठ न करे। वह व्यक्ति उस कविताका तिरस्कार ही 
नहीं करता प्रत्युत भ्रपन काव्यमें दूसरे कविके भावोंकों बांधकर न-ट भी 
कर देता हे:-- ह 
द॒दं हि वैदग्ध्यरहस्यमुत्तमं 
पठेन्न यूक्त कविमानिनः पुरः । 
न केवल तां न विभावयत्यसों । 
स्वकाव्यबन्धेन विनाशयत्यपि || 
काव्यमीमांसा श्र० १० पृ० पद 
यह तो प्रसिद्ध ही हें कि राजा भोजके दरबारमें ऐसे कवि थे जिन्होंने 
एक या दो बार कोई भी कविता सन ली तो उन्हें याद हो जाती थी । 
राजा भोजने एक बार यह श्राज्ञा.दो कि यदि कोई कवि कोई नयो कविता 
सुनाएगा तो उसे प्रतिइलोक एक लक्ष रुपया पुरस्कार दिया जायगा । 
झनेक कवि बड़े परिश्रमसे भ्रपनी अपनी कविता बनाकर लाये और उन्होंने 
उसे भोज॑के दरबारमें सुनाया । परन्तु राजाके दरबारके पण्डितोंने कहा 
कि यह कविता नयी नहीं हूँ बल्कि मेरी लिखी हुई हे क्योंकि यह मुझे याद 
हूँ तथा उसे भरी सभामें पढ़कर सुना दिया । इसपर वह विचारा कवि 
लण्जित हो गया । कहनेंका ग्रादय यह हैँ कि इस प्रकारकी साहित्यिक 
चोरी होती थी। ब्रतः राजशेखरने नवीन कवियोंको इससे बचनेके 
लिये पहलेसे ही सावधान कर दिया हे । 
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५-क वि-चर्या 


भारतोय प्रालंकारिकोंके ऊपर यह लांछन लगाया जाता हूँ कि 
काव्य-दास्त्रके सिद्धान्तोंकी छानबीनमें व्यस्त रहनेके कारण उन्होंने इस 
शास्त्रकी व्यावहारिक शिक्षापर कभी दृष्टिपात नहीं किया। परन्तु 
यह दोषा रोपण नितरां असत्‌ तथा निराधार हूं । हमारे ग्रालोच्क सिद्धान्त 
तथा व्यवहार दोनों विषयोंके पारखों थे। काव्यसमीक्षा तथा काव्य- 
सृष्टि--दोनों ही उनके समभावेन लक्ष्य थे। उनका ध्येय केवल उप- 
लब्ध काव्योंक गुण ओर दोषका विवेचन हो नहीं था, प्रत्युत नवीन 
काव्योंकी रचना भी । 


काव्यकी रचनाके ऊपर देश तथा कालका बहुत बड़ा प्रभाव पड़ता 
हैं। इस तथ्यसे यहांके श्रालंकारिक पूर्ण रूपसे परिचित थे। हम उन 
वहयवाक कवियोंकी चर्चा इस प्रसंगर्मे नहों करते, सरस्वती जिनकी चेरी 
बनकर सदा श्रनूगसन किया करतो। उनके लिये काव्यसूष्टिके हेतु न 
तो कोई समय हे श्र न कोई देश । वे स्वेतन्त्र-स्वतन्त्र होते हें । उनके 
ऊपर न देशका प्रतिबन्ध रहता हे श्रौर न कालका नियमन । जिस जगह 
उनका चित्त रम जाता हूँ या जिस समय उनके हृदयमें स्फति जग उठती 
हूँ वे भ्रव्याहृतगतिसे काव्यकी विपुल राशिको सृष्टि कर देते हेँ। सर्वे- 
तन्त्र-स्वतन्त्र सारस्वत कविके लिये ये नियम ग्रावश्यक नहों हें । स्वदेश 
झौर सर्वकालमें वह कविता कर सकता हे । वह सब नियमोंसे मुक्त होता 
हैं। स्थान और समयकोी पाबन्दी उसके लिये होती ही नहीं । 

कविके लिये बाह्य तथा प्राभ्यन्तर शोच या पवित्रता दोनों प्रावश्यक 
हैं। शौच तीन प्रकारका होता हे--वाक्‌-शौच, सनः:शोच तथा काय- 
शोच। वाकूशोच !'का प्रथं वाक्शुद्धि हे भ्र्थात मुखसे किसी भ्रइ्लोल, 
प्रमंगल या भप्रपवित्र शब्दकों न तिकालना। 'मनः्शोच'से अ्रभिप्राय 
मनकी पवित्रतासे हैँ । श्र्यात्‌ मनको क्षब्ध करनेवाले किसी भाव-- 
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ऋक्रोधादिक--को न लाना। कायशोच' का भ्रथ॑ शरोरकी पवित्रतासे 
हे श्र्यात्‌ शरोरको स्वच्छ तथा पवित्र रखना हैँ। इनमेंसे प्रथम दो-- 
वाकशोच झौर मनःशोच-शास्त्रके श्रभ्याससे उत्पन्न होता हे श्लोर तीसरा 
शुद्धताके साथ रहनेसे। पहिले दो प्रान्तरिक शुद्धिसे सम्बन्ध रखते 
हैं श्रोर तीसरा बाह्य शद्धिसे। 

कविको सर्वंदा पवित्रताके साथ रहना चाहिए। उसके हाथ झोर 
पेरके नाखून कट रहने चाहिए, मुखर्मे पानका बीड़ा एवं गलमें फूलोंको 
माला हो | वह बहुमूल्य तया सुसज्जित बस्त्रसे श्रलंकृत हो तथा शरोर 
उबटन एवं भ्रन्य सगन्धित द्रव्पोंके प्रयोगसे सुसंस्कृत होना चाहिए । 
कविके लिये पवित्रताके साथ रहना हो सरस्वतीका श्रावाहन करना हे । 
कवि जिस स्वभावका होता हूँ उसका काव्य भी उसोके श्रनरूप ही होता 
है । प्रायः यह कहा जाता है कि जिस प्रकारका चित्रकार होता हे उसका 
चित्र भी उसो प्रकारका होता हूं । कविकों चाहिए कि वह मुसकराते 
हुए, प्रसन्न बदन होकर बातचीत करं। भला मुहरंभी सूरतवाला कवि 
क्या कविता कर सकता हे ? कवि जो कुछ बोले उसके कथनका प्रकार 
झनृठा होना चाहिए । काव्यका सर्वस्व तो उक्तिकी विचित्रता हो ठहरो ॥ 
इसीलिय काव्य-साधनामें प्रयुक्त होनेवाले कविके वाक्योंमं वक्रोक्तिका 
पुट होना श्रावश्यक है। कविको जहां कहीं काव्यकी सामग्री मिल जाय 
उसे ग्रहण करना चाहिए। उसे रहस्यका शअ्रन्बेषक होना चाहिए। वस्तुके 
भोतर पंटकर उसके तस्वको पभ्रहणका उद्योग करना चाहिए। किसी 
बस्तुके सतहके ऊपर तरना कविकों शोभा नहीं देता । वह बिना पदछे 
किसीके काव्यमें दोषकी उद्भावना न करे शऔर यदि उसकी सम्मति जानने 
के लिये कोई काव्य उसके सामने रखा जाय तो उसके दोष-गुणोंका 
यथार्थ विवेचन कर दे । । 

कविको श्रन्य कविके काव्योंमें ह्ेष-बुद्धिके द्वारा दोषकी उदभावना 
नहीं करनी चाहिए । सुकवि वही होता हैं जो दूसरेकी कविता सुनकर 
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सन्तुष्ट होता हूँ, नहीं तो श्रपनी कविता, चाहे वह श्रालोचनाकी दृष्टिसे 
कितनी भी निकृष्ट क्‍यों न हो किसे नहीं भ्रच्छो लगती ? इस विषयमें 
महाकवि पोयूषवर्ष जयदेवकी यह सूक्तत प्रत्येक कविको स्मरण रखनी 
चाहिए । 

अपि मुदमुपयान्तो वाग्विलासेः खकीयेः । 

परमणितिषु तृप्ति यान्ति सन्‍्तः कियन्तः ॥ 

निजघनमकरन्द स्यन्द-पूर्णालवालः 

कलशसलिलसेक॑ नेहते किं रसाल: ! 

“--प्रसन्‍नराघव ( प्रस्तावना ) 


गोस्वामी तुलसीदासने भो दूसरकी कविताका शभ्रादर करना प्रत्येक 
सज्जनका कतंव्य बतलाया हे । नहीं तो श्रपनी कविता, वह सदोष हो या 
गुणवती, भला किसे श्रच्छी नहीं लगती ? 
निज कवित्त केहि लाग न नोका । 
सरस होय श्रथवा शभ्रति फीका ॥। 


कथिका निवास-स्थान 


कविका निवास-स्थान खब साफ-सुथरा होना चाहिए । उसमें 
छःझों ऋतुओोंके प्रनकूल विविध स्थान होने चाहिए । कंविका वह 
घर कंसा ? जिसमें शोतकालमें ठंढके कारण हाथ पेर ठिठर जायें झौर 
ग्रोष्म ऋतुम सांय-सांय कर चलनेवाली लूके मार देह कुलस जाय । उसके 
घरके सामने सुन्दर लताझोंसे मण्डित, स्निग्ध छायासे सम्पन्न वृक्षवाटिका: 
होनी चाहिए। उसके पास फक्रोडा-पर्बत होना चाहिए जिसपर बावलो 
झोर तलेया हो । छोटो-छोटो नहर उस सकानके पास सदा जलसे किलोल 
करती हुई रहें जिससे प्रकृतिकोी स्निग्धता कवि-हृदयकों सरस तथा शीतल 
बनानेसें सदा समय बनो रहे । कविके बगोीचेसे नाना प्रकारके पक्षियोंका 
समुदाय होना चाहिए। कहींपर कोयल झासके पेड़पर बेठी हुई भ्पनो कक 
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टेर रही हो; तो कहां पपीहा पी कहां' 'पी कहां की रट लगा रहा हो। कहीं. 
हंसोंके जोड़े क्रीड़ा कर रहे हों तो कहीं क्ररी श्रपनी विधाद भरी वाणीसे 
बवियोगकी कथा सना रही हो । कहीं पर चकवा झ्रौर चकयो विनमें एक 
संग किलोल करते हुए संयोगके प्रतीक बने हों झोर रातके होते ही बिछ ड़ 
कर अपने करुण कऋ््दनसे कविके हृदयमें भी करुणा उत्पन्न कर रहे हों । 
इनके श्रतिरिक्त तोता और मंत्रा एक साथ बेठकर सरस प्रेमकी कहानी 
कहते हुए दिन बिता रहे हों । कविके सुन्दर उपवनमें होना चाहिए लताझ्रों 
का स्‌ न्दर क्‌ उज, जिसम धूपको गर्मी किसीको न सताये। इसके श्रतिरिक्त 
उस उपवनम सुन्दर भूला होना चाहिए जिसमें भ्रवकाशके समय बेठकर 
सनो-विनोद ही न किया जाय प्रत्युत शारीरिक क्‍्लान्ति भी दूर हो सके । 
यदि कविका मन कभी खिन्न या उदास हो तो उसको प्रसन्न करनेके 
लिये आ्राजश्ाकारो नोकर होने चाहिए पश्रथवा कविको एकान्त स्थानका 
सेवन करना चाहिए । 


कविके परिजनोंको (नोकरों) चतुर होना चाहिये । उनकी वाणीमों 
वक्रता और वर्णनर्मं चमत्कार होना चाहिये। इस प्रसंगर्म हम 
उस फारसी शायरकी बांदीकी वचन-चातुरीकी प्रशंसा किये बिना नहीं 
रह सकते, जिसने किसी श्रबदुल्ला नामक शायरका परिचय गबदुल्‍ला 
नामसे देकर भ्रपन मालिकको चमत्कृत किया था। सुनते हे कि दिल्लीके 
किसी शायरके पास अपनी शायरोमें मस्त तथा अपने इल्मके घमण्डमें 
चर कीई शायर फारससे मिलनेके लिये श्राएं। कविके घरका दरवाज़ा 
बन्द था। श्रतः उन्होंने बाहरसे ही जोरसे खटखटाया। शायरने श्रपनों 
नौकरानोसे कहा कि बाहर जाकर देख, कोन इस बुरे वक्त इतने जोरसे 
बरवाजा खटखटा रहा हैँ । मालिकका हुक्म पाकर नौकरानोने दरवाजा 
खोला तो बाहर किसी भले ग्रादमीकों खड़ा पाया। बांदीके पूछनेपर 
उन्होंने श्रपना नाम अ्बदुल्ला बतलाया तथा अपने झानेका सतलंब कह 
सुनाया । बांदी लोटकर' भ्रपने मालिकके पास श्राई झोर भ्रर्ज किया कि 
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फारसके कोई म्रियां गबदुल्‍ला नामके शायर झ्रापसे मुलाकात करनेके 
लिये दरवाजपर खड़े हें । गबदुल्ला नाम सनते हो दिल्लोके शायर झ्राग 
बबूला होकर भ्रपनी बांदीपर बरस पड़े श्रोर बोले हरामज़ादी ! श्रव- 
दुलला कह भ्रबवुल्ला। भला गबदुल्ला किसीका नाम होता है । बांदीने कहा 
कि आपका कहना बिल्कुल बजा हे लेकिन में क्या करूँ ? खुदाने उनकी 
दाहिनी भ्रांलमं पहिलेसे ही नुकता लगा रखा हे। एनके ऊपर नुकता देनेसे 
गन ही होता है । फारसके शायर बांदीकों यह बात सुनकर बड़े भ्रचम्भित 
हुए । बात यह थी कि उनकी दाहिनो श्रांखमें फूलो पड़ी थी। इसीको 
लक्ष्यकर बांदीन यह उक्ति कही थी। शायरने सोचा कि जिसके घरको 
बांदी इतनों चतुर हे भंला उसका मालिक कितना बड़ा शायर होगा । 
उससे विवाद करनेके होसलाको श्रपने दिलमें दबा कर वे उल्टे पांव 
फारस लौट गए । 


कविक। श्रध्ययन-गृह 


कविके भ्रध्ययन-गहमें लेखतकी सामग्री सदा प्रस्तुत रहनो चाहिए । 
क्योंकि कविको कविताकी जब स्फूरति हो तो उसको कविताकों शोध लिपि- 
बद्ध किया जा सके। इसोलिय कविके कमरेमें खड़िया झोर इयामपट॒ट 
होना चाहिए। लेखनों श्रोर दायात, ताडपत्र झौर भूजंपत्र भ्रादि लेखनकी 
सामग्री सदा प्रस्तुत रहनोी चाहिए। बहुतसे भ्राचाय्य इन्हों बाह्य 
साधनोंकों काव्यविद्याका परिकर (साधन) मानते हें। उनका कहना 
हूँ कि इन वस्तुओंको देखकर कविहृदयमे लिखनेकी स्फूर्ति स्वयं जागरित 
होती हूँ परन्तु कवियर राजशेलर इन बाह्य साधनोंकों महत्त्व नहीं देते 
हैं। वे तो प्रतिभाकों ही काव्यका परिकर मानते हें । बात भी सच्ची यही 
हैँ । प्रतिभाविहीन कविके लिये बाहरी साधन सुन्दर होनेपर भी क्या 
सहायता कर सकते हें । यह तो प्रसिद्ध ही हे कि भारतेन्दु हरिद्चन्त्र जब 
कभी धरसे बाहर निकलते थे तो उनके पीछे-पीछे उनका तोकर कलम- 
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वावात और कागज लेकर साथ चला करता था । रास्तेमें ही खड़े होकर 
जब उन्हें भावावेश झाता था तब ये श्रपनोी कविताकों लिपिबद्ध कर देते 
थे। कहा जाता हूं कि 'फिसाने श्राज्ञाद के सुप्रसिद्ध रचयिता पण्डित 
रतननाथ सरश्ार स्वभावसे ही श्रालसी थे श्रोर बहुत झ्ाग्रह करनेपर ही 
कछ लिखा करते थे। उस समय जो कुछ भी लेखन-सामग्री उन्हें मिल 
जाती थी उसोसे ही वे भ्रपना काम चला लेते थे। यदि लिखनेके लिये 
कलम न मिली तो सींक ही सही । अ्रच्छा कोरा कागज न मिला तो अभ्रखबार 
का टकड़ा ही सही। परन्तु ऐसा जीवन कविके लिये भ्रादर्श नहीं हे । 
राजशेखरने कविके गृह तथा अ्रध्ययनस्थान एवं उसके रूपका जो प्रादर्श 
चित्र खींचा हें वह हमें भारतेन्दु हरिश्चन्त्रमें पृर्णतया मिलता हूँ । 
कविता करनेका समय 

कविको नियत समयपर ही कविता करनी चाहिए, क्योंकि श्रनियत 
कालम होनेवालो काव्यको प्रवृत्ति कमी सफल नहीं हो सकती । इसलिये 
कविको चाहिए कि दिन ओर रातको प्रहरके श्रनुसार चार भागोंमें बाट 
लें। प्रातःकाल उठकर सन्ध्या-पूजनसे निवत्त होनेके पद्चात्‌ उसे सार- 
स्वत सूक्‍तका पाठ करना चाहिये। सरस्वतीके सेवकको सरस्वतीकी 
उपासना करना उचित ही है। तदनन्तर श्रपने अ्रध्ययन-गृहमें बेठकर 
उसे काव्यकी विद्या तथा उपविद्याका एक प्रहर तक मनन करना चाहिए । 
व्याकरण, कोष, उछुन्दःशास्त्र, तथा साहित्यज्ञास्त्र ही काव्यकी विद्याएं 
हैं भ्रोर चोसठ कलायें उपविद्याके भ्रन्तगंत भ्राती हैँ । काव्यकलाके लिये 
उपयोगी होनेके कारण इनका प्रातः:कालमें श्रभ्यास करना नितान्त उपयोगी 
होता है । इन विद्याप्नोंका नूतन संस्कार प्रतिभाके विकास करनेमें जितना 
समर्य होता हे उतना भ्रन्य संस्कार नहीं । दिनके दूसरे प्रहरमें कवि काव्य 
की रचना करे । लगभग दोपहरके समय वह पुनः स्तान करे भौर स्वास्थ्य- 
प्रद भोजन करे । भोजनके भ्रतत्तर तीसर पहरमें काव्य-गोष्ठोका श्रायो- 


जन कर। 
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६-काव्यगोष्ठी 

प्राचोन भारतमें बड़ो-बड़ोी काव्यगोष्ठियों तथा सरस समाजोंका 
श्रायोजन होता था जिसमें नाना प्रकारके साहित्यिक मनोविनोदोंकी 
धम मचो रहतो थो। कतिपय मनोविनोदोंकी यहां सामान्य चर्चा को 
जा रही हूँ । 

(१) प्रतिमाला या अन्त्याक्षरी--इसमें एक श्रादमी एक इलोक 
पढ़ता था और उसका प्रतिपक्षों पंडित इलोकके श्रन्तिम श्रक्षरसे श्रारम्भ 
कर एक दूसरा इलोक पढ़ता था। यह परम्परा लगातार चलतो 
रहती थी। 

(२) दुर्बाचन योग--इसमें ऐसे कठोर उच्चारणवाले शब्बोंका 
इलोक सामने रखा जाता था जिसे पढ़ना बड़ा ही कठिन कार्य था। काम- 
सूत्रकी जयमंगला टोकाकी रचयिताने उदाहरणके लिये यह इलोक दिया हें:--- 
द्रंष्ट्राग्रद्धथों प्रग्यो द्राक क्ष्मामम्बन्तः-स्थामुचिचक्तेप । 
देव भ्रुटक्षिद्धय॒त्विकस्तुत्यों युष्मानसो5व्यात्‌ स्पांतकेतुः ॥ 

(३) मानसी कला--यह प्राचीन भारतका सरस साहित्यिक 
विनोद था। कमल या किसो श्रन्य वुक्षके पुष्प भ्रक्षरोंकी जगहपर रख 
दिए जाते थे । उसे पढ़ना पड़ता था। पढ़नेवालेकों चातुरों यह थी कि 
बहू ईकार, ऊकार झादि मात्राश्ोंकी सहायतासे ऐसा छुन्‍्द बना से जो 
सार्थक भी हो भौर छन्दोंके नियमके विरुद्ध भी न हो । इस प्रकार यह 
कला बिखुमती नामक फ्रीड़ासे बहुत कुछ मिलती-जुलती हू । इस कलाका 
झोर भी कठिन रुप तब होता था जब पढ़नेवालेके सामने फूल झादि कुछ 
भी न रखकर उसे केवल एक बार सुना दिया जाता था कि कहां कोनसोी 
मात्रा है श्लोर कहां भ्रनुस्वार, विसरग हे । 

| (४) अक्षरघुष्टि--नामका भी ऐसा हो एक साहित्यिक विनोद 
पग्राथोन भारतमें होता था। यह विनोद दो प्रकारका होता था (क) 
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साभासा झोर (ख) निरवभासा। (क) साभासा अ्रक्षरमुष्टि संक्षिप्त 
बोलनेकी कला हे जेसे फाल्गुन, चेत्र और वेशाल इन तीनों महीनोंके 
लिये इनके आदि श्रक्षरोंकों ग्रहणकर “'फा्चेबे” कहना । इस प्रकारसे 
रचित इलोकोंका श्रथं करना बड़ा ही कठिन होता था । इस विषयमें एक 
प्राचीन कथा इस प्रकारकी सुनो जाती है । 

कहते हे कि एक गांवमें दो पण्डित रहते थे। उन्होंने भ्रपनी विद्याकों 
पूर्ण करनेके लिये काशी झ्राना निह्चितत किया। इन पण्डितोंसें एक 
वेयाकरण था और दूसरा वेदिक । वेयाकरण तो पराया माल खाता हुआ 
मरजजेम काशीमें दिन बिता रहा था परन्तु वंदिक बड़ा ही नेष्ठिक था। 
उसने विद्या (वेद) का भ्रच्छा भ्रभ्यास किया श्रोर कुछ ही दिनमें प्रकाण्ड 
पण्डित बन बेठा । जब इन पण्टडितोंका भ्रध्ययन समाप्त हो गया तब इन्होंने 
घर जानेंका निइचय किया। ये दोनों रास्तेमें एक घनघोर जंगलमें पहुँचे 
श्रौर वहीं रात्रि हो गई। भोजनभट्ट वेयाकरणने श्रब भोजन बनानेकी 
तेयारी की । चावल, दाल, लकड़ी ब्रादि सारा सामान तो मिल गया परन्तु 
कहीं खोजनेपर भी उस जंगलमें श्राग नहीं मिली । वेयाकरणने परेशान 
होकर अपने सित्रसे कहा कि श्राग कहांसे लाई जाय ? इसके बिना 
रसोई बनना तो कठिन ही है । वेदिकने कहा कि भ्रग्नि तो नेष्ठिक ब्राह्मण 
के मुंहमें निवास करती हूँ । श्रतः फूंक मारो, आग भ्रापसे श्राप जल उठेगी । 
वेयाकरणने श्रनेंक बार फू, फू किया परन्तु श्राग न जली। उन्हें इस 
कार्यम असफल देखकर वेदिकन एक बार फूंक मारो और आग झाप ही 
श्राप जल उठो। वेयाकरणकों वेदिककों यह करासात देखकर बड़ा 
श्रावचय हुआ शोर उसने अ्रपन सनम सोचा कि यदि यह मेरे साथ गांव 
लौटकर चलेगा तो इसके भ्रलोकिक पाण्डित्य श्रोर चमत्कारी करामातके 
कारण गांववाले इसीका श्रादर करेंगे श्रौर मुझे कोई नहीं पूछेगा । पश्रतः 
इसे जानसे मार डालना चाहिए । यह निदलयय कर उसने धेदिककों मारने 
की तैयारी की । जब वेदिकजीकों यह बात मालूम हुई तो उन्होंने बेंया- 
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करणसे कहा कि यह पत्र मेरे पिताजीकों देना। वेयाकरणने वेदिककी 
हत्या कर दी और गांवमें श्राकर उस पत्रकों उनके पिताकों दे दिया । 

पत्रकों पाकर बेंदिकके पिता बड़ें भ्रचंभित हुए क्‍योंकि उस पत्रमें 
केवल चार श्रक्षर,--श्र, प्र, शि, ख--लिखा था। उनकी समभमें 
इस पत्रका कुछ भी श्राशय नहीं श्राया और वह राजाभोजके पास जाकर 
उस पत्रको श्रपने पण्डितोंके द्वारा पढ़वानेकी प्रार्थना की । भोजने श्रपने 
पण्डितोंको एक सास श्रवसर देते हुए कहा कि यदि इस शअ्रवधिके भीतर 
इस पत्रकों कोई न पढ़ सका तो सबको फांसी दे दी जायेगी। अ्रवधिके 
बीतने सम एक दिन शेष था परन्तु श्रथं किसोसे नहीं लगा । भोजकी सभाके 
एक विशिष्ट पण्डित वररुच्ि उदास होकर जंगलको भाग निकले । वहां 
ये एक पेड़के नीचे बेठे जहां सियारिन सियार (शइंगाल) से मांस खानेको 
रही थी । श्युगालन कहा कि घबराश्रों नहों, कल भोजकी सभा श्रनेक 
पण्डित मारे जायेंगे तब उनका पवित्र मांस खूब छुकक रखाना । श्वृंगालिनने 
इसका कारण पूछा तो #ंगालने सारा किस्सा कह सुनाया । श्यृंगालिनने 
फिर पूछा--क्या तुम उस पत्रका श्राशय जानते हो ? श्यंगालने कहा- 
हां ? जब श्यृंगालिनने इसके भ्राशयको स्पष्ट करनेके लिये बहुत हठ किया 
तब श्युंगालने बतलाया कि पत्रका श्र्थ यह हें-- 


अनेन तव॒ पुत्रस्य, प्रसुप्तस्य बनान्तरे। 
शिखामारुद्म पादेन, खड़े न निहतं शिरः ॥ 


वररुचि पेड़के नीचे बेठा हुआ सारा वृ॒तान्त सुन रहा था। दूसरे 
दिन उसने पत्चका झ्राशय बतलाते हुए इस इलोककों भोजकी सभामें पढ़ 
सुनाया झौर इस प्रकार उसने सभो पण्डितोंके प्राणोंकी रक्षा की । 


ऊंपरकी यह कथा साभासा अक्षरमुष्टिका बड़ा ही सुन्दर उदाहरण हूँ । 
(स)--मिरवभासा अक्षरप्तुष्टि--गप्तकूपसे बातसतोत करने 


की. कला हे। इसके लिये प्राचोनकालम नानाप्रकारके संकेत प्रथलित 
२२ 
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थे । हथेली और मुष्टिको भिन्न-भिन्न झाकारमें दिखलानेसे प्रक्षरोंके 
भिन्न भिन्न वर्ग सूचित होते थे जेसे कवर्गंकी सूचनाके लिये मुष्टिको 
बांधना पड़ता था तथा चवर्गेके लिये हयेलीको पत्तेके समान बनाना पड़ता 
था। इसी प्रकार अन्य वर्गोंकी सूचनाका क्रम निश्चित था। वर्ग बतलानेके 
झनन्तर उसके श्रक्षर बतलाय जाते थे । इसके लिये श्ंगुलियोंका प्रयोग 
किया जाता था। जसे ग कहना हो तो पहले मुष्ठि बांधी जाती थी श्रोर 
फिर तोसरी अंगुली उठाई जातों थो। इस प्रकार श्रक्षरोंको सूचनाके 
ग्रनन्तर मात्रा्ें बतलाई जातो थीं। यह काय॑ अ्रंगुलियोंके पोरोंसे श्रथवा 
चुटकी बजाकर किया जाता था। इन पुराने संकेतोंका द्योतक एक पुराना 
इलोक इस प्रकार हेँ:--- 

मुष्टि: किशलयं चेव, च्छुटा चारीपताकिका । 

पताकां-कुशमुद्राश्र, म॒द्रा वर्गेषु सससु ॥ 


इसी प्रकारके 'बिन्दुच्युतक' नामक मनोविनोदमें सारे पश्यमेंसे श्रनु- 
सवार हटा दिये जाते थे ओर तभी इलोकम सार्थकता भ्राती थी। इस 
प्रसंग ते बधकारका यह प्रख्यात पद्य स्मरण श्राये बिना नहीं रहता जिसमें 
उन्होंने दमयन्तीके 'बिन्वुच्युतक'की चातुरीका रुचिर उल्लेख किया है-- 
चकास्ति बिन्दुच्युतकातिचातुरी 
घनालविन्दुल॒ति-कैतवात्‌ तव । 
मसारताराक्षि ससारमात्मना 
तनोषि संसारमसंशयं यतः ॥ 
--नैषध &६।१०४ 
झादय हूँ कि हे इस्नीलके समान स्निग्ध द्यासल पुतलोसे युक्‍त 
नेत्रवाली दमयन्ती, तुम नेत्रोंसि घने आांसूकी बूंदोंके बहानंके “बिस्हु- 
शपुतक' में श्रपनी चतुरता प्रकट कर रही हो । इस संसार को तुम मिःसंदेह 
स्वयं 'ससार' बना रही हो । संसारमे बिखुके ज्यूत करनेपर ही ससार' 
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बन सकता हूँ । संसार अपने आप तो एक निःसार पदार्थ ठहरा । तुम्हारे 
ही कारणसे वह सार वस्तुसे सम्पन्न (ससार) प्रतोत हो रहा हूँ । 

इसके ठोक विपरीत “बिन्दुमतं।'में इलोकमेंसे समस्त प्रक्षर हटा 
दिए जाते थे और केवल बिन्दु हो श्रवशिष्ट रह जाते थे। कविको इन 
बिल्दुओंके स्थानसे उन श्रक्ष रोंकी पूुति करनी पड़तों थी जो वहांसे हटा दिये 
गये थे। एक दूसरे मतोवितोदम्म सभी मात्राएँ इलोकमेंसे हटा लो जाती 
थीं श्रौर कविको मात्राप्नोंकी पूति करनो पड़तो थो। इसे मात्राच्युतक' 
कहते थे। इतो भांतिके मतोविनोदकों साहित्यजगत्‌में चित्रयोगके नाम 
से पुकारते हें'। इन्हीं विनोदों के द्वारा कविको दिनका तोसरा पहर 
बिताना चाहिए। 

दिनवर्या 


दिनके चोथ पहरम कविको चाहिए कि वह श्रकेले या भ्रपने परिमित 
सित्रोंके साथ बे ठकर विनके प्र्वाठमें रचे हुए काव्यकी परीक्षा करे। काव्यकी 
झपपरीक्षा या समीक्षा इसोलियं झ्रावश्यक होतो हूँ कि रसके भ्रावेशम 
काठप रचते समय कविकों विजेकितों इृष्टि नहीं रहतो हे । भावावेशमें 
झाकर कवि जो कुछ मनम झाता हूँ उसे लिखता चला जाता हे। उस 
समय उसे विचार करनेका भ्रवसर ही नहीं मिलता । इसलिये सायंकाल 
में ग्रावशसे रहित होकर भ्रपनो कविताकी समीक्षा करे। कवितामें 
जो अनावश्यक वस्तु हो उत्का त्याग करे, जिस भाव या शब्दकी कमी 
हो उसकी पूति कर दे शोर भूलो हुई आतका प्रनुसन्धान कर शब्दार्थका 
उचित स्थान सचन्निवेश करें। 


१. राजशेखर-काव्यमीमांसा अध्याय १० पुृ० ५२ 

२. इन चित्रयोगोंके विशेष वर्णनके लिये देखिए--- (क) दण्डी-- 
काव्यादर्द (ख) रुद्रट--काव्यालंकार अध्याय ५ (ग) काम- 
सत्रकी जयमंगला टीका १३१६ 
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सन्ध्याकाल होते ही सन्ध्या-वन्दन कर सरस्वतीका पूजन करे । 
उसके झनन्‍्तर दिनमें रचित तथा परीक्षित काव्यकोी किसी लेखक-द्वारा 
लिपिबद्ध कराए। यह लेखक सब भाषा कुशल, शीघ्‌ लिखनेवाला, 
सुन्दर अक्षरवाला तथा अ्रनेक लिपियोंको जाननेवाला होना चाहिए। 
उसे बकक्‍ताके संकेतको भटसे समझ लेना चाहिए। इसके श्रनन्तर स्त्रियोंके 
साथ मनोविनोदके लिये बातचोत करनो चाहिये । संस्कृतके आलं- 
कारिकोंने कविके जीवनको बड़ा नेष्ठिक श्र सदाचारी होनेके लिये श्राग्रह 
किया हूँ । इसीलिये वे कविके जोीवनमें नतिक श्रव्यवस्थाको सह नहीं 
सकते हूँ । रात्रिका दूसरा और तीसरा प्रहर सोनेमें बिताना चाहिए। 
चोय प्रहर या ब्राह्ममहतेम कविको जगकर काव्या्थंका चिन्तन करना 
चाहिए। वामनन चित्तकी एकाग्रताकों काव्यकी निष्पत्तिके लिये श्रत्यन्त 
ग्राववदयक माना है । इसे वह 'अ्रवधान-शब्दके नामसे पुकारते हूँ । 
प्रवधान होता है देश और कालसे । निर्जन स्थान औश्रौर ब्राह्ममुहतंमें 
चित्त बाह्य विषयोंसे उपरत होकर प्रसन्न तथा एकाग्र हो जाता हूँ । 
इसीलियं महाकवि कालिदास तथा माघने भी ब्राह्म-महतंको कवि- 
कमके लिये नितान्त उपयुक्त बतलाया हुँ। कालिदासका श्रनुभव हे कि 
रात्रिके श्रन्तिम प्रहरसे चेतना प्रसादकों ग्रहण करती हे--- 


पश्चिमाद्‌ यामिनी-यामात्‌ प्रसादमिव चेतना । 
' --खुबंश १७।१ 


१. चित्तंकाग्रम्‌ अवधानम्‌ । वामन १।३।१७ 
२. तहेशकालाभ्याम्‌ । वही १।३।१८ 
३. विविक्तों देश: । दात्रियामस्तुरीयः कालः:। वही १।३।१९-२० 
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माघ रात्रिके भ्रन्तिम प्रहरको राजाशों तथा कवियोंके ग्र्थंश्विन्तनके 
लिये सबसे उपयुक्त समय बतलाते हूँ क्योंकि इसो समय बुद्धि प्रसन्न 
होकर गहनसे गहन विषयोंकों समभनेमें समर्थ होती हे । 
च्णशयितबिबुद्धाः कल्पयन्तः प्रयोगान्‌ । 
उदधिमहति राज्ये काव्यवद्‌ दुर्विंगाहे ॥| 
गहनमपररात्रप्रात्बुद्धिप्रसादाः 
कवय इव महीपाश्चिन्तयन्तयथेजातम्‌ ॥ 


--शिश्वुपालवध ११।॥६ 
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७-कवि स'मेलन 


झादश राजा सरस कवियोंका केवल झ्राश्नयदाता ही नहीं होता 
था प्रट्युत वह स्वयं कमतोय काव्यकलाका उपासक होता था। यह 
निश्चित हूँ कि राजाके कवि होनेपर उसको प्रजामें कविताके लिये विशेष 
झादर होता हैँ झोर काव्यरचनाकी झोर सबका ध्यान झाकृष्ट होता हैँ । 
शाजाकों चाहिए कि कवियोंके सम्मानके लिये कवि-समाजका झ्रायोजन 
किया करें। इसके लिये भ्राववयक हेँ कि वह कवियों झोर गुणीजनोंके 
लिए एक विशिष्ट सभा-भवन तंयार कराए जिसमें सोलह खम्भे, चार 
दरवाजे, भ्राठ मत्तवारणोी (बरामदा) हों। सभा-भवनके बोचमें एक 
मणिवेदिका बनाई जानो चाहिए जो कि एक हाथ ऊँची हो भौर जो चार 
सम्भोंते युक्त हो । इस मगिवेदिकाके ऊपर राजाका सिहासन होना 
चाहिए। राजाके चारों भिन्न भिन्न भावापओंके गुणी तथा कविजन बेठें। 
राजाके उत्तर ओर संस्कृतभावाके कवियोंके लिये स्थान होना चाहिए । 
उनके बाद उसो शोर वेदविद्यार्म निपुण, दाद निक, पौराणिक, स्मृतियेत्ता, 
बेच्य, ज्योतिषी तथा इसी प्रकारके भ्रन्य विद्वानोंके लिये स्थान होना चाहिए । 
राजाके झ्ासनके पूर्व भोर प्राकृतभावाके कवि बठ । इसके श्रमस्तर नट, 
नतेंक, गायक, वादक, कुक्षीलव तथा इसी प्रकारके श्रन्य गुणीजनोंकों 
स्थान देना चाहिए ५ राजाके पद्चितम ओर अपभ्‌ श्ञ भाषाके कवियोंको 
बेठाना चाहिये। उनके अ्रनन्‍्तर लचित्रकार, मणिकार, स्वर्णकार तथा 
लोहकार एवं इसो प्रकारके भ्रन्य शिल्पोंके बेसा व्यक्तियोंका स्थान हो । 
राजाके दक्षिणकी श्रोर पेशायी भाषाके कविका स्थान हो । इसके अनन्‍्तर 
गणिका, इस्द्रजालके पण्डित तथा शस्त्रोपजवी, मल्लबिद्यार्मे निपुण, 
पुरुष अपना झासन ग्रहण करें। ऐसी सजी हुई सभामें बेठकर राजाकों 
काव्यगोष्ठोी प्रवुतत करमो चाहिए । 

ऐसी गुणिगणमण्डित पण्डित-सप्डलीमे कविता-पाठ करना कोई 
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हँसी-खेलकी बात नहीं थो। प्रतिस्पर्दी कवि अपने विपक्षीकी कवितामें 
सदा जागरूक रहते थे। नये कविको राजसभाके इस चाकचिक्यसे ऐसा 
घकाचोंध हो जाता था कि उसके मुंहसे बोलो ही नहीं निकलती थो। राज- 
सभाम प्रथम बार आए हुए कविकी वाणीकी उपसा एक कविने नव- 
विवाहिता बधूसे दी हे जो बुलाए जानेपर भी आ्रागे पर नहीं रखतो । 
गलेसे उलभकर रह जातो है। पूछनेपर भी नहीं बोलती है, कांपने 
लगती हूं, स्तंभित हो जाती हैं। वह अश्रचानक फोकी पड़ जाती है, 
गला रुँंध जाता है, नेत्रोंका प्रकाश फोका पड़ जाता हैँ, मुखकों 
शोभा मनन्‍्द हो जातो हैँ। बड़े कष्टकी यह बात हूँ कि प्रतिभा-सम्पन्न 
कविको भो वाणों ऐसो राजसभामें नवोढ़ा बधके समान आचरण 
करती हैं। कविको वाणी ग्रौर नवोढ़ा बधूमें कितनी आइचयंजनक 
समानता हूँ:-- 


नाहूतापि पुरः पद॑ रचयति प्रास्तोपकरठं हठात्‌ , 
पृष्टा न प्रतिवक्ति कम्पमयते स्तम्म॑ समालम्भते | 
वैबण्यं स्वरभंगमज्चति बलान्मंदाक्षमन्दानना , 
कष्टं भो ! प्रतिभावतोडप्यमिसमं वाणी नवोदायते॥ 


राजसभार्म कवियोंको परस्परकी प्रतिस्पद्धकि कारण कभी-कभी 
झपनी भ्रसाधारण मेधा शक्ति झौर भ्रसामान्य उदारता दिखलानेका भ्रवसर 
मिलता था। मध्ययुगकों यह कहानी प्रसिद्ध हे कि नेषधकार श्रोहषके 
बंधज हरिहर नामक कवि गुजरातके राजा बीरधवलकी सभामें शाए। 
उस समय राजाके प्रधानमस्त्री थे विद्ानोंके आाभ्रयदाता वस्तुपाल झोर 
राजकवि थे सोमेशवर । कथि हरिहरने इन तीनोंकी स्तुतिर्मे एक पश्च 
बनाकर झपने एक शिष्यके हाथ राजसभामे भेजा। राजा और समन्‍्सत्री 
ने तो उसे सह प्रहूण कर लिया परन्तु राजकृषि सोसेदवर इस तिरस्कार- 
पूर्ण बर्तावसे चिढ़ गए । दरबारमें धी रे-धीर हरिहरफी ख्याति बढ़ने लगी । 
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उंधर सोमेइवरका विरोध-भाव भी बढ़ता ही गया। किसी अ्रवसर- 
पर जब राजाने वोरनारायण” नामक सहल बनवाया तब उसपर प्रशस्ति 
खुदवानेके लिए सोमेश्वर कविने १०८ इलोकोंको रचना को । राजाकी 
झाशासे जब वे सभामें अ्रपन इलोकोंको सुना चुके तब राजाने हरिहर 
पण्डितकोी सम्मति मांगी । हरिहर पण्डितने इन इलोकोंकी बड़ी प्रशंसा 
की । उन्होंने कहा कि ये इलोक बड़े ही सुन्दर हे ? ये ही इलोक महाराज 
भोजराजके सरस्वती कण्ठाभरण' नामक प्रासादके गर्भगहमें खुदे हुए 
हैं । मुझ 'भी ये याद हें, सुन लीजिए। राजाके श्रादेशपर हरिहर पंडितने 
सभी इलोकोंको भ्रक्षरश: कह सुनाया जिसे सुनकर सारो सभा आ्राइचयित 
हो उठी। राजकवि सोमेश्वरका सारा रंग फोका पड़ गया। दूसरे 
दिन वस्तुपालकी सम्मतिसे सोमंइ्वर हरिहर पण्डितकी शरणमें गए 
श्रोर अपनी प्रतिष्ठा श्रक्षण्ण बनाए रखनेकी प्रार्थना की । हरिहर 
दयाद्रं होकर पिघल उठे और पअ्रगले दिन भरी सभामें राजासे निवेदन 
किया कि राजन ! यह प्रशस्ति-इलोक वस्तुतः सोमेश्वरकी ही रचना 
हैं। सरस्वतीकी कृपासे मुझे यह वरदान प्राप्त हें कि एक बार ही सुनकर 
में १०८ इलोकोंको शअ्रक्षरशः सुना सकता हूं। राजाकों इस श्रलोकिक 
स्मरण-दाक्तिपर बड़ा ही आइचय हुआ श्रौर उन्होंने दोनों कवियोंमें मेल 
कराकर दोनोंको पुरस्कृत किया । 

इसी विषयमें एक दूसरों कथा इस प्रकार हे। गृजरातके राजा 
वरधवलके प्रधान मन्त्री वस्तुपालकी सभामें इन्हों हरिहर पण्डितका 
बड़ा ही सम्मान था। उसी दरबारके एक दूसरे कविका नास 
सदन पण्डित था। दोनों कवियोंमें इतनी प्रतिस्पर्धा थी कि वस्तुपाल 
दोनोंको राजसभामेों कगड़ेके डरसे एक साथ उपस्थित होनेका अभ्रवसर 
ही न देते थे। परन्तु द्वारपालकी श्रसावधानीसे एक बार ऐसा दुर्योग 
जुट ही गया । हरिहर कवि दरबारमें भ्रपना काव्य सुना रहे थे कि मदन 
पष्डित भ्रा धमके । वे श्राते हो हरिहर पण्डितकों डांटने लगे शभ्रोर 
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कहने लगे कि ए हरिहर ! घमण्ड छौड़ो । कविराज रूपी मतवाले 
हाथियोंका प्रंकुश में मदन कवि स्वयं श्रा गया हूँ:-- 


“हरिहर ! परिहर सर्वे कविराज-गजाझ्ु शो मदनः |” 


इसपर हरिहर पण्डितने तपाकसे उत्तर दिया कि मदन * मुंह 
बन्द करो, हरिहरके अ्रतीत चरितका स्मरण तो करो। जानते नहीं 
हो कि हरने मदनकों भस्म कर डाला था:-- 


“पदन ! विमुद्रयः वदनं हरिहरचरितं स्मरातीतम ।?? 


इतनेपर भी बात रुकी नहों, बल्कि बढ़ती ही गई । तब वस्तुपालन 
भगड़ेको दूर करनेके लिये उन दोनों कवियोंसे निवेदन किया कि नारि- 
केलको लक्ष्य करके श्राप लोग सौ सौ इलोक बनाइये । इससें 
जो पहले इलोक बनाएगा उसकी ही जीत होगी । दोनों इलोक-रचनामें 
जुट गये। मदनने तो सो इलोकोंको पूरा कर लिया परन्तु तबतक 
हरिहर पण्डित साठ ही इलोक बना पाए थे। इसपर मन्‍्त्रीने कहा कि 
हरिहर पण्डित तुम हार गए । हरिहरने भटसे कविता बनाकर सुनाई--- 
अर गंबईका जुलाहा ! ग्रामीण स्त्रियोंके पहननेके लिये सकड़ों घटिया 
किस्मके कपड़ोंकों बुनकर श्रपनेको परेशान क्‍यों कर रहा हूँ ? भले आ्रादमी, 
कोई सुन्दर तथा नयी एक ही ऐसी साड़ी क्‍यों नहीं बनाता जिसे राजाशरों 
की प्यारी पटरानियां भी श्रपन वरक्षःस्थलसे एक क्षणके लिये भी न 
उतारें।-- ढ 
“रे ग्राम-कुविन्द | कन्दलयता वल्ञाण्यमूनि त्वया, 
गोणीपिभ्रममाजनानि बहुशः स्वात्मा >किमायास्यते । 
अप्येक रुचिरं चिरादमिनवं वासस्त्वया सूञ्यतां, 
यन्नोज्मन्ति कुचख्थलात्‌ क्षणमणि ज्ञोगीभूतां बल्लमाः ॥?? 
जुस सन्दर इलोकसे प्रसन्न ढ़रोकर मन्त्रीम दोनों कवियोंका सम्मान 
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किया । इन दोनों उदाहरणोंलेयह शात होता है कि राजाकी सभा 
रहुतेवाल पण्डित वाकचातुरोमें कितने निपुण होते थे। 


राजाके द्वारा काव्य-परोक्षा 


राजा देशका स्वामी होता हैँ। श्रतः वह जिस काव्यका आदर 
करता हे वही काव्य लोगोंमें भी मान्य श्रौर श्रादृत होता है । श्रतः उसे 
चाहिये कि लोकोत्तर काव्यके लेखक कविको यथोचित पुरस्कारसे पुर- 
स्कृत करे । यह पुरस्कार केवल सुद्राके ही रूपमे नहीं होना चाहिए बल्कि 
वह सहृदयता और गुणप्राहकताके रूपमें भी होना चाहिए। कविके 
लिपे गुण-प्राहकताका प्रदर्शन ही काव्यका सर्वोत्कृष्ट पुरस्कार हे । इस 
प्रसंगम कल्हण पण्डितने काइमीर-नरेश मातगुप्ताचायंकी सहृदयताका 
जो वर्णन किया हूँ वह ययायं होतेपर भी कितना विलक्षण हूँ । 


कहते हूँ कि महाकवि भत्त मेण्ठ हयग्रोवव्ध/ नामक महाकाव्यकी 
रचनाकर किसो गुणग्राही राजाकी खोजमें इधर उधर घूमते-घूमते कश्मीर 
पहुँचे। उस समय कश्सोरके राजा थे मातंगुप्तीचाय जो स्वयं एक 
उच्चकोटिके कवि थे। भत्त मेण्ठ उनके दरबारमें पहुँचे श्रौर राजा 
की श्राशासे श्रपणनी कमनोीय कविता सुनाने लगे। इधर काव्यको 
समाप्ति हो चलो उधर काव्यके भले या बुर होनेके बारेमें राजाके मुंहसे 
एक दाब्द भी नहीं निकला-। राजाके इस मौनावलम्बनसे कवि सन ही 
मन बड़े दु:खित हुए श्रोर इसे भ्रपनो कविताका निरादर समझा । प्रन्यके 
समाप्त हो जानेपर कवि जब उसे वेष्टनर्में बांधने लगे तब राजा मात्‌- 
गुप्तने उस पुस्तकके नीचे सोनेकी थाली सेंगाकर इस विचारसे रखया दी 
कि कहीं उस ग्रस्यका लावण्य पृथ्वोवर टपक कर नष्ट न हो जाय--- 
काठ्य-रस चकर पृथ्वीपर गिर न पड़े । राजाकी इस सहृदयता तथा काय्य- 
मर्मज्तासे भतुमेण्ठ इतने भ्राकह्मादित हुए कि इसे ही उन्होंने भ्रपना प्रा 
सत्कार समझा झौर राजाके द्वारा पुरस्कारमें दी हुई झतुल सम्पत्तिको 
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पुनरकत ही माना ।! सच हे सहाकवति गणग्राहकताका अभिलाणी रहता 
है, वह वेभवका दास नहों होता। भत्तु मेष्ठने राजा मातृग॒प्ताचार्यके 
सामने हयग्रोवबध/ नामक जो अपना महाकाव्य सुनाया था झर जिसको 
सरसता शोर सधुरतापर मुग्ध होकर उन्होंने पुस्तकके नीचे सुबर्ण-याल 
रखकर शभ्रपनी सहृदयताका परिचय दिया था, उस महाकाथ्यके सरस 
दो पद्म नमूनेके रूपमें यहां दिये जाते हैंः-- 


घासग्रासं गहाण त्यजण गजकलभ | प्रेमबन्धं तरुण्या:, 
पाशग्रन्थिब्रणानामभिमतमधुना देहि पंकानुलेपम । 
दूरीभूतास्तवते. शबरबसधूविश्रमोद्श्रान्तरम्या 

रेबाकूलोपकण्ठद्र पकुसुमरजोधूसरा. विन्ध्यपादाः ॥ 


ऐ हाथोके बच्चे ! श्रब हथिनीका प्रेम छोड़ दे । वह तो बन्धनमें 
डालकर स्वयं भाग गई हे । घास खा्मो भोर भ्पने शरोरपर रस्सो 
बांधतेसे होनेवाल घावोंपर कीचड़का सुखद लेप लगावो। शबरसुन्दरियोंके 
बिलाससे रमणीय झोर नमंदा तटपर उगनेवाल वक्षोंके पुष्पपरागसे धूसरित 
विन्ध्यकी पहाड़ियां श्रब तुमसे बहुत दूर हो गई हें। कामिनीके 
प्रेमके कारण संसार-जालमें फेंसे हुए पुरुषोंको लक्ष्य कर यह कितनों 
सुन्दर भ्रन्योक्ति कही गई हूँ । 





१. हमग्रीववर्ध मेण्ठस्तदग्न दर्शयन्‌ नवम्‌ । 
आसमाप्ति ततो नापत्‌ साध्वसाध्विति वा वचः ॥ 
अथ ग्रन्थयितुं तस्मिन्‌ पुस्तके प्रस्तुते न्‍्यधात्‌ । 
लावण्यनिर्माणभिया राजा $ध: स्वर्णभाजनम्‌ ॥ 
अन्तरशतया तस्य तादुष्या कृतसत्कृति: । 
भतृ मेण्ठ: कविमेत पुनरुक्तं श्रियों (पंणम्‌ ॥ 
ह --राजतरंगिणी, तृतीय तरंग (२६४-६६) 
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विनिगंत॑ मानदमात्ममन्दिरात्‌ , 

भवत्युपश्रु्य॒ यहच्छुयापि. यम्‌। 

ससंश्रमेन्द्रद्गतपातितागंला, 

निमीलिताक्षीव भियाडमरावती ॥ 

कवि हयग्रीवके वर्णनर्मे कह रहा हू कि जब वह अ्रपनी इच्छासे ही 

टहलने घूमनेके लिये भी इधर-उधर निकल जाया करता था तब इस 
समाचारको सुनकर श्रमरावताके दरवाजोंकों इन्द्र श्रत्यन्त डरसे शीघ 
बन्द कर देता था। जान पड़ता था कि अमरावती भयसे भआ्रांखोंको बन्द 
करके बेठी हो। इस पद्चमें उत्प्रेक्षाका चमत्कार बड़ा ही मनोहर हूँ । 


कविका समाद्र 


राजाकों चाहिए कि भ्रपने राज्यके प्रधान नगरमें काव्य तथा ज्ञास्त्रकी 
परीक्षाके लिये ब्रह्म-सभाकी' स्थापना कर । इनमें जो कवि या शास्त्रज्ञ 
परीक्षामें उत्तीर्ण हों उसे ब्रह्मरमययान तथा पटबन्धका सम्मान राजा झवद्य 
प्रदान करे । जब पण्डित राज-सभामें विजयो होता था तब उसके रथ 
राजा स्वयं खींचते ये । इसे ब्रह् रययान कहते थे । श्रौर जब राजा स्वयं 
पण्डितके मस्तकपर सुवर्णपट्‌ट बांध देते थे तब उसे पट्‌टबन्ध कहते थे। 
विजेता कविका यहां तक सम्मान होता था कि कभी-कभी राजा स्वयं 
कविकी पालकौर्म श्रपना कन्धा लगा देते थे। ऐसे ही सम्मानका वर्णन 
महाकवि भूषणके प्रसंगमे श्राता है । कहा जाता हूं कि शिवाजोके दरबारको 
छोड़कर जब भूषण पौन्नाके नरंद्र छत्रसालके दरबारमें ग्राएं तब राजान 
कविका बड़ा ही समादर किया। महाकवि भूषण पालकीपर चढ़कर 
चले भा रहे थे। जब राजाने यह समाचार सुना तब कविकी भ्रगवानों 
(स्वागत )के लिये दोड़ पड़े भ्रौर उनकी पालकीमों स्वयं श्रपना कन्धा 
लगाकर भूषणको शअ्रपने महलमें ले झाए। भूषण राजाके इस झलोकिक 
समादरसे इतने प्रसन्न हुए कि निम्ताँकित पाकी रचना कर उन्होंने यह 
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झाशय प्रकट किया कि मुझे यह शात नहीं होता कि इस श्रसाधारण सम्मान 
के कारण श्रव से छत्रपति साहूकी प्रशंसा करूँ भ्रथवा महाराज छत्रसालकी 
स्तुति करूँ । 
“राजत अखण्ड तैज छाजत सुजस बड़ो, 
* गाजत गयन्द दिग्गजन हिय सालको | 
जाहि के प्रताप सो मलीन श्राफताप होत, 
ताप तजि दुज्जन करत बहु ख्याल को। 
साज सजि गज तुरी पेदरि कतार दीन्हें, 
भूषन' भनत ऐसे दीन प्रतिपाल को। 
ओर रावराजा एक मनमेँ न स्याऊँ अ्रब, 
साहू को सराहों कि सराहों छ॒त्रसाल को ॥? 
(छत्रशाल शतक, पद्य १ ०) 


राजशेखरके उल्लेखसे ज्ञात होता है कि प्राचीन भारतमें 
उज्जनी कवियोंकी परीक्षाका केख्र था श्रोर पाटलिपुत्र शास्त्रकारोंकी 
परीक्षाका मुख्य स्थान था। राजशेखरके अनुसार महाकवि 
कालिदास, भत्‌ मेण्ठ, भ्रायंशर, भारवि, हरिइ्चत्व झ्ौर चलन्द्रगुप्तको 
परीक्षा विशाला नगरी (उज्जनी)में हुई थी / पाटलिपुत्रमें आचाये 
उपवर्ष, पाणिनि, पिगल, व्याड़ि, वररुचि शौर पतञजलि आझ्रादि ग्राचायोंकी 
परीक्षा की गई थी।' 


१. इह कालिदासमेण्ठावत्रामररूपसूरभारवयः । 


हरिष्चन्द्रचन्द्रगुप्ती परीक्षिताविह विशालायाम्‌ ॥। 
काव्यमीमांसा, अध्याय १० पृ० ५५। 


२. श्रूयते च पाटलिपुत्रे शास्त्रकारपरीक्षा-- 
अत्रोपवर्षवर्षाविह पाणिनिर्पिगलाविह व्याडि:। 


वररुचिपतञ्जली इह परीक्षिताः ख्यातिमुपजम्मुः क 
वही । 


दि 
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जिस प्रकार राजसभामें विजय प्राप्त करना कविके लिये गोरयका 
विषय था उसी प्रकार सभामें पराजित होना भी भश्रत्यन्त अनादरका सूचक 
था। कहा जाता हूँ कि नेषपचरितके रचयिता महाकवि श्रोहवंके पिता 
हीर शास्त्रार्थ्में उदयनाचायंसे हार गये थे । इस पराजयसे उनके हृदयकों 
इतना धक्का लगा कि वे परलोक सिधार गए। उन्होंने प्रपने पुत्रसे 
इस झ्रपमानका बदला चुकानेकों कहा था। श्रपने पिताके सुयोग्य पुत्र 
शीहषत शास्त्रायंके लिये उदयनाचार्यकों चुनोती दी थी। परन्तु जब 
ये सामने न झ्राए तो उनके ग्रन्थोंका खण्डन श्रपने खण्डनखण्डखाश' नामक 
ग्रन्यमें भलोभांति किया और इस प्रकार झपने पिताके श्रपमानका बदला 
चकाया । 


कावि-र हस्य ३५१ 
' ८+काव्य-पाठ. 


काव्य-रचनाके समान हो काव्य-पाठ भी एक मनोरम कला है । 
झनेक लेखक कविताके लिखनेमें सफल हो सकते हें परन्तु कविताके पढ़नेमें 
उसे ही सफलता मिलती हैँ जिसको सरस्वती सिद्ध होतो हें। जिस 
प्रकार काव्यकी रचनामें जन्मान्तरोय संस्कार कारण माना जाता हूं 
उसी प्रकार कण्ठका साधुय भी जन्मान्तरके अश्रभ्यासका ही फल होता हूँ । 
हमा रे श्रालोचकोंका तो यहां तक कहना हूँ कि काव्य-पाठका सोन्‍्दर्य एक 
जन्मका फल न होकर अनेक जन्मोंके संस्कारका परिपक्व परिणाम हूँ । 
इस विवयम भ्रालोचकोंने जिन नियमोंका अपने प्रन्थोंमें उल्लेख किया है, 
वे आज भो उपादेय हें तथा उनके अनुसरण करनेसे विदग्ध सभामें भी 
कवि ग्रपतों कविता-पाठ कर कीति कमा सकता हूँ। 

कवि लोग उसी काव्य-पाठकी प्रहंसा करते हें जो ललित हो, काकसे 
युक्त हो, स्पष्ट हो, श्रयंके विचारसे जिसमें शब्दोंका परिच्छेद (पृथक्‌- 
करण ) किया गया हो श्रोर जिसमें कानको सुख देनेवाले श्रलग अलग 
वर्णोंका विन्यास हो । 

ललितं काकुसमन्वितमुज्ज्वलमर्थवशक्ृतपरिच्छेदम्‌ । 
भृति-सुख-विविक्न-दण कवयः पाठ प्रशंसन्ति ॥ 
--काव्यमीमांसा, श्रध्याय ७, प० ३३ 

सहब पाणिनिने वर्णोंके उठद्यारणकी विधि बतलाते हुए लिखा 
हैँ कि जिस प्रकार व्याधी प्रपने पुत्रोंको एक स्थानसे दूसरे स्थानपर भ्रपने 
दांतोंसे दबाकर ले जातो हैं झ्ोर दांतोंसे उन्हें किसी प्रकारकी पीड़ा नहीं 
पहुँचाती क्योंकि यह डरती रहती हे कि बच्चे कहीं गिर न जाये झोर 
दांत उनसें चुभ न जायें, उसी प्रकार वर्णोके उच्चारण क रनेवालेको भी 
सावधान होना चाहिए कि कहाँ वर्ण उसके मुंहसे गिर न जायें झौर कहीं 
कोई वर्ण मुंहक्रे भीतर हो रहकर भ्रनुस्चारित न रह जायः--- 
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यथा व्याप्री ह्रेत्‌ पुत्रान्‌ दष्ट्राभ्यां न च पीडयेत्‌ । 
भीता पतनभेदाभ्यां तद्बत्‌ वर्णोन्‌ प्रयोजयेत्‌ ॥ 
--पाणिनीयशित्षा, 


इसीका अ्रनुसरण कर राजशेख रने भी काय्य-पाठके चार भेद बतलाए 
हे जिनमें पहला गुण हे (क) गंभीरता । काव्यके पढ़ते समय स्वरोंमें 
सान्द्रता होनी चाहिये। इस गुणके श्रभावम शब्दका स्वर भांय' भांय के 
समान कानोंको कष्ट देता हें। (ख) अनिष्ठुरता--श्रर्थात्‌ स्व॒रोंकी 
कोमलता जिसके कारण काव्य कानोंकों ककंश न प्रतीत होकर कोमलतथा 
सुखद जान पड़े। (ग) तार ओर भद्ग स्वर का निर्वाह-र्थात्‌ 
प्रसन्न श्रं होनेपर वाणीका धोमे स्वरसे उच्चारण करना चाहिए भोर 
इसके विरोधी काव्य-पाठके भ्रवसरपर उसे ऊंचे स्वरसे पढ़ना चाहिये ।॥' 
यह सामान्य नियम हे । इस नियमके श्रनुसार किसी कविताके पढ़नमें 
पहले जिस स्वरको झ्ाारम्भ करे उसका निर्वाह अन्ततक करना चाहिए। 
दोनों स्वरोंका मिश्रण कर श्रपने पाठकों कलुषित न बनाए। (घ) चोथा 
गुण संयुक्त-वर्ण-लावण्य है--प्र्यात्‌ संयुक्त वर्णोंका सौन्दर्य । अनेक 
वर्णोंके संयोगसे जो संयुक्त वर्ण तेयार होते हें; उनका पाठ साधारण 
रोतिसे कठिन होता हे । श्रतः उनका ऐसा उच्चारण करे कि जिससे 
उनमें सुन्दरताका उनन्‍्मीलन होः-- 


गम्मीरत्वमनैष्ठुय॑ निव्यूदिस्तारमन्द्रयोः । 
संयुक्तवर्णलावण्यमिति पाठगुणाः स्मृताः | 
“-का० मी० वही 


१. प्रसन्न मन्द्रयत्‌ वां तारयेत्‌ तद्विरोधिनि । 
मन्द्रतारों च रचयेन्निर्वाहिणि यथोत्तरम्‌ ॥ 
काण्मी० अ० ७ १० ३३ 
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काव्य-पाठकी तभी प्रतिष्ठा होती है जब विभक्तियां स्फूट हों, समासों- 
को श्रर्याभिष्यक्तिकी दुष्टिसे स्पष्ट उच्चारण किया गया हो, पदोकी 
सन्धि अलग-श्रलग जान पड़े। यह तभी सम्भव हें जब अ्रलग-झलग 
पदोंका एक साथ उच्यारण न किया जाय और न समस्त (समाससे युक्त ) 
पदोंको पृथक्‌ किया जाय, न क्रिया-पदोंका ऐसा उच्चारण करें जिससे 
ये मलिन प्रतीत हों । इन नियमोंके श्राश्रय लेनेपर हो काय्यकी प्रतिष्ठा 
होती है तथा कवि यशस्वी बनता हेंः-- 


विभक्तयः स्फुटा यत्र, समासाश्राकदर्थिताः । 

ग्रम्लानः पदसन्धिश्च तत्र पाठः प्रतिष्ठितः ॥ 

न व्यस्तपदयोरैक्य॑ न भिदा तु समस्तयोः । 

न चाख्यातपदम्लानिं विदधीत सुधी!ः पठन ॥ 
“-काव्य-मीमांसा श्र० ७ 


समस्त पदोंको अलग-अलग करके पढ़नेसे जो श्रनर्थ होता हें उसका 
पूर्ण श्राभास इस प्राचीन कथामें सिलता हें । 


सुनते हे कि कोई व्यासजी थे जो जन्मसे तो भ्रन्ध थे परन्तु रामायणकी 
कथा बड़ी सुन्दर कहा करते थे। श्रन्धे होनेके कारण उन्होंने रामायणके 
इलोकोंके पढ़नेका भार किसी नवयुवक शिष्यपर छोड़ रखा था। शिष्य 
रामायण पढ़ता जाता था श्रौर व्यासजी उसको सुन्दर व्याख्या कर जनता 
को रिभाते थे। कथा-समाप्तिपर उन्हें प्रचुर दक्षिणा मिलती थी परन्सु 
वे इतने भ्रथ॑ं-लोलुप थे कि अपने सहायक शिष्यको उस व्रव्यमेंसे बहुत थोड़ा 
धन दिया करते थे। चेला भ्रपने गुरुक हस व्यवहारसे बड़ा बुःखी था 
भ्रौर अ्रपने गुरुको छुकानेका भ्रवसर हूढ़ रहा था। झ्ालिर वह झवसर 
थ्रा ही गया। शओोताझ्रोंका जमघट जुटा हुआ था। बुद्ध व्यासजो बड़े 
प्रभु राग शोर लगनके साथ कया कह रहे थे । कथा खब जमी थी । इसी 
अप्रवसरपर वहू चतुर दिष्य जोरोंसे बोल उठा--ददारा-मदहारा: । व्यास 
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जीन इस पदका अर्थ न लगते देखकर शिष्यसे इसे फिरसे पढ़नेका शझ्ाग्रह 
किया । परन्सु से हुए शिष्यन फिर दुहराया--“बशरा---महारा: । 
ब्यासजीन समझ लिया दालमें काला हें । रासायणी कथा कहते हुए 
डम बीत चलो, बाल सफेद हो गए, परन्तु कभी भी दशरा-मशराः उनके 
कानोंम न पड़ा था। श्रोताश्रोंको किसो प्रकार सन्‍्तोष देकर उन्होंने 
उस दिन बिदा किया और कथा-समाप्तिके भ्रनन्तर भ्रपने शिष्यको एकास्तर्मे 
कहा कि झआजसे कथाकी दक्षिणामें तुम्हारा भी हिस्सा रहेगा; श्राधा 
तुम्हारा और श्राधा मेरा । चेला राम चेत गए श्रोर दूसरे दिन उसने कथा 
के भ्रवसरपर इन पदोंका शुद्ध उच्चारण करते हुए पढ़ा--दश-राम-शरा: । 
शुद्ध पाठ सुनते ही व्यासजीको इलोकका ठीक श्रर्थ लग गया झोर उन्होंने 
इलोकके यथार्थ अ्र्थकों समझाकर श्रोताप्रोंका पर्याप्त मनोरंजन किया । 
कवतिका पाठ रसानुकूल होना चाहिए। विप्रलम्भ श्यू गारकी 

कविता सदा भन्द्र स्वरमें पढ़ी जानी चाहिए । इसके विपरीत उत्साहमयी 
बोर कविताके पाठके लिये ऊँचे स्वरका प्रयोग करना उचित होता हे । 
झौचित्यके भेदोंमें एक प्रकार पाठौचित्य भी होता हे जिसमें सन्दर्भ तथा 
रसके प्रनुकूल कविताका पाठ उचित ढंगसे- किया जाता है । विरह वेदनासे 
पीड़ित कोई सुन्दरी भ्रपनो सलियोंसे निवेदन करती हूँ:-- 

“गपसारय घनसारं कुरु द्वारं दूर एव कि कमलेः | 

झअलमलमालि मणालैरिति वदति दिशानिशं बाला ।” 

विप्रलम्भ श्ृ गारसे लबालब भरे हुए इस इलोकका आनन्द सन्द्र 

स्वरते पढ़नेम ही भ्रा सकता हे । इसके ठीक विपरीत बीररसोत्पादक भट्ट 
तारायणका यहू इलोक देलिए:-- 

मन्थायस्तार्णवाम्मः क्तिकुदरचलन्मन्दरध्वानधीरः , 

कोणाघातैषु गर्ज॑गलयघनघटा5न्योन्यसड्डुट्चण्डः । 

क्ष्णाक्रोधाग्रदूतः कुरुकुलनिधनोत्पातनिर्धातवातः , 

कैमास्मतूतिंहनादगप्रतिरसितसद्धो दुन्दुमिस्ताडितो यम ॥ 
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इस पश्चकों जबतक ऊंचे स्वरमें नहीं पढ़ा जायगा तबतक इलोकका 
चमत्कार स्फूट रूपसे अ्भिव्यक्त नहीं होगा । 

कहा जाता हूँ हिन्दीके महाकवि भूषणके काव्य-पाठका ढंग बड़ा हो 
निराला था। अपनी बीररसमयों, फड़कती कविताकों जब वें जोश) 
झाकर तारस्वरसे पढ़ने लगते थे तब जनताके ऊपर उसका प्रभाव बड़ा 
ही भ्रधिक पड़ता था । ऐसी प्रसिद्धि हे कि वे भ्रपने घरसे रुष्ट होकर शिवा- 
जीके दरबारमें भ्रपनो कविता सुनानेके लिये पूना पहुँचे । रात्रि हो गई 
थी, स्थान बिल्कुल अ्रपरिच्चित था। श्रतः वे किसी धमंशाला या मन्दिर 
में ठहर गए। थोड़ी देरमें शिवाजी महाराज वेष बदलकर श्रपनो प्रजाके 
वुःख तथा सुखका समाचार जाननेके लिये उस ध्मंशालेमें श्रा पहुँचे । 
उन्होंने इस नवागन्तुक भ्रतिथिसे पूछा कि तुम कोन हो झर यहां क्यों झ्राए 
हो ? भूषणने कहा कि में एक साधारण कवि हूं श्रोर कल गुणग्राही शिवाजी 
जी महाराजके दरबारमें श्रपनी कविता सुनानेके लिये श्राया हूँ । शिवाजी 
ने पूछा कि क्‍या में वह कविता सुन सकता हूं ? तब भूषण बड़े ऊंचे स्वरों 
में, बढ़े उमंग तथा जोशके साथ श्रपनी झोजमयो मिस्‍्नांकित कविता पढ़ 
सुनायी । 


इन्द्र जिमि जम्मपर, वाड़व सुश्रम्व पर , 
रावण सदम्भपर रघुकुल राज है । 
पवन बारिबाह पर, सम्भु रतिनाहपर , 
ज्यों सहलबाहुपर राम द्विजराज है । 
दावा हुमदंडपर चीता मगछुंंड पर , है 
भूषण वितुण्डपर जैसे मगराज है। 
तैज तम अ्ंसपर, कान्ह जिमि कंसपर , 
त्यों म्लेच्छुबंशपर शेर शिवराज है ॥ 
शिवाजी इस बोर रससे पग्रोतप्रोत तथा तारस्थरसे जोशके साथ 
पढ़ी गई कबिताकों सुनकर फड़क उठे झोर कविजीसे कहा कि इस कविता 
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को एक यार ओर पढ़िए। इस प्रकार उन्होंने इस कविताको- भूष णके 
सुंहसे ५२ बार सुना झोर प्रसन्न होकर भूषणको ५२ गांव, ५२ हाथी, ५२ 
लाख रुपए दिये। 

आधुनिक हिन्दीके जन्मदाता, महाकवि भारतेन्दु हरिइचन्द्र कोमल 
कविताके पाठ करनेम बड़े निपुण थे। एक तो उनका वेश ही बड़ा सुन्दर 
था--कन्धेपर लटकते हुए घुंघराले बाल, शरोरपर सुन्दर बहुमूल्य यस्‍्त्र, 
सुन्दर चमकता हुआ वदन। जब भारतेन्दुजी कविता-पाठ करनेके लिये खड़े 
होते थे तो एक शभ्रजीब समां बंध जाता था। यों तो प्रत्येक 
छुन्दम निबद्ध कविताको वे सुन्दर रीतिसे पढ़ते थे परन्तु वे सरस सर्वयाके 
कवि ही न थे प्रत्युत मनोरम पाठ करनेमें दक्ष भी थे। उनके मधुर कण्ठ 
से पढ़ी गई सर्वेया सुनकर श्रोतागण लोटपोट हो जाते थे। घनानन्द 
की 'सर्वया' उन्हें बड़ी प्रिय थी और उनका वे बड़े प्रेमसे पाठ किया करते 
थे तथा विशेषकर इस सर्वेयाका:-- 

“ग्रतियूधो सनेह को मारणग है, तह नेकु सयानप बॉक नहीं । 

तुम कौनसी पाटी पढ़े हो लला, मन लेत हो देत छुटाॉक नहीं ॥”” 


प्रान्तोय कवियोका कविता-पाठ 

राजशेसरने काव्य-मीभांसामें भारतके विभिन्न प्रान्तोंके निवासी 
कविजनोंके काव्य-पाठका बड़ा ही सुन्दर वर्णन किया हें। भारत एक 
महान देश हे जहांके विभिन्न प्रान्तोंमें विभिन्न भाषाश्रोंकों भिन्न-भिन्र 
स्‍्वरोंम पढ़नेका ढंग प्रचलित था। ऐतिहासिक दृष्टिसे राजशेसरके इस 
वर्णनका बड़ा ही महत्त्व हैं। आजसे लगभग एक हजार वर्ष 
पहले काव्य-पाठके विषयर्म कवि-परम्परा कंसो थी इसका परिक्षय हमें 
राजशेलरके इस विवरणसे भलीभांति चलता हूँ । 

काशीसे पू रबके कवियोंके विषयमें उनका कहना हैं कि थे लोग संस्कृत 
कविताका पाठ बड़ा ही सुन्दर करते थे, परन्तु प्राकृत कविताका पाठ बड़ा 


कवि-रहस्य ३५७ 


ही कर्कंश होता था । गोड़ देशीय संस्कृत-पाठकी प्रशस्त प्रशंसा करते 
हुए राजशेखरने लिखा है कि गौड़देशोय ब्राह्मणका पाठ न तो भत्यन्त 
स्पष्ट होता है, न भ्रत्यन्त श्राश्लिष्ट (मिला हुआ) होता हे, न रूखा 
होता है श्रोर न भ्रत्यन्त कोमल होता हैँ, न मन्द्र होता है श्रौर न भ्रन्त्यन्त 
ऊँचा ही होता है । प्रर्थात्‌ यह मध्यम स्वरमें काव्यका पाठ करता हूँ । 
इस विषयमें राजशेखरने एक प्राचीन इलोक उद्धृत किया हुँ जिसमें सरस्वती 
ब्रह्मसे प्रार्थंता कर रहो हे कि ए भगवन्‌ ! में अपना अभ्रधिकार छोड़नेके 
लिये उच्चत हें । या तो गौड़देशीय कवि प्राकृतका पढ़ना छोड़ दें श्रथवा 
उनके लिये दूसरी सरस्वती हो-- 


ब्रह्मन्‌ विज्ञापयामि ध्वां स्वाधिकारजिहासया । 
गौडो त्यजतु वा गाथामन्या वास्तु सरस्वती ॥ 


भारतके पश्चिमी भाग श्रर्थात्‌ गुजरान्तप्रान्तके कविजन संस्कृतके 
हेषी होते थे । वे प्राकृत कविताकों बड़े लटकके साथ पढ़ते थे। ललित 
वचनके उच्चारणके कारण उनकी जीभ बड़ी मीठी मालूस पड़ती थी । 
सुराष्ट्र (काठियावाड़) एवं त्रवण (पश्चिमी भारतका एक प्रान्त)के 
कविजन संस्कृत कविताको भ्रपभुश कविताके उच्चारण विधानके प्रनुसार 





१. पठन्ति संस्कृत सुष्ठु कृण्ठा: प्राकृतवाचि ते । 

वाराणसीत: पूर्वण ये केचिन्मगधादय: ॥। 

क्रा० मी०, अ० ७ पु० ३३ 

२. नातिस्पष्टो न चाहिलष्टो न रुक्षो नातिकोमलः । 

न मन्द्रों नाति तारश्च पाठो गौडेषु वाडवः ॥ 

का० मी० अ० ७ पृ० ३४ 

३. पठन्ति लटभं लाटा:, प्राकृतं संस्कृतद्विषः । 

जिह्नया ललितोल्लापलब्धसौन्दयंमुद्रया ॥। 


वही-- 
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पढ़ते थ। राजदोखरन झपने बालरामायणमें लाट देश (गजरात)को 
प्राकृत कविताका केन्द्र माना हेँ। इस प्रसंगर्में वे लिखते हें कि प्राकृत 
संस्कृतकी योनि हे । वह सुलोचनी स्त्रियोंकी जिल्लापर झ्ाननन्‍्द देतो 
हैँ, जिसको सुनते ही संस्कृत भाषाके अक्षरोंका रस भी कट प्रतोत होता 
हैँ । जो स्वयं कामदेवका निवास स्थान हे, उस प्राकृतका पाठ करनेवालो 
लाटदेशकी सुन्दर स्त्रियां होतो हे । 

यद्योनिः किल संस्कृतस्य सुदृर्शां जिह्लासु यन्मोदते , 

यत्र श्रोत्रपयापतारिणि कदुभांषाक्षराणां रसः | 

गद्य चूणेपदं पद रतिपतेस्तत्पाकृतं यद्व च- 

स्तॉलायललिताज्लि पश्य नुदती दृष्टेनिमेषब्तम्‌ ॥ 

राजशेखर-ब्रालरामायण 
गुजरदेशीय लोगोंका प्राकृत-प्रेम इतना श्रधिक हूँ कि श्राज भी वे 

संस्कृत-शब्दोंका विशुद्ध उच्चारण नहीं कर सकते । तुलसीको वे तलसी 
कहते हे, मुकन्दको मकनन्‍्द श्रोर शिवका उच्चारण शव करते हैँ । महाराष्ट्र 
पण्डितोंका गुजरदेशोय पण्डितोंके संस्कृत उच्चारणकी यह प्रालोचना 
कितनी समीचीन हे । 

तुलसी तलसी जाता, मुकुन्दोइपि मकुन्दताम | 

गुजराणां मुखं प्राप्य शिवोइपि शवतां गतः ॥ 

इस इलोकसे पता चलता हे कि गुजराती लोग संस्कृत शब्दोंके इकार 

शोर उकारके स्थानपर अ्रकारका उच्चारण करते हूँ। यह उच्चारण 
की प्रवृत्ति प्राकृत भाषासे श्राई हे क्योंकि प्राकृत-भाषाके व्याकरणके 
अनुसार किन्‍्हों संस्कृत-दब्दोंका इकार श्रोर उकार श्रकार हो जाता हे । 


१. सुराष्ट्रत्रवणाद्या ये पठन्त्यपितसौष्ठवम्‌ । 
अपभ्‌ शावदंशानि ते संस्कृतवचांस्यपि ॥ 
वही, प्‌ ०३४ 
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भारतके उतरी प्रान्तोंमें काइमोर ही संस्कृत काव्यकलाका केम्त्र या ६ 
शारदापीठ होनेके कारण वहांके कबि संस्कृतके प्रकाण्ड विह्ान होते ये ॥ 
महाकवि विल्हणने कविताके बिलासको केसर-प्ररोहका सहोदर सांता है ६ 
उनके मतसे केसर ओर कविता कश्मीरमें ही पंदा होतो हैं । इन दोनोंका 
झंकर किसी दूसरे देशर्में नहीं जमता । वे कहते हँ--- 


सहोदराः कुंकुमकेसया णां मवन्ति नूनं कविता विलासाः । 
न शारदादेशमपास्य दृष्ट: तैषां यदन्यत्र मयां प्ररोहः ॥ 


विक्रमाइदेवचरित १।१० 


विल्हणकी यह उक्ति वस्तुतः यथार्थ हे। कइ्मोरके कवियोंन 
सरस कविताका निर्माणकर सरस्वतीके भण्डारकी पूति को हूँ । परन्तु 
उनके संस्कृत इलोकोंका पाठ सुन्दर नहीं होता । वह इतना कड़ झा होता 
हे कि जान पड़ता हें मानो कोई गुड़ चोका रस कानोंसें उड़ेल रहा हो । 
राजशेखर कहते हें :-- 


शारदायाः प्रसादेन काश्मीरः सुकविजनः । 
कर्ण कड़ची कर्ड्रघस्तैषां पाठक्रमः किमु ॥ 
काव्यमीमांसा, अ० ७ पृ० २४ 
कद्मी रके उत्तर गिलगित प्रान्तर्म जो संस्कृत भाषाभाषों व्यक्षित 


होते थे उनमें कितना ही संस्कार किया जाय परन्तु संस्कृत शब्दोंका सर्वदा 
साननासिक ही पाठ करते थे'। 


१, ततः पुरस्तात्‌ कवयो ये भवन्त्युत्तरापथे । 
ते. महत्यपि संस्कारे सानुनासिकपाठिन: ॥| का० मी० बहीपु० ३३ 
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दक्षिण भारतके लोगोंके उच्चारणके विषयमें राजशेखरने कर्णाट 
देश तथा द्रव्विड़ देशके कवियोंका वर्णन किया हैँ । वे कहते हें कि चाहे 
कोई भी रस हो, कोई भी रीति हो, कोई भी गुण हो परन्तु कर्णाट देशका 
कवि गवंके साथ जोशाीले स्वरोंमें टंकारके साथ बोलता हे'। इससे 
विपरीत दह्ञा हूं द्रविड़ देशके कविको जो गद्य, पद्च भ्रयवा चम्पूकों संगीत 
के स्वरमें पढ़ता हैँ । काव्यके प्रकारपर बिना विचार किए हुए वह सबको 
गा-गाकर पढ़ता हे । 


राजशेखरने भारतवर्षके मध्यदेश (वर्तमान “उत्तर प्रदेश” )के कवियों 
के काव्य-पाठको बड़ी प्रशंसा को हें। उनका कहना हे कि इन कवियोंका 
संस्कृत काव्य-पाठ रीतिका अ्रनुगसन करता हे, गुणोंका निधान हू, सम्पूर्ण 
बर्णोके उच्चारणकी भ्रभिव्यक्ति करता हूँ, यतियोंके द्वारा वह विभकत 
रहता है । उनका काव्य-पाठ इतना मधुर होता हैँ कि वह श्रोताशोंके 
कानमे सधुकी धारा उड़ेल देता हूँ । राजशेखर कहते हें :--- 


“आ्रार्गानुगेन निनदेन निधिशुणानां, 
सम्पूर्गवर्शर्चनो यतिमिविमक्तः । 
पाञ्चालमण्डलभुवां सुभगः कवीनां 

श्रोत्रे मधु क्षरति किज्चन काव्यपाठः ॥” 


काव्यमीमांसा, अंक ७ पु० ४२३ 
१. रसः कोप्यस्तु काप्यस्तु, रीति: कोप्यस्तु वा गुणः । 
सगवंसवंकर्णाटा: टंकारोत्तरवादिनः ॥। 
अ० ७ पृ० ३४ 


२. गद्य पद्ये (थवा मिश्रे काव्ये काव्यमना अपि । 
गेयगंभें स्थित: पाठे सर्वोपि द्रविड: कवि: ॥ _ वही--पु० ३४ 
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' महाकवि सुबन्धुत कानोंसें सधुधारा बहानेवाली, सत्कविकी कविताका 
जो वर्णन किया हूँ वह राजशेखरके द्वारा वणित मध्यदेशीय कवियोंके 
काव्योंमें विशेष रूपसे चरितार्थ होता हैँ । श्राजकल भी मध्यदेशकी 
काशी नगरोमें निवास करनेवाले पण्डितोंका संस्कृतका उच्चारण शुद्ध, 
सुन्दर, मनोरम तथा झ्रादर्श माना जाता है । 


१. अनधिगतगुणापि हि सत्कविभणितिः कर्णेबु वमति मधधाराम्‌। 
अनधिगतपरिमलापि हि हरति दृशं मालतीमाला ॥ 
वासवदत्ता 


३६२ भारतोय साहित्यशास्त्र 


६--क व-को टियाँ 
विषय-दृष्टिसे कविभेद्‌ 

राजहोखरने कवियोंका काव्यके विषयकी दृष्टिसे तोन भेद किया 
हे--(१) शास्त्रकवि (२) काव्य कथयि भ्रौर (३) उम्य-कथि 
हयासदेव नासक श्राचायंकी सम्मतिर्से इनमें क्रमशः एक दूसरेसे बड़ा होता 
है । शास्त्र-कवि सबसे निम्न श्रेणीका होता हे । उससे बढ़कर होता हे 
काव्य-कवि और सबसे श्रेष्ठ हें उभय-कवि । परन्तु राजशेखर इस मतके 
सर्वथा विरुद्ध हें। उनका कथन हूं कि प्रत्येक कवि श्रपने विषयमें श्रेष्ठ 
होता है । यह विभाग विषयकी दुष्टिसे किया गया हूँ । प्रत्येक विधयका 
कवि अपने विषय स्वतन्त्र हें । न राजहंस चन्द्रकिरणके पान करनेमे 
कभी सम होता हें श्रोर न चकोर पानीसे दूधकों श्रलग कर सकता हें । 
नोर-क्षोर विवेक हंसका कार्य हे श्रौर चन्द्रका-पान चकोर का। दोनों 
श्रपन विवयम कशल हे । इसो प्रकार विषयकी दुष्टिसि कवियोंकी भी 
व्यवस्था हू । 

शास्त्र-कवि काव्यमें रस सम्पत्तिका सम्पादन करता हे श्रौर काव्य- 
कवि शास्त्रके तर्क-ककंद श्रयंकों भी उक्तिकी विचित्रतासे मनोरम बना 
देता है । परन्तु उभय-कवि शास्त्र और काव्य, दोनोंमें परम प्रवीण होता 
हैं । इसलिये शास्त्र-कवि ओर काव्य-कविका प्रभाव एक समान्‌ हुआ 
करता हे। दोनोंमें परस्पर उपकार्योपकारक भाव भी हुआ करता हूँ। 
भ्र्यात्‌ शास्त्र-कविकों काव्यकी मधुरता तथा सरसताको ग्रहण कर उसे 
अपने काव्यमें लानेंका उद्योग करना चाहिए। यवि वह शास्त्रमें ही एकांगी 
रूपसे प्रवण होगा तो उसकी कविता माधुयंसे विहोन होनेके कारण जन- 
मनका भप्रनुरंजन नहीं कर सकती । इसी प्रकार काव्य-कविको भी ज्ञास्त्रका 
संस्कार होना चाहिए क्योंकि शास्त्रका संस्कार काव्य-रचखनामों महृती 
सहायता करता हैँ । काव्यमें एकांगी रूपसे प्रवण होनेसे शास्त्रके गम्भीर 
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तत्वोंका विवेचन काव्यसं नहीं हो सकता। इसीलिये काव्य श्रौर 
शास्त्र, बोनोंका उपकार्योपकार्यथ भाव मानना नितान्त शोभन तथा 
यक्तिग्र॒क्त हें । 
शास्त्र -कवि 
शास्त्रकवि वराहमिहिरकी रसमयों कविता देखिए। कवि शअग्नि- 
प्रदाहका शास्त्रीय वर्णन मनोरम शब्दोंमे कर रहा हें--- 


वातोद्धतश्ररति वहिरितिप्रचण्डो, 
ग्रामान्‌ वनानि नगराणि च संदिधक्षुः । 
हा देति दस्युगणपातहता रटन्ति, 
निःस्वीकृता विपशवों भुवि मत्य॑संघाः ॥ 
का ““यहत्संहिता । 
यदि काव्यकबि शास्त्रके तत्वोंका विवेचन भी भ्रपने काय्यमें कोमल 
शब्दों म प्रसंगतः करता हे तो उसका शास्त्रीय विवेचन भी इसी प्रकार 
रोचक तथा ज्ञानवर्धक होता हे । महाकवि माघ और श्रीहष॑में कवित्व 
तथा पाण्डित्यका भ्रदूभुत विकास दुष्टिगोचर होता हूँ । श्रतः इनके काव्योंसे 
एतद्विषयक दुष्टान्तोंकी विशेष बहुलता हे। भाघने प्रातःकालके 
बर्णन-प्रसंगर्मे उपयुक्त रागके ग्रहण तथा अ्रनुचित रागके निषेधकी बात 
बड़े मासिक ढठंगसे कही हे:-- 
श्रुतिसमधिकमुच्चे: पद्चम॑ पीडयन्तः 
सततमृषभहीन॑ भिन्नकौकृत्य षडजम । 
प्रणिजगदुरकाकु श्रावक--स्निग्धकण्ठाः 
परिणतिमिति रात्रेमोगधा माधवाय ॥ 
--शिशुपाल वध, ११।१ 


श्री हुषेसे निम्नांकित इलोकर्म योगशास्त्रके तत््वका निर्देशकर कितनी 
मामिकता झभिव्यक्त की हूँ:-- 
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हंसं तनो सब्निहितं चरन्तं मुनेर्मनोवृत्तिरेव स्विकायाम्‌ । 
ग्रहीतुकामा दरिणा शयेन यत्नादसों निश्चलतां जगाहे || 
--नैषध-चरित ३॥२ 
वे शोेषिक सतकी दूसरी संज्ञा हें श्रोलक्य वन । अ्रन्धकार तत्त्वके 
विषय वेशेषिक सतके आ्राचायोंने बड़ा हो गम्भीर विचार किया हें । 
इसीको लक्ष्य करते हुए श्री हषने बेशेषिक मतानुयायी विद्वानोंपर बड़ो 
ही सुन्दर छींटाकशी को हू । तमिसाम वह्यंनकी क्षमता रखता हे उलक 
तथा तमस्तत्त्वके निरूपणकी क्षमता रखता हे ओलूक्य दर्शन । 


घ्वान्त्य. वामोद विचारणायां, 
वैशेषिक॑ चारयमतं मतं में। 
श्रौलूकमाहुः खलु दर्शन॑ तत्‌, 
क्षमं तमस्तत््वनिरूपणाय । 
--नेषध २२३६, 


इन कवियोंके श्रवान्तर प्रकार भी ग्ननेक होते हें । 
(१) शास्त्रकवि तीन प्रकारका होता हें-- 
(क) जो विभिन्न छन्दोंम शास्त्रका विधान करता है । 


(ख) जो श्ञास्त्रमें काव्यका संविधान कर श्रर्यात्‌ शास्त्र लिखते 
समय काव्यकी सुन्दर सामग्रीका भी स्थान-स्थानपर निवेश करे; जंसे 
वराहुमिहिर और भास्कराचारययने अपने ज्योतिषके प्रन्थोंमं ऋतुवर्णन 
झादि कमनोय भ्रवसरोंपर बड़ी ही रोचक तथा रसपेशल कविता लिखी हे । 


(ग) जो काव्यमें शास्त्रके भ्रयेंको रखता हे जसे भट्टि । 
महाकवि भटिटने भ्रपने विश्रुत काव्यम व्याकरणशास्त्रके नियमोंका 


उदाहरण इतनों सुर्दरतासे प्रत्तुत किया है कि कोई भी व्यक्तित भद्ट' 
काव्यकी सहायतासे व्याकरणका प्रजीण पण्डित बन सकता है। 
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२--राजशेखरने काव्यकविके श्राठ प्रकार बताए हूँ। 
काव्यगत वेशिष्ट्य या चमत्कारके कारण यह विभाजन स्वीकार किया 
गया हे । ये भेद हे--(१) रचनाकवि (२) शब्दकवि (३) श्रय॑ं- 
कवि (४) अ्रलंकारकथि (५) उक्तिकवि (६) रसकथि (७) 
मार्गकवि और (८) शास्त्रार्यकवि । 

(१) रचनाकवि--उसे कहते हें जिसको पदरचना भ्रत्यन्त सुन्दर 
हो भ्रर्यात्‌ श्रनावश्यक, भ्रधिक तथा श्रपुष्टार्थंक पदोंकी भी योजना केवल 
अनुप्रास लानेके लिये की गई हो । 


(२) शब्दकथि--जिस कविके काव्यमें शब्दोंकी योजना प्रत्यन्त 
सुन्दर हो भ्रर्यात्‌ एक हो शब्दके विन्याससे काव्यमें सच्चा चमत्कार उत्पन्न 
हो जाय वह होता हे शब्दकवि । संस्कृतके राजशेखर दशब्द-कविके प्रख्यात 
उदाहरण हूं । 'भरुति-समंश के लिये उनका श्रुत्यथंवीथिगरु:' ऐसा ही सुन्दर 
दाब्द हैँ । लटिन भाषाके महनोय कवि वर्जिल तथा प्रंग्रेजी भाषाके 
महाकवि टे निसन इस श्रेणीमें रखे जा सकते हें । टेनिसनके विषयों कहा 
जाता हूँ कि इन्होंने श्रपने महाकाव्य इन मेमोरियम' के संस्कार करनेमें 
झनवरत बीस वर्ष लगाए, तब कहीं यह अभ्नुपम काव्य निष्पन्न हुआ । 
वजिल तो इस सोशब्धके प्रधान पश्राचाय माने जाते हें जिनके विषयमें 
इस कलाके विशेषज्ञ टेनिसनकी यह उक्ति नितान्‍्त प्रसिद्ध हे-- 


[,45९0896-0ए7७७।०07व 6 8826. 
7076 ऐाक्चा) ॥6 ऐए्राक्वां ध्था2 06 7900: गाव ॥0995, 
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१. अधिकानामपुष्टार्थानामपि पदानामनुप्रासाय छन्दः पूरणाय च 
अर्थानुगुण्येन रचितत्वादियं पदरचना ॥ 
भोज, सरस्वती-कण्ठाभरण २६६ 
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4) ह6 ९ा05श ८एणं)॥ ए॑ शि7०0फए 
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(३) अर्थंकवि--नवीन प्रर्थ, नृतन घटना तथा अभ्रभिनव स्थितिकी 
कल्पना करनेमें प्रवोण कवि 'भ्र्यंकवि कहलाता हे । 

(४) अलंकारकवि--अलंकारकी योजनामें निपुण कवि इस नामसे 
पुकारा जाता हूँ । 


(५) उक्तिकवि--उक्ति का भय हे कथनका विलक्षण प्रकार। 
इस विवयमें चतुर कवि 'उक्ति कवि' कहलाता हैँ । जेसे किसी युवतिको 
यौवनदशाका वर्णनात्मक यह पद्च-- 

उदरमिदमनिन्य॑ मानिनीश्वासलाव्य॑ 
स्तनतट्परिणाहो.. दोलंतालेब्यसीमा । 
सस्‍्फुरति च वदनेन्दुईकप्रणालीनिपेय-- 
स्तदिह सुदशि कल्याः केलयो योवनस्य ॥ 


यू बतिका श्रभिननन्‍्दनोय उदर मानिनीके इवाससे टूटने योग्य हे । 
मानितीकी आहोंकी हवासे युवतीका उदर टूट पड़ता हूँ। स्तनतटकी 
विज्ञालता ऐसो हूँ ज॑ंसे लतातुल्य भुजाएँ उसकी सीमाको चाट रही 
हैं । मुखरूपी चल्रमा ऐसा चमकता हैँ मानो नेत्रोंके पनालेके द्वारा वह 
बिल्कुल पीने योग्य है --इस प्रकार उस सुनयनीके दरीरमें यौवन कमनीय 
क्रीड़ा कर रहा हूं । इस पश्चमें उक्तिकों विचित्रता हूँ । 


(६) श्मकवि--रसको काव्यमें प्रधानता वेनेवाला कवि । 
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(७) मार्गकवि--काव्यमें विशिष्ट रौतिको झ्रादर देनेवाला कवि 
मार्ग कवि कहलाता हें । 

(८) शाखार्थकथि--काय्यमें शास्त्रके विशिष्ट श्रथोंको कोमल 
पदावलाम प्रस्तुत करनेवाला कवि । 


विचार करनेसे स्पष्ट होगा कि इत प्रकारोंमें श्रनेक प्रकार श्रलंकार 
शास्त्रके विभिन्न सम्प्रदायोंकी श्रोर लक्ष्य करके ही निर्दिष्ट किए गए हें । 


अवस्थागत कविकोटि 


राजशेखरन श्रवस्थाको दु ष्टिमें रखकर कवियोंके दश भेद निर्धा- 
रित किये हे :-- 


(१) काव्यविद्यास्नातक, (२) हृदयकवि, (३) अ्रन्यापदेज्ी, 
(४) सेविता, (५) घटमान, (६) महाकवि, (७) कविराज, (८) 
झ्रावेशिक, (€) भ्रविच्छेदरी श्रोर (१०) संक्रामयिता । 

(१) काध्यविद्यास्नातक--जो व्यक्ति कवित्वकी कामनासे काव्य 
की विद्याश्रों (व्याकरण, छन्दःशास्त्र, श्रलंकार-शास्त्र श्रादि) तथा उप- 
विद्याओ्रों (चोौसठकला ) के ग्रहण करनेके लिये गुरुकलमें जाकर निवास 
करता हूं वही काव्यविद्यास्नातक कहलाता हे । 

(२) हृद्यकथि--वह हे जो कविता तो बनाता हैँ परन्तु संकोच- 
वहा उसे छिपा रखता है, न बाहर प्रकट करता हें; न पत्र, पत्रिकाओोंमें 
छपनेके लिये उसे भेजता है । उसकी कविताका प्रचार उसके हृदय तक 
ही सोमित हूं । ग्रतः उसे हृदयकथि कहते हें । 


(३) अन्यापदेशी--वह्‌ कवि हे जो स्वयं कविता तो करता हें 
परन्तु दोषके भयसे वह दृसरेकी रचना कहकर लोगोंमें उसका प्रचार 
करता हैं। प्रतेक कवि झारस्भिक दह्यास दूसरोंके ही नाससे भ्पनों 
कबिताका प्रचार करते हूं । 
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(४) सेविता--वह कवि है जो प्राचीन कवियोंकी कविताकी छाया 
लेकर कविताका भ्रभ्यास करता हूँ । ु 

(५) घटठमान--वह कवि हे जो स्फुट कविता तो सुन्दर लिख लेता 
हूँ परन्तु कोई प्रबन्धकाव्य नहीं लिख सकता। झाजकलके हिन्दोके 
झधिकतर वतंमान कविगण 'घटमान' कविकी श्रेणीमें रखे जा सकते हूं । 


(६) मद्दाकबि--वह है जो प्रबन्ध काव्यकी रचनामें समर्थ होता 
हूँ । मुक्तक काव्यकी रचना करना तो सरल काम हूँ परन्तु प्रबन्ध काव्यकी 
रचना---जिसके श्रंग ओर उपांग परस्पर संबद्ध हों तथा रससंवलित 
हों--अतीव वृष्कर व्यापार हूँ । ऐसे ही प्रबन्ध काव्यकी रचनाकों लक्ष्य- 
कर महाकवि माघ ने कहा हे ः-- 


बहपि स्वेच्छुया काम प्रकीर्णमभिभाषते । 
अनुज्मिता्थसंबंध: प्रबधों दुरूदाहरः ॥ 
-शिशुपालवध २॥७३ 


प्रकीणं कविताकी रचनामें श्रधिकतर मनमानी कल्पनाका ही राज्य 
रहता हूं, श्रतः बहुतसे कवि स्फुट कविता बांधते देखे जाते हूँ, परन्तु भ्रय॑- 
सम्बन्धसे संवलित पुष्ट प्रबन्धनी रचना किसी ही भाग्यशाली कविके 
लिलारम लिखा रहता हे । 


संस्कृतके कवियोंन प्रबन्ध-रचनाकों विशेष महत्व दिया हूँ । इसी- 
लिये संस्कृतमं महाकाव्योंकी संख्या बहुत ही भ्रधिक हे। यह वृःखकी 
बात हू कि हिन्दोम प्रबन्ध-काव्यकी रचना श्राज भी बहुत ही कम हो रही है । 


(७) कविराव--राजशेलरके भ्रनुसार कवियोंकी सबसे उन्नत 
कोटि कविराजकी है । कविराज वही होता है जो कि सब प्रकारकी भाषा 
में कविता लिखनेमें समय होता है । प्रत्येक प्रकारके प्रबन्धर्में तथा प्रत्येक 
प्रक्रारके रसमें जो स्वतसत्रनया सिद्ध हो वही कविरशाजकी महनीय 
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पदवीसे श्रलंकृत किया जाता हें! । राजशेखर यह मानते हें कि यह पद 
सर्वश्रेष्ठ है श्लोर इसके पाने के श्रधिकारी संसारमें इनेंगिन दो-चार ही कवि 
होंगे। सरस्वती भी ऐसे वश्यवाक्‌ कविकी दासी बनकर उसका पअ्रनुगमन 
किया करती है । ऐसे ही रससिद्ध कविराज तथा पारदसिद्ध वेद्यवराजकी 
प्रशंसा भत्‌ हरिने समभावेन इस प्रख्यात पद्चर्मे को हेः-- 

जयन्ति ते सुकृतिनो र्ससिद्धाः कवीश्वराः । 

नास्ति येषां यशः काये, जरामरणजं भुयम्‌ ॥ 

श्रबतक कवियोंकी वाणित सातों श्रवस्थाएं विकास तत्त्वान॒यायी हें-- 
कऋ्रम क्रमसे विकासको प्राप्त होनेवाली हैं श्रर्यात्‌ काव्य-विद्या-स्नातककी 
दशासे श्रारम्भ कर जो व्यक्ति प्रतिभा तथा श्रभ्यासके बलपर शआ्रागे उन्नति 
करता जाता हे यह कविराजकी सबसे उन्नत कोटि प्राप्त करनेमें समर्थ 
होता है। ये सातों भ्रवस्थाएं बुद्धिमान तथा श्राहायं-बुद्धि नामक कवियोंकी 
हैं । श्रोपदेशिक कविकी भी तोन श्रवस्थाएं होती हैं जो नीचे दिखाई 
जाती हें-- 

(८) आवेशिक--मन्त्र तथा तन्त्र श्रादिकी उपासनासे काव्य- 
रचनामे सिद्धि पानेवाला व्यक्षित तभी कविता करता हे जब वह श्रावेशर्मे 
आताह । ऐसे कविको भश्रावेशिक' कहते हें । 

(६) अविच्छेदी--जो जब चाहता हे तभी बिना किसो प्रतिबन्ध- 
के कविता करता हे उसे अ्रविच्छेती कवि कहते हें, क्योंकि उसकी 
इच्छाका कभी विच्छेद नहीं होता हूँ । 

(१०) संक्रामयिता--उसे कहते हेँ जो स्वयं सिद्धमन्त्र होकर 
मन्त्रके ही बलपर श्रबोध कन्या तथा कुमारोंस, बालक तथा बालिकाश्रोंमें, 


ता ऑल जिओ 





्जजिलज+ 


१. यस्तु तत्र तत्र भाषाविदषे तेषु तेषु प्रबन्धेषु तस्मिन्‌ तस्मिन्‌ च 
रसे स्वतन्त्र: स कविराज:। ते यदि जगत्यपि कतिपये । 
क्राव्यमीमांसा अ० ५ पृ० १९ 
२४ 
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सरस्वतीका संक्रमण कराता हे भ्रर्थात्‌ उन्हें काव्यरचनाकी शक्ति तथा 
स्फूरति प्रदान करता हैं । सरस्वतीके संक्रमण करानेके कारण वह स॑क्रास- 
यिता' कहलाता हें। ऐसा कवि उपासनामोें लब्धप्रतिष्ठ सिद्ध पुरुष 
ही हो सकता हे । 

वासनके मतानुसार काव्य-शिक्षाके अ्रधिकारोके भेदसे कवि दो 
प्रकारके होते हें--(१) श्ररोचकी:, (२) सतणाभ्यवहारी । ये दोनों 
शब्द वेच्यकशास्त्रसे लिए गए हें। श्ररोचकी वह व्यक्ति हे जो स्वादका 
विशेषज्ञ होता हें श्रोर इसीलिए उसे साधारण स्वादकी वस्तु श्रच्छी नहीं 
लगती । सत॒णाभ्यवहारी वह पुरुष होता हे जो किसी वस्तु विशेषका 
बिना स्वाद लिये ही उत्ते खा डालता हँ। यदि किसी व्यक्तिको 
जलपान करनेके लिये मिश्री दी गई और वह मिश्रीके साथ ही मिश्रीके 
खज्जेको भी खा डालता हैँ, तो उसे सत्‌ृणाभ्यवहारी कहेंगे । लक्षणाके 
हारा इनका क्रमशः भ्रथ होता हे विवेकी श्रोर भ्रविवेकी । वामनका कहना 
हैँ कि विवेकी पुरुषको काव्य-शिक्षा दी जा सकती हे । वह काव्यका अ्रधि- 
कारी हो सकता हू । परन्तु भ्रविवेकीको शञास्त्रकी शिक्षा कथमपि नहीं 
दी जा सकती । पात्रको हो शास्त्रकी शिक्षा दी जाती हे, क॒पात्रकों नहीं । 
पानीमें वदि कतक डाला जायगा तो वह उसे शुद्ध कर सकता हे परन्तु 
कीचड़म कतकके डालनेसे वह पंकको कदापि शुद्ध नहीं कर सकता हें । 

उपर्युक्त कयनका प्रभिप्राय केवल इतना हो हे कि जो विवेकी 
पुरुष हूं शास्त्र उन्होंका उपकार कर सकता हे किन्तु जो स्वभावसे ही 
विवेकरहित हूँ उनका उपकार शास्त्रके द्वारा कुछ भी नहों हो सकता । 


१. पूर्वे शिष्या: विवेकित्वात्‌4॥ का० लं० सू० शरार 
२. नेतरे तद्विपयंयात्‌ । वही १२॥३ 
३. न शास्त्रमद्रव्येषु अर्थथत्‌ ।१। वही १२४ 

न कतक पंकप्रसादनाय । वही ११२५ 
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जड़ व्यक्तिको शास्त्रका शिक्षण उसी प्रकार व्यर्थ होता हैँ जिस प्रकार 
भस्मम हवन करता, सहभूमिें पानीका बरसना और बहिरेको गाना 
समाना:«- 
अ्रयं भस्मनि हो मः स्यादियं वृष्टिमंसुस्थले । 
इृदमश्रवर्णे गानं यज्जडे शात्नशिक्षणम ॥ 
वामन-का० लं० सू० की टीका १।२।४ 
काव्योपासनामूछक कविभेद्‌ 

काव्यकलाकी उपासनाकी द्ष्टिसे राजशेखरन कवियोंके चार भेद 
किए हैं:--(१) अखूयपश्यः, (२) निषण्ण, (३) दत्तावसर, (४) 
प्रायोजनिक । 

(१) अ्रसूयपश्य--कवि वह होता हे जो गहाके गर्भमें, भूमिगहम, 
प्रवेश करके नेष्ठिक बुसिसे कविता करता हू । ग्रसूर्यंपह्य शब्दका श्रय॑ं 
है सूयेको न देखनेवाला । इस नामकरणका तात्पयं यह हे कि यह कवि 
कविताकी उपासनाम इतना व्यस्त रहता हे कि वह अपने एकान्त निवासको 
छोड़कर बाह्य जगतके प्रपंचोंम तनिक भी नहीं फेंसता । ऐसे कविके 
लिये क्या काव्यकालका विधान किया जा सकता है ? उसके लिये तो सब 
समय काव्य-रचनाके श्रन॒कूल हें । 

(२) निषरएणु--निषण्ण कवि कहलाता हू जो रसावेशके समयमें 
ही कविता करता हूँ । यह नंष्ठिक वृत्तिसे नहीं रहता $. काज्य-क्रियामें 
अ्रभिनिवेश होनेपर हो वह काव्यकी रचना करता हूँ । ऐसे कवबिके लिये 
ग्रभिनिवेशका समय ही उसके लिये काव्य-रचनाका समय हेँ। 

(३) दसावसर--हस भ्रेणीम उन कवियोंकी गणना हें जो नोकरो, 
खाकरोके हारा अपनो जोविकाके साथ ही साथ कविताका भ्रभ्यास 
करते हैं । उनके जोविकोपाजनसे काव्य-रचनाका कोई संचर्ष नहों होता । 
ऐसे कविके लिये काव्य-रखनाका समय प्रिमित हो होता हैँ। ब्राह्ममुह्॒त 
ऐसे कविके लिये काव्यरचनाकीं सिद्धिका बड़ा हो उपयुक्त ससय हे । 
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प्रतिभाकी स्फति होनेके कारण यह अ्रवसर सारस्वत' मुह॒तं भी कहा 
गया हें | दूसरा भ्रवसर भोजनके उपरान्त होता हे जब भोजनसे तृप्त 
होनेपर विक्षेपों तथा बाधाश्रोंको द्रकर चित्त स्वस्थ हो जाता है। पालकीके 
ऊपर यात्रा करते समय भी काव्य-रचनाकी जा सकती हूँ क्योंकि इस 
अवसरपर चित्तके एकाग्र होनेका संयोग प्राप्त होता हैं । ऐसे कविके लिये 
काव्य-रचनाके निमित्त यही उपयुक्त अ्रवसर है । इस कविको दत्तावसर 
इसीलिये कहते हे कि यह श्रवसर या श्रवकाश मिलनेपर ही काव्यकी 
सेवाम प्रबवुत्त होता हे । . 

(४) प्रायोजनिक--किसी विद्विष्ट प्रयोजनकों लक्ष्य कर जो कवि 
कविता लिखता हूँ वह प्रायोजनिक कहलाता हूं। जसे किसी राजाके 
राज्याभिषेकके श्रवसरपर श्रथवा किसी महान्‌ व्यक्तिके श्रागमनपर या 
विवाहिादिक उत्सव-विशेषपर, या किसीकी बिदाईके भ्रवसरपर जो 
कब्रि कविता लिखता हे वह प्रयोजन-विशेषकों लक्ष्यकर काव्य-रचना 
करनेके कारण 'प्रायोजनिक' नामसे पुकारा जाता हे । 

प्रतिभाजन्य भेद 

इसी प्रतिभा-भेदके कारण राजशेखरके श्रनुसार कवि भी 
तीन प्रकारके होते हें +--(१) सारस्वत, (२) आशभ्यांसिक 
झ्ौर (३) औपूदेशिक । सारस्वत कविकी सरस्वती पूर्वजन्मके संस्कारसे 
काव्य-कलामें बैँशत्त होती है । वह स्वतः बद्धिमान्‌ होता हे । उसकी 
काव्यकलाके विकासके लिये श्रभ्यासकी ग्राववइयकता नहीं पड़ती । 
आशभ्यासिक कविका मूल रहस्य हें--श्रभ्यास । इसी श्रभ्यासके बलपर 
यह काव्य-कर्ममें कृतकृत्य होता हे । उसकी सरस्वती इसी जन्मके भ्रभ्याससे 
उद्भासित होती हे । इसीलिय उसे “श्राहाय॑-बुद्धि कहते हेँ। श्रौपदेशिक 
कवि उपदेशके बलपर ही अपनी काव्य-कलाका प्रदर्शन करता है । वह 
गरुके उपदेशके कारण मन्‍्त्र-तन्त्रका अ्रभ्यास करता हे श्रोर इसीके कारण 
उसकी काव्य-कर्ममों स्फूति होती हूँ । ० । 
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इन तीन प्रकारके कवियोंमें कौन श्रेष्ठ हुँ श्रोर कौन हीन? 
यह भी विवादका विषय हे । श्यामदेवकी सम्मतिर्में इस विभाज़नमें 
पूर्व निदिष्ट कवि ही दूसरेसे श्रेष्ठ होता हें। सारस्बत 
कविको वे कवियोंमें मूर्धन्य मानते हे क्योंकि वह श्रपने विषयसें स्वतन्त्र 
होता हे श्रोर किसीका अ्रंकश नहीं मानता । श्राभ्यासिक कविकी कविता 
परिमित होती हे परन्तु श्रोपपेशिक कवि सबसे हीन श्रेणोका होता हें 
झ्रौर निरगेल कविता करता है! । परन्तु राजशेखर इस मतसे सहमत 
नहीं हे । उनका तो मत यह हे कि उत्कर् ही श्रेयस्कर होता हे और यह 
तभी संभव हे जब ग्रमेक गणोंका समुदाय एकत्र हो । यह दुलंभ श्रवश्य 
हे परन्तु श्रसंभव नहों । बुद्धिमत्ता, काव्य-कमेमें श्रभ्यास, सन्त्रका श्रनु- 
व्ठान--पे तीनों गण जिस ब्यक्तिमें एकत्र होते हें वही कविराजकी महनोय 
उपाधिसे विभूषित किया जा सकता हूं । इस विवेचनासे हम इस 
निष्कर्षपर पहुँचते हे कि राजशेखरके श्रनुसार वही व्यक्ति सर्वश्रेष्ठ कवि 
या कविराज हो सकता हे जो उपयुक्त तोनों गणोंसे यकक्‍त हो 


अनीन न बन न-+त+ >> +++ न लव अक नन जी न+ #+>क 7 ७ .००२०-००० २०३३ कक बम के सके>++०. "कक; विकलेन बने टन- मेलकल>- शक > लक न्नभ नम बुर... २०० न जन “तन ++त 


“तेषां पूव: पूर्व: श्रेयान्‌” इति श्यामदेव:। यत:--- 

सारस्वत: स्वतन्त्र: स्याद भवेदाभ्यासिको मितः । 

उपदेशकविस्त्वत्र बल्गू फल्गु च जल्पति ॥ 

' का० भी०, अ० ४, पृ० १३ 

२. “उत्कर्ष: श्रेयान्‌” इति यायावरीय: । स चानेके गुणसच्निपाते 

भवति । किज्च--- 

बुद्धिमत्त्वं च काव्याड गविद्यास्वभ्यासकर्म च । 

कवेश्चोपनिषच्छक्तिस्त्रयमेकत्र दुलंभम्‌ ॥ 

काव्यकाव्याड गविद्यासु कृताभ्यासस्य धीमत: । 

मन्त्रानुष्ठाननिष्ठस्य नेंदिष्ठा कविराजता ॥ 


-वही पृ० १३ 
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मोलिकतामूलक कविभेद 
रचनाकी मोलिकताकी दृष्टिसे कवियोंके चार भेद होते हें :-- 


- (१) उत्पादक कवि--वह होता हे जो श्रपनों प्रतिभाके बलपर 
अपन काव्यमें नवीन भावकी तथा नृतन अ्र्थंकी रचना करता हें। श्रपने 
निर्माणके निमित्त वह किसी भी कविका ऋणोी नहीं होता । 

(२) परिवर्तक कवि--वह हूँ जो प्राचीन कविके भाषको फेर-फार 
कर अपना बना लेता है । अ्रपनो निपुणताके सहार अपनी रचनाश्रोमें 
झावदयक परिवर्तन कर उसके ऊपर श्रपन व्यक्तित्वकी छाप दे देता हें । 

(३) आच्छादक कर्वि--दूसरोंकी रचनाको छिपाकर तत्सवृश्ञ 
अपनो रचनाका प्रचार करनेवाला कवि इस नामसे पुकारा जाता है। 

(४) संवर्गक कवि--यह कवि दूसरोंके मालपर प्‌ री डकती करने- 
वाला होता हूँ । संवर्गक का श्र होता हे डाक्‌। श्रतः दूसरके काव्यको 
खुललमखुलला अपना कहकर प्रकट करनेवाला ढठीठ कवि इस नामसे पुकारा 
जाता हू । मौलिकताकी द्‌षिटिसे प्रथम प्रकारका कवि ही इलाघनीय 
होता हूं। श्रन्य तीनों प्रकारके कबियोंस मोलिकताका टोटा रहता 
हूँ । संबर्गंक कवि तो होता हे पूरा डकंत, जो दूसरकी कव्िताकों बल- 
पूर्वक निजी रचना बताकर दूसरेके धतपर गुलछर उड़ाता हे श्लौर लोकमें 
झपनी काव्यकलाकी विपुल प्रद्यातिका प्रचार करता हे। कहना न. 
होगा कि इन चारोंम उत्पादक कवि ही इलाधनीय होता हूं, भ्रन्य कवि 
ने तो किसी इलाघाके पात्र होते हैँ, न भ्रादरके भाजन । 

इस विबयम पण्डितोंमं यह इलोक प्रसिद्ध है-- 

कविरनुहरति च्छायामर्थ कुकविः पदादिक चौरः । 
, *सर्वप्रबन्धहत्रे साइसकत्रें नमस्तस्मे ॥ 

भावाथं--जो दूसरोंके काव्यके छाम्रामात्रका भ्रनकरण करता हैं 

यह होता हूँ 'कवि' । जो श्रथं या भावका केवल भ्रनकरण करता हे वह 
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होता हूं कुकथि' । जो पद, वाक्य झ्रादिका भ्रनुकरण करता हूँ वह होता 
चोर, परन्तु जो समस्त प्रबन्ध, पद-वाक्य, अ्र्थ-भाव सब किसोका 
हरण कर लेता हूं, उस साहस करनेवाले डाक कविको नमस्कार हूं । 


अर्थापदरणमूलक कवि-भेद्‌ 


दूसरके काव्याथंका भ्रपहरण करनेवाले कवियोंमें भो राजशेखरने 
पार्थ क्यका विवेचन किया हूँ । ये कवि श्रयस्कान्त या चुम्बकके समान 
होते हे जो दूसरोंका श्र ग्रहण करके भी उसमें श्रपने गणोंका समावेश 
कर देते हे तया उसमें सर्वंथा नवोनताकी भान्ति उत्पन्न करनेमें कृतकार्य 
होते हूं । ऐसे कवियोंकी पांच कोटियां होती हे-- 

(१) भ्रामक कवि--पुराने कबियोंके द्वारा श्रदृष्ट भावोंका वर्णन 
कर जो कवि पाठकोंम श्रपनी मोलिकताका भूम उत्पन्न कर देता हे वह 
कहलाता हे--भामक कवि । 

(२) चुम्बक कवि--जो दूसरेकी उक्तियोंको स्पर्श करनेवालो 
उक्तियोंम नया रंग भरकर उन्हें चटकीौला तथा मनोहारिणी बना डालता 
हूँ वह कहलाता हे --चुम्वक कवि । 

(३) कषेक कवि--जो दूसरे कवियोंके शब्दों तथा भ्रयोंकोी खोंचकर 
झंपनी रचनाम निबद्ध कर देता हें उसकी संज्ञा हे--कर्बषक कवि । 

(४) द्रावक कवि--जो दूसरेकी उक्तियोंका सार लेकर शअ्रपने 
काव्योंम इस प्रकार रख देता हे कि उनका प्राचीन रूप जाना नहीं जाता 
अ्रर्थात्‌ श्रनजान हो उसकी उक्तियोंमें प्राचोन कवियोंकी उक्तियोंका 
सावुद्य उपलब्ध होता है उसका नाम हें--द्रावक कवि। 

(५) जबिन्तामणि कवि--पूर्वोक्त चारों कवियोंको प्राचोन कवियोंके 
भावापहरण करनेके कारण लोकिक' कहते हें, परन्तु यह भ्रन्तिस प्रकार 
“झलोकिक' कहलाता है । इसका झपर नाम हें--अदरष्टचरार्थदर्शी 
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श्र्थात्‌ किसीके भी द्वारा नहीं दुष्ट श्रथंका द्रष्टा कवि । राजशेखरका 
कथन बड़ा हो सारदर्शी हे-- 
चिन्तासमं यस्य रसेकसूति- 
रुदेति चित्राकृतिरथंसाथः | 
अदृष्पूर्वों निपुणेः पुराण: 
कवि: स चिन्तामणिरद्वितीय: || 
( का० मी०, १२आ०, ४० ६५ ) 


जिसके चिन्तनके साथ ही साथ प्रधानतया रसंको उत्पन्न करने 
तथा चित्ररूपवाल ऐसे श्रथोंका समुदाय भटिति उत्पन्न हो जाता हूँ जिसके 
दशंनका सोभाग्य भी पुराने निपुण कवियोंको नहीं होता वह श्रद्धितीय कवि 
'चिन्तामणि' के नामसे विख्यात होता हे । 

इममेंसे प्रथम चारों कवियोंके श्रन्य ग्राठ प्रकार होते हू जिनका वर्णन 
अरथंसंवाद के प्रकरणमें दिखाया जायगा । 
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'संबाद'का श्रय हू श्र्य-सादुश्य । भिन्नकत्‌ क काव्योंमें जो परस्पर 
सादुश्य दीख पड़ता हे वही काव्यसंवादके नामसे साहित्य प्रन्थोंमें उल्लि- 
खित किया गया हूँ। काव्यमुलकी समीक्षा करनपर काव्य तीन प्रकारका 
सिद्ध होता हं-- जे 

(१) अन्ययोनि (निश्चित रूपसे दूसरे कविके काव्यका श्राधार 
मानकर निर्मित रचना ) ; 

(२) निहलु तयोनि (प्राचीन कविको रचनापर श्राश्नित होनेपर 
भो इस काव्यका मूल एकदम छिपा रहाहं ) 

(३) अयोनि (मौलिक रचना--कविकी प्रतिभाके बलपर निर्मित 
न्‌तन काय्य ) । 

इन तोनों प्रकारके काव्यमे प्रथम दो भेदके दो-दो अ्रवाग्तर 
भेद भो स्वीकृत किए गए हें। और इन श्रवान्तर भेदोंके भी श्राठ भ्रन्य 
प्रकार मान गए हूं। इस प्रकारकी सम्रीक्षासे काव्यके ३२ भेद सिद्ध 
होते हूं । 

(क) अन्ययोनि 

झ्रन्ययोनि काव्यके दो भेद होते हें:-- 

(१) प्रतिबिम्बकल्प तथा (२) आलेख्यप्रस्य। , 

(क) प्रतिब्िम्बकल्प श्रर्यात्‌ प्राचोन काव्यके सासने रखनेपर 
नवोन काव्य उसका केवल प्रतिबिम्ब प्रतीत होता है --हूबहू एक समान, 
बिना किसी भ्रन्तर तथा पार्थक्यके । झानन्दवर्धन ऐसे काव्यको 'अनस्यात्स' 
तथा तात्विक-दरीर-शुन्य” मानते हें। जो कीज्य प्रायीन काव्यके समग्र 
श्र्यकों प्रहूण कर रचित हूँ वह सचम्‌च तास्थिक शरोरसे शून्य रहता हे । 
राजशेलरकी दुष्टिस भी काव्यहरणका यह प्रकार शअ्रग्राहृथ होता हें-- 


३७८ भारतोथ साहित्यशास्त्र 


अर्थ स एवं सर्वो वाक्यान्तरविर्वनापरं यत्र । 

।  तदपस्मार्थविभेदं काव्यं प्रतिबिम्बकल्पं स्यात्‌! ॥ 

दोनों काव्योर्में शाब्दिक कथनका ही अन्तर होता हेँ। श्रर्थ तो 
तो एकदम हूबहू वही होता हे । श्रतः दोनों काव्योंमें परमार्थतः कोई 
भेद रहता ही नहीं । इसीलिए ऐसा अ्र्यहरण सर्वेथा निनदनीय तथा 
नितान्त श्ग्राहय श्रेणोमें श्राता है । 

(ख) आलिेख्यप्रस्य-- (चित्रके समान) । नवीन काव्य प्राचोन 
काव्यका भ्रनुकरण होनेपर भी न्‌तन संस्कारके द्वारा परिष्कृत किए जानेके 
कारण चित्रके समान प्रतीत होता हे । झ्ानन्दवर्धनकी वृष्टिमें यह 
काव्य तुच्छात्म' हे श्र्थात्‌ पृथक शरीर होनेपर भी बह शोभन नहों हे । 
अ्रतः वे इसे सर्वथा श्रग्नाट्थ मानते हूं, परन्तु राजशेखर इसके ग्रहणके 
पक्षमें हुं । उनका कहना हूँ कि अनेक सामग्रीसे संस्कारयक्त होनेसे 
यह काव्य चित्रके समान चटकीला दीखने लगता हे और प्राचीन काव्यसे 
भिन्न न होनेपर भिन्नवत्‌ प्रतीत होता हें । 'चित्रतुरगन्याय के श्रनुसार 
यह काव्य चमत्कृत, पृथक-दरीर-सम्पन्न तथा सर्वथा उपादेय होता है-- 

कियतापि यत्र संस्कारकर्मणा वस्तु मिन्ननद्‌ भाति। 
तत्‌ कथितमर्थचतुरेरालेख्यप्रख्यमिति काव्यम्‌ ॥ 

भगवान्‌ शंकरके कण्ठदेशमें भौरोंके समान काले-काले सांप विराज- 
मान हूँ। प्रतीत होता हैँ कि चन्द्रमाकी संधासे सिकक्‍त होनेपर कालक्टके 
अंकर निकर आये हें । इस श्रर्थकों द्योतित करना यह प्राचीन पद्च हें-- 

ते पान्तु वः पद्मुपतिरलिनीलभासः 
कण्ठप्रदेशधटिताः फणिनः स्कुरन्तः । 
चन्द्रामृताम्बुकणसेकसुख प्ररूटै- 

: यैरड् रैरिव विराजति कालकूठः । 


१. काव्यमीमांसा, अ० १२, पृ० ६३ 
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इस भ्रर्थको प्रकट करनेवाला न्‌ृतन पद्च हे जिसमें केवल शाब्दिक 
पाय क्‍्य हैं, श्राथिक ऐक्य बिल्कल वही हे-- 
जयन्ति नीलकण्ठस्थ नीला; करटे महाहयः | 
गलद्गज्ञाम्बुसंसिक्तकालकूटाड कुरा इव ॥ 


यह प्रथ॑ंसंबाद प्रतिबिम्बकल्प कहलाता हैँ। नवीन संस्कार करने 

पर यह इलोक इस रूपमें दुष्टिगोचर होता हें-- 
जयन्ति धवलव्यालाः शम्मोजू टावलम्पिनः । 
गलद्‌ गज्जाम्बुसंसिक्चचन्द्रकन्दाऊ्ुरा इव॥ 

प्वंपद्यमं काले सर्पॉंकी कल्पना कालकूटके ग्रंकुरसे की गई हे । 
इस नवीन इलोकर्मों सफेद सापोंकी तुलना गंगा-जलसे सिक्‍त चन्द्रमाके 
अ्रंकरोंस की गई है । श्रतः श्याम सर्पोंके स्थानपर धवल सर्पोका निवेश 
तथा तदनसार कालक्टके अ्ंक्रकी जगह चन्द्रमाके श्रंक्रकी नवीन कल्पना 
को गई हैँ । इसी संस्कारके कारण यह पद्य आ्रालेल्यप्रस्थ का सुन्दर 
उदाहरण हूं । हैं 

इन दोनोंमें प्रतिबिम्बकल्पके ८ प्रकार होते हें -- 

(१) व्यस्तक--जहां पूर्व इलोकके प्‌र्वापरका परिवतंन कर दिया 
जाता हूं वह “व्यस्तक' कहलाता हूं । 

(२) खण्ड--विस्तृत भ्र॒थंका जहां एक श्रृंश ही गहीत किया जाय 
बह 'लण्ड' कहलाता हूँ । 

(३) तैलबिन्दु--संक्षिप्त मूल भ्रथंका जहां विस्तार किया जाता 
है बह 'तेलबिन्दु' कहलाता हे । 

(४) नटनेपथ्य--जहां प्राचोन उक्तिकी भाषा परिवर्तित कर 
दी जाय, संस्कृतसे प्राकृतम प्रथवा प्राकृतसे संस्कृत उसी श्रर्थके परि- 
यतेन होनेपर यह भेद सम्पन्न होता हे । 
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(५) छठन्दोविनिमय--उक्ति-परिवर्तन छुन्दोंके पार्थक्यक्रे कारण 
जहां सिद्ध होता हे वह “छन्‍्दोविनिमय कहलाता हूं । 

(६) हेत॒ुव्यत्यय--म्‌ल श्रर्थद्रा कारण बदलकर नये कारणकी 
कल्पना कर जो उक्ति लिखी जाती हँ वह कहलाती हूँ हेतुव्यत्यय । 

(७) सडन्‍क्रान्तक--एक पदार्थमे देखे गए धर्मोंका दूसरे पदार्थो्मे 
जहां संक्रमण किया जाय वह कहलाता हूँ 'संक्रान्तक' । 

(८) सम्पुट--दो पद्योंका श्रर्थ जहां मिश्रित कर एक ही पद्चका 
निर्माण किया जाय, वह सम्पुट' माना जाता हें । 

आलेख्यप्रस्य के भी इसी प्रकार ८ भेद होते हें:-- 

(१) समक्रम--प्राचोन उक्तिके समान रचना करना। 


(२) विभूषणम्रोष --प्राचीन उक्तिमें जो श्रलंकार समाविष्ट किए 
गए हों उसे श्रलंकारसे रहित बनाकर कहना । 

(३) व्युत्क्रम--प्राचोन उक्तिम बात जिस कऋमसे कही हे उनको 
क्रम बदल कर कहना । ४ 

(४) विशेषोक्ति--प्राचोन उक्तिमें जो बात सामान्य रूपसे कही 
गई हो उसे विशेष रूपमें कहना । 

(५) उत्तंस--जो बात गौण भावसे कही गई हो उसे प्रधानभावसे 
कहना । 

(६) नटनेपथ्य--प्राचीन बातको थोड़ा बदलकर कहुना। 

(७) एकपरिकाये--जो कारण-सामग्री प्राचीन उक्तिमें कही 
गई हो वही सामग्री किसी भिन्न कार्यके विषयमें कहमा । 

(८) प्रत्यापक्ति--जो बात विकृत रुपसे कही गई हो उसे प्रकृति 
रूपसे कहना । 

यह मार्ग कवियोंके लिए श्रनप्राहम तथा उपादेय है, क्योंकि श्रर्थकी 
समता होनेपर भी उक्तिमे सर्वत्र वेचित्रयका संचार विद्यमान रहता हे । 


क्‍ कवि-रहस्य ३८१ 
(ख) निहूनुतयोन्रि 


इस प्रकारके दो भेद हें-- 


(१) तुल्यदेहितुल्य तथा (२) परपुरप्रवेश । 

(१) तुल्यदेहितुल्थ--वह प्रकार हे जिसमें शरीरकी पृथकता 
होनेपर भी दोनों उक्तियोंकी ग्रात्मा एक समान ही रहती है । श्रानन्द- 
वर्धन इसे प्रसिद्धात्म' कहते हे श्लौर इसके सर्वथा ग्रहणके पक्षपाती हें। जसे 
कामिनीका मुख चन्द्रमाकी समता रखनेपर भी नवोन तथा चमत्कारयुक्त 
प्रतीत होता हू उसी प्रकार प्राचीन पद्यधकी छाया रखनेपर भी नवोन 
तत्त्वके प्रतिपादनके कारण उक्ति इलाघनीय मानी जाती हैं:-- 


तत््वस्थान्यय्य सदभावे पू्व॑स्थित्यनुयाय्यपि | 
वस्तु भातितरां तन्ध्याः शशिच्छायमिवाननम्‌ ॥ 
( ध्वन्या० ४॥१४ ) 
राजशेखर भी इसी मतके समर्थक हैँ । 

(२) परपुरप्रवेश--वह श्रयंहरणका प्रकार हे जिसमें दोनों उक्तियों 
में मूल तत्त्व तो एक ही हे, परन्तु सजावटकी भिन्नता हे, भिन्न-भिन्न अ्ंग- 
प्रत्यंगोंके द्वारा बस्तुका उपन्यास पृथक रूपसे किया गया हे-- 

अ मूलेक्यं यत्र भवेत्‌ परिकरबन्धस्तु दूरतोडनेकः । 
तत्‌ पुराप्रवेशप्रतिमं काव्यं सुकविभाव्यम्‌ | 


इस नवीन भेदका वर्णन राजशंखरन ही किया हे, श्रानन्दवर्धन इस 
प्रभेदसे परिचित नहीं हे । 


१. विषयस्य यत्र भदे (प्यभेद-बुद्धिनितान्तसाद्श्यात्‌ । 
तत्‌ तुल्यदेहितुल्यं काव्यं बध्नन्ति सुधियों (पि ॥ 
“कीं ० मी ०, ह ०६ रे 
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तुल्यदेहितुल्यके भ्राठ श्रवान्तर भेद माने गए हें-- 

(१) विषयपरिवतेन--पहले कहे गए जिषयमें विषयान्तर मिला- 
कर उसका स्वरूपान्तर कर देना । 

(२) दन्द्रविच्छित्ति--जिस पदार्थका वर्णन प्राचीन उक्तिमें दो 
प्रकारसे किया गया हो, उसके केवल एक रूपका ग्रहण करना । 

(३) रत्नमाला--पूर्व श्रयोंका श्रर्थास्तरोंके द्वारा परिवर्तन । 

(४) संख्योट्लेख--प्‌व उक्तिमों उल्लिखित संख्याकों बदल देना । 

(५) चूलिका--पहिल जो सम कहा गया हो उसे विषम कहना 
भ्रथवा पहिल जो विषम कहा गया हो उसे सम कहना । 

(६) विधानापहार--निबेधको विधि रूपसे कहना। 

(७) भाणिक्य पुञ्ज--बहुत भ्रथोंका एकत्र उपसंहार । 

(८) कन्द--कन्दको कन्दल रूपोंमं परिवर्तन श्रर्थात्‌ समष्टिरूपसे 
निर्विष्ट श्रयंका व्यष्टिरूपसे वर्णन करना । 

परप्र-प्रवेशके भी श्राठ भेद होते हें:-- 

(१) डुडयुद्ध--एक प्रकारसे निबद्ध वस्तुको युक्तिपर्वक बदल देना । 

क्‌मारसम्भवर्म हिमालयका वर्णन करते हुए कालिदासको जक्ति-- 

अनन्तरत्षप्रभवस्य यस्य, हिम॑ न सौभाग्यविलोपि जातम्‌ | 
एकोहि दोषों गुणसन्निषाते, निमज्जतीन्दोः किरणेष्विड कः ॥ 

हिमालय श्रनन्त रत्नोंके उदगमका स्थान हे। इसलिये हिमरूप 
दोषके होते हुए भी उसके सोभाग्यका नाश नहीं हुआ्ना । जिस प्रकार किरणोंमें 
चन्द्रमाकी कालिमा डब जाती हूँ उती प्रकार गुणोंके समुदाय एक 


दोष दंब जाता हूँ । 
अ्रब इसी सिद्धाग्तके विपरीत प्रदर्शनके निम्रिस नवीन युक्तिका 


उपन्यास देखिए। कविका कहना हे कि जो व्यक्ति गुण-समुदायमें एक 
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दोषके छिप जानेकी बात कहता हुँ वह नहीं जानता कि एक ही द्रारिद्रध- 
रूपी दोष हजारों गुणोंकों नष्ट कर देता हैँ । युक्तिकी नूृतना देखिए--- 


एको<पि दोषों गुणसन्निपातै, निमज्जतीन्दोरिति यो बमापे । 
तैनेव नूनं कविता न दृष्टं, दारिद्रथदोषो गुणराशिनाशी ॥ 


(२) प्रतिकञ्चुक--एक प्रकारस बस्तुको श्रन्य प्रकारकी वर्णन 
करना । 
(२) वस्तुसञचा र--एक उपमानको दूसर उपमानमें बदल देना । 
(४) धातुवाद--शब्दालंकारको श्रर्थालंकारके रूपमें बदल देना। 
(५) सत्कार--किसो वस्तुका उत्कर्षके सार्थ परिवर्तन कर देना। 
(६) जीवजञ्जीबक--प्रहले जो सदृश था उसे भ्रसदृश कर देना । 
(७) भावमुद्रा--प्राचोन उक्तिका भ्राशय लेकर प्रबन्धकी रचना । 
(८५) तदरोधी--प्राचीन उक्‍क्तिके विरुद्ध नवीन उक्तिका निर्माण। 


महाकवि क्षेमेद्धने कविकण्ठाभरण' में कवि प्रकारोंका निदर्शन करते 
हुए काव्य-संवादकी भी बात लिखों हे। उनको दृष्टिसें कवियोंकी ६ 
श्रेणियां होतो हैँ -- 


छायोपजीवी पदकोपजीवी पादोपजोवी सकलोपजीबी । 
भवेदथ प्राप्तकवित्वजीवी स्वोन्मेषतो वा भुवनोपजीव्य३ ॥ 


भ्र्यात्‌ (१) दूसरेकोी काव्यकी केवल छाया लेकर कविता करनेवाला, 
(२) एक झ्राध पद लेकर, (३) इलोकका एक पाद लेकर, (४) समग्र 
इलोकको लेकर, (५) कवि-शिक्षा प्राप्त कर कविता करनेवाला, (६) 
अ्रपनो स्वाभाविक प्रतिभाके बलपर, काव्यनिर्माण करनेवाला। इनमें 
से प्रथम चार प्रकारके कवियोंका काव्य 'काव्यसंवाद के भीतर भाता हेँ। 


इ८४ भारतीय साहित्यशास्त्र 


इस विवयका सामान्य निर्देश वामसन तथा आनन्दवर्धन (ध्वस्यालोकका 
चतुर्थ उद्योतने ) प्रथमतः किया था, परन्तु इसका विस्तृत तथा विशिष्ट 
ग्रनुशीलन राजशेखरकी क्राव्यमोमांसामं उपलब्ध होता हे (प्रष्याय 
११ तथा १२)। राजशेखरके विवरणका सामान्य रूप ऊपर प्रदर्षित 
किया गया हे । इस रोचक विबयको समीक्षा हमारे भ्रालोचकोंकी श्रन्त- 


दंष्टिकी पर्याप्त परिचायिका हूँ। 


कवि-रहस्य देघश 
१ १--आलोचक 


संस्कृतके ्रालोचना-प्रन्थोंसें कविके समान श्रालोचकका भी पद बड़ा 
महनीय तथा महत्त्वपर्ण माना जाता हे। श्रालोचक कविके काव्य सोन्दर्यको 
स्वयं समककर उसका चारों श्रोर प्रचार करता हें। कविके काव्यकों 
लोक-प्रिय बनानेसें सबसे बड़ा हाथ इस श्रालोचकका हो हू । कविके 
उस काव्यसे कौन प्रयोजन सिद्ध होगा जो उसके मनमें ही निवास 
करता हे श्रोर जो भावकों द्वारा व्याख्यात होकर चारों ओर 
समादुत नहीं होता'। पोथियोंमें लिखे गए काव्य तो घर-घरमे पढ़े 
रहते हूं, परन्तु सच्छा काव्य तो वही हे जो भावकके हृदयपर उटटंकित 
रहता हैँ । इसीलिये भावक कविके लिये क्‍या नहीं हे... भावक कविका 
स्वामी हे, मित्र हे, मन्‍्त्री हैँ, शिष्य हे तथा श्राचाय भी हूं। जो भाव 
किसी कविकों श्रपनी कवितामों स्वयं स्फुरित नहीं होते, उन भावोंकों 
स्फूति तथा व्याख्या करनेबाल आलोचकको यदि झाचायंकी पदवासे 
सण्डित किया जाय, तो क्‍या यह प्रनुचित हे ? काव्यमें यदि दोबोंका 
निरूपण करनेवाला व्यक्ति कविको दोष-ग्तंसें गिरनेसे बचाकर सन्सार्ग्मे 
ले जाता हे, तो क्‍या बह उसका मन्‍्त्री नहीं हे ? इसीलिये काव्यके 
प्रचुर प्रचार तथा गुण-दोष विवेचनके लिये भ्रालोचकोंकी महत्ता संस्कृत 
साहित्यम सर्वत्र स्वीकृत को गईं हे। राजशेखरका यह कथन बिल्कुल 
सत्य है-- हे ैँ 


पी सन जलन ७ +नमन्‍न्‍नटी. अन्‍ज ऋऑडनन 9» --++ 


१. काव्येन कि कवेस्तस्य, तन्मनोमात्रवृत्तिना । 
नीयन्ते भावकयेस्य न॑ निब्नन्धा दिशों दश ॥। 
का० मी० अ ४ पृ० १४ 
२. सन्ति पुस्तक विन्यस्ता: काव्यबन्धा: गृहे गृहे । 
द्वित्रास्तु भावकमनः शिलापट्ट-निकुट्टिता: ॥। --बही 
२५ 
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स्वाभी मित्रं च मन्‍्त्री च, शिष्यश्राचार्य एव च। 
कवेम॑वर्ति हि. चित्र कि हि तद्‌ यत्न भावक/ ॥ 
कुछ लेखकोंका तो यहां तक कहना हूँ कि श्रभिनयके प्रसंगर्मे जिन 
दोषों तथा विकृतियोंका द्शल नाट्यबेदके खष्टा स्वयं ब्रह्माको भी नहां 
हुआ वे विकृतियां श्रालोचकके हृदयमें स्वतः श्राविभत हुआ करती हें:-- 
सत्काब्ये विक्रियाः काश्वचित्‌ भावकस्योल्लसन्ति ताः । 
सर्वांभिनयनिर्णीती दृष्टा नाय्यछुजा न या ॥ 
अस्कृतमें श्लालोचकके लिए अभ्रधिकतर प्रयुक्त शब्द हे 'भावक' । 
भावकका व्युत्पत्ति-लभ्य श्र्थ है भावयतीति भावकः भ्रर्थात्‌ जो कविके 
श्रम तथा अ्भिप्रायकी भावना करता हें, समझता बभता हे, ठीक-ठीक 
निरूपण करता हे वही भावक है । भावकके लिए सबसे झ्रावश्यक गुण 
हैँ प्रतिभा । इस दुष्टिसे बह काव्यख्रष्टा कविका समकक्ष हें परन्तु एक 
प्रत्तरके साथ। प्रतिभा दो प्रकारकी होती हें--कारयिश्री तथा 
भावयिक्री । 
कारयित्री प्रतिमा वह हे जो काव्य-निर्माणमें कविका उपकार 
करती है, उसे श्रप्रतिभात वस्तुओंको भी प्रतिभासित कराती हे, श्रज्ञात 
वस्तुओंंकों भी ज्ञात करा देती हे तथा श्रवृष्ट वस्तुझ्नोंकी भी हस्तामलकके 
समान दहन करा देती है । 
भावयिश्री प्रतिभा वह हे जो भावकका उपकार करती है, गणदोषके 
विवेचनमें भावककी सहायता' करती हे, कविके द्वारा प्रश्ञात दोष तथा 
गणोंकी कल्पना कर उत्तके सुधार तथा संशोधनमें विशेष सहायता देती 
हैं । कविका व्यापार-तरु इसी प्रतिभाके बलपर फलित होता हैँ। इस 
प्रतिभाके भ्रभावमे काव्य-वृक्ष निष्फल तथा फलहीन ही बना रहता है । 





१. का० मी०, अध्याय ४, पु० १५। 
२, वही हे !/ ॥7 


कवि और भावक 


ग्र॒ विचारणीय प्रदन यह हे कि उभय प्रकार--कारयित्री और. 
भावयित्री--की प्रतिभाका निवास एक हो व्यक्ति-विशेषमें हो सकता हे 
या नहीं। श्रर्थयात्‌ एक ही व्यक्ति कारयित्री प्रतिभाके बलपर नवोन 
काव्यकी सृष्टि कर सकता हूँ तथा भावयित्रोके द्वारा वह श्रपने हो रचित 
काव्योंमें गुण श्रोर दोषकी विवेचना सम्यक्‌ रीतिसे कर सकता हूँ ? इस 
विषयमे संस्कृतके विद्वानोंमें दो विशिष्ट मत दोख पड़ते हें। साहित्य 
जञास्त्रके प्राचीन श्राचायोंकी सम्मति कवि तथा भावककों एक ही मानती 
थी। श्राचायोंका कथन हँ--कविर्भावयति भावकश्वथ कवि:-- 
कवि ही भावना करता हैँ औौर भावक हो काव्य-सृष्टि करता हे । भावक 
कवि कभी अ्रधम दशा प्राप्त नहों कर सकता । उसकी प्रतिष्ठा सावे- 
त्रिक तया सा्वंकालिक हेँः-- 

प्रतिभातारतम्पेन, प्रतिष्ठा. भुवि भूरिधा । 
भावकस्तु कविः प्रायो, न भजत्यधर्मां दशाम्‌ ॥। 
--काव्यमीमांसा, श्रं० ४ ४० १३ 

प्रंग्रेजो साहित्यके मान्य श्रालोचक हेजलिट भो ब्रालोचकके लिये 
काव्यकी उपासना श्रावशयक मानते हें--४४९ 40 700 59४ ऐश & 
ग8 ६0० 96 ट६० प्राप5 7९९८९४5७॥४)५ 0९ & 70०९, एप 
६0 96 2००१ ट्गंधंट ग्र6 0पष्टाए; ए्रण0 ६0 76 8 ०8९ 9०९६. 
5पटा ए०९॥४ए 835 & 7 पेशए०४:९ए जशाप९5 छापे 
8पटी गए, जश्ा] ॥6 ॥6९ 


अच्छे काव्यकी समोक्षाके लिये भ्रक्छे काव्यकी रचना-चातुरों प्र॒प॑- 
क्षित होती है । कुकवि कभो सत्काव्यका समोक्षक तहों बन सकता । 


३८८ भारतीय साहित्यज्ञास्त्र 


यह तो हुआ सिद्धान्तवादी कोर आलंकारिकोंका सत। परन्तु 
कवि-करंसें निष्णात कविजनोंको श्रनुभूति इसके ठोक विपरीत हेँ। वें 
कविता और भावकताको एक व्यक्तिमें सोमित करनेके पक्षप्ताती नहीं 
हैं। इस विषयमें संस्कृत कवियोंके म्र्धन्य महाकवि कालिदासको सम्मति 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथा माननीय हेँ। कालिदास सत्‌ भ्रोर श्रसत्‌ काव्यकी 
ग्रभिव्यक्तिका कारण सन्‍त जन (भावक)को मानते हें। आञागमें 
डालनेपर ही सोनेके खरा या खोटा होनेकी परीक्षा होती है । इस शोभ- 
नता या श्रशोभनताकी श्रभिव्यक्तिका उत्तरदायी भावक ही होता हे-- 
त॑ सन्‍्तः श्रोतुमहन्ति, सदसदव्यक्तिहेतव:। 
हेम्न: संलक्षते हग्नी विशुद्धिः श्यामिकापि वा || 
--रघुवंश १॥१३ 


इसो भावको कालिदासने अश्रभिज्ञान-शाक्‌न्तलमें भी पृष्ट 
किया हं-- 
आपरितोषाद्‌ विदुषां न साधु मन्ये प्रयोगविशानम्‌ । 
बलवदपि.. शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेतः ॥ 
शकुन्तला १२ 


विद्ृज्जनके हृदय परितोष उत्पन्न करना ही कविकलाकी चड़ान्त 
सफलता हूँ। श्रपनो कलाक विलासमें सुशिक्षित भी कवि श्रालोचककी 
शोभन सम्मतिके श्रभावमें भ्रपन ऊपर विश्वास नहीं करता । कविजनके 
हृवयमें काव्यकलाके प्रति विव्वासोत्पादनका गुरुतर भार निहित 
रहता हे भावकके ऊपर । भावक कविसे नितान्‍्त भिन्न रहता हूँ । भ्रतः 
कालिदासको इन युक्तियोंसे हम इसी निर्णयपर पहुँचते हूँ कि कवित्व 
से भावकत्व भिन्न ही होता हैं। यदि कवि्में ही श्रालोचनाकी शक्ति 
निहित रहतो तो वह काव्य-परोक्षाके लिये झालोचकोंके पास भटकता 
ही क्‍यों ? कालिदासके इस श्रनुभवका अभ्रनुमोदन महाकथि राजशेखर 
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भी कर रहे हं--स्वरूप-भेद तथा विषय भेद होनेसे भावकत्व 
भिन्न है तथा कवित्व भावकत्वसे पृथहू हैँ। प्राचोन श्राचार्योका 
मंकथन हे कि कोई व्यक्ति वचनकी रचनामें समर्थ होता हे श्रोर दूसरा 
व्यक्ति उसके सुनने तथा विवेचनमें दक्ष होता हें। एक पत्थर सोना 
पंदा करता हे श्रोर दूसरा पत्थर (कसौटी) उसकी परीक्षा करता हैँ । 
कसोौटो सोनेके खरेपन या खोटेपनको ढूंढ निकालतोी हे, सोनेको पंदा थोड़े 
ही करती हूं। इसी प्रकार भावक कविताके गणदोषोंकी विवेचना 
कर सकता हे, वह कविताकी सृष्टि नहीं कर सकता। कवित्व और भाव- 
कत्वका एकत्र संयोग होता हे श्रवश्य, परन्तु बहुत ही कम । इसे नियम 
नहीं, प्रत्युत श्रपवाद ही मानना चाहिए । 


कश्चिद्‌ वाचं रचयितुमलं श्रोत॒मेवापरस्तां 
कल्याणी ते मतिरुभयथा विस्मयं नस्तनोति । 
नद्य करिमन्नतिशयवतां सन्निपातों गुणानां 
एकः सूते कनकमु५लस्तपरीक्षाक्षमो5न्यः ॥ 
का० मी० शञ्र० ४ पृष्ट १४ 


कवि झ्ौर भावक में कौन बड़ा हें? यह बड़ा हो विवादास्पद विषयहे । 
सुनते हें कि इसो विबयको लेकर एक बार एक कवि श्र एक भावक में 
भगड़ा शुरू हो गया । कविका श्राग्रह था कि ख्रष्टा होनेके नाते कवि 
ही काव्यके रहस्यका ज्ञाता होता हैं । उधर भावकका हठ था कि आ्रालो- 
घना शास्त्रका ममंशञ होनेसे भावक ही काञ्यके गुण-दोषोंका सम्यक्‌ विवे- 
चना कर सकता हैं । विवाद बढ़ता ही गया । भुंझलाकर भावकजो बोल 
उठे--प्रच्छी बात हें कविजी, कोई कविता तो सुनाइए। कवि झट 
अपनी नयी सूक्ति सुनाने लगे-- 


हयं सन्ध्या दूरादहमुपगतो हनत ! मलयात्‌ , 
तवैकान्ते गेहे तरुणि बत नेष्यामि रजनीम। 


३९६० भारतीय साहित्यशास्त्र 


' समीरेणैवोक्ता नवकुसुमिता चूतलतिका , 
धुनाना मूधोनं नहि,  नहिं, नहींत्येब कुरुते ॥ 

इस रमणीय पद्चमें मलयानिल तथा चतलतिकाका परस्पर कथनो- 
पकथन हूँ। मलय पवं॑तसे बहनेवाला दक्लिनी पवन लताकों थपको देकर 
धीरें-धीर कह रहा हे कि देखो, से कितनी दूरसे चलकर तुम्हारं दरवाजें 
श्राया हुं। मे तुम्हारे एकान्त घरमे यह रात बिताना चाहता हूँ । 
क्या तुम मुर्भे रहनेके लिये स्थान न दोगी ? वायको यह बात सुनकर 
नयी खिलो हुई बाललतिक! श्रपना सिर हिला-हिलाकर कहने लगी-- 
नहीं, नहीं, नहीं । 

यह रमणीय पद्य सुनकर भावक भट कविसे पूछ बेठ। कि इस पद्चमे 
नवकसमिता' का क्‍या तात्पय हे तया तोन बार निषेध करनेका कया 
भ्रभिषप्राय है ? फविन कहा--इसका कारण सीधा-साफ हे । वसन्‍्तके 
ग्रागमनपर लतामें नये फूल आये थे। इसोलियें 'नवकसमिता' विशेषण 
दिया गया हूँ तथा भ्रस्वीकृतिको दृढ़ करनेके लिए "नहीं शब्दका तीन 
बार प्रयोग हूँ। भावकने कहा- ब०, इन गढ़ दाब्दोंका यही तात्पय है ? तब 
कविने कहा कि इससे भिन्न यदि कोई दूसरा गृढ़ार्थ हो तो आप ही बताइये। 
भावकने कहा--सुनिए । “नवकसमिता' में यह यव्झग्य हे कि लता पुष्प- 
वबतोी (रजस्वला) हैँ। पुष्पवती-नायिका और नायकका संगम शास्त्र- 
निषिद्ध हें । तोन बार नियेध करके लता यह दिखलाना चाहतो हे कि 
वह तीन विनों तक श्रस्पृश्य होनेके कारण संगमके भ्रयोग्य हें। चोथे दिन 
शुद्ध होनेपर वाय उसके घरमें मोजसे निवास कर सकता हैँ । इस सुन्दर 
तथा गूढ़ तात्पयंकी श्रभिव्यक्ति सुनकर कविजी गद्गद्‌ हो उठे झौर उन्होंने 
भावकको श्रेष्ठता सहर्थ स्वीकार कर लो । 

गोस्वामी तुलसीदासजीका इस विषयमें श्रपना अनुभव कालिवासके 
प्रनुभवके भ्रनुकूल ही हैँ । स्वयं एक सिद्ध कवि थे, परन्तु भ्रपनी कबिताके 
गृणदोषके निर्णयका भार सन्‍्तोंके ऊपर ही छोड़ रखा हैं। नीरक्षीर 
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विवेकी हंस तथा दोष-गुण विवेचक सन्‍्तकों तुलना सचमुच मर्म- 
स्पर्शी हं-- 

जड़ चेतन गुणदोषमय, विश्व कीन्ह करतार । 

सन्त हंस गुण गददहि पय, परि्रि बारि त्रिकार ॥ 

ध्यान देनेकी बात हूँ कि तुलसीदासजोने कालिदासको भांति सन्त 

(प्रालोचक ) को ही काव्य-परीक्षाका सच्चा अ्रधिकारी माना हूँ। 
यदि व कवि ओर भावकके कमंको पृथक न मानते तो संभवत: ऐसी बात 
नहीं लिखते । दूसरों विशिष्ट बात यह हे कि तुलसोदासजोके मतान- 
नुसार श्रादर्श सन्‍त या आलोचक हंसके समान होता हे । जिस प्रकार 
हँस बिना किसो पक्षपातके दूध और पानीको ठीक-ठीक भ्रलग कर देता 
है, उसी प्रकार आदर्श भावक या आालोचक किसी कवि-विशेषकी कविताके 
साथ पक्षपात नहों करता प्रत्युत काव्यके गण-दोषोंका उचित रोतिसे 
विवेचन कर देता हे । कालिदास श्रोर गोस्वासोजो दोनोंने ही श्रालो- 
चकके लिए सन्‍्तः शब्दका प्रयोग किया हे । 


भावक-कोटियाँ 


झालोचनाकी अभिव्यक्तिकी वृष्टिसे भी आलोचकोंके अनेक 
प्रकार हें:-- 

(१) हृदयभावक--जो व्यक्ति कसी कविताका श्रास्वादन 
करके, उसके गुणदोषोंका विवेचन बाहर प्रकट नहीं करता, प्रत्युत पश्रपने 
हृदयमें ही रखता हे उसे 'हृद्यभावक' कहते हूँ । 

(२) वाक-भावक--जो गण-दोषोंको शब्दोंके द्वारा प्रकट 
करता हे वह वाक-भावक कहलाता हें । 

किन्‍्हों लोगोंके मतमें हृदमभावक कविताके हृद्यपक्ष (रसवबत्ता) का 
समीक्षक होता हें श्रोर वाक-भावक उसके कलापक्षका (बाहप 
घाकचिक्यका, श्रलंकार-जन्य चमत्कारका) । 

(२) गृूढ भावक--तीसर प्रकारका झालोचक वह हूँ जो 
काव्यकी गुणग्राहकता आ्रंगिक तथा सात्विक अनुभावोंके द्वारा प्रकट 
करता हैं। वह श्रालोचक रसणीय काव्यको सनकर तया उससे प्रभावित 
होकर नेत्रके स्फ्रणसे, हायके चलनसे तथा मुलकी मुद्रासे भ्रपने हृदयके 
भावको प्रकट करता हूँ । काव्यानन्दसे उसके नेत्र विकसित हो जाते हैं, 
मस्त प्रसन्न दीखने लगता हे, होठोंके ऊपर मन्द मुसकराहुट ऋलकने लगतो 
है, शरोरमें रोंगटे खड़े हो जाते हूं । ऐसे ही भ्रालोचककी इलाघ्य स्तुति 
विज्जकाने भले दब्दोंमें की है :-- 

कवेरमिप्रा यमशब्दगोचर स्फुरन्तमार्देधु पदेपु. केवलम | 

बदद्धिरंगेः कृतरोमविक्रियैजनस्थ तृष्णी भवतोड्यमझ्जलिः ॥ 

सच्चे कविका भ्रभिप्राय शब्दोंके द्वारा श्रभिव्यक्त नहों होता, प्रत्युत 
कछ रसभर मनोहर पदोंमें वह भाव भलकता रहता हे। ऐसे कविका 
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सच्चा ममंश किसे कह सकते हैं ? उर्दू कविताके भावकोंकी भांति केवल 
भावावेशर्म वाह वाह कह कर अपनी सहृदयताका परिचय देना 
संस्कृत कविताके सच्चे रसिकका काम नहों हे। कवबिके गढ़ व्यञ्जना- 
द्योतित प्रभिप्रायक्रो समभकर जो रसिक दब्दोंके द्वारा अपने आनन्दका 
पता नहीं देता, वरन्‌ चुप रहनेपर भी जिसके रोमाडिचत अंग ही हुदयकोी 
ग्रान-दलहरोका पता साफ शब्दोंमं बता देते हूं, बह होता है सच्च्छ 
रसिक, पक्का सहृदय । गढ़ तात्पयंकी श्रभिव्यक्ति भी गढ़ रूपसे हो 
उचित हू, वाचालताके द्वारा नहों । 
गोसाइंजीका भी यही अ्रनभव हँ-- 
जे परभणिति सुनत दहरखाही , 
ते नखर थोरे जग माहीं। 
तुलसीदासकी दुष्टिमें श्रादर्श श्रालोचक, उदारहृदय, पक्षपातरहित 
तथा मत्सरहोन होता हू । गोस्वामीजी कहते हे कि संसारमें तालाब 
श्रौर नदीके समान बहुतसे मनष्य हें जो जल पाकर श्रपनो हो बाढ़से बढ़ते 
है श्र्थात्‌ श्रपनी काव्य-रचनासे भ्रत्यन्त प्रसन्न होते हें । पर आदश सज्जन 
ग्रथवा श्रालोचक उस समद्रके समान हें जो चन्द्रमाको बढ़ता देखकर 
स्वयं बढ़ने लगता हें। भाव यह हूँ कि जिस प्रकार सम॒द्र पुणिमाके 
दिन चन्द्रमाकों परिपर्ण देखकर वुद्धिको प्राप्त करता हे उसी प्रकार झादश 
सज्जन पुरुष शभ्रथवा प्रालोचक दूसरों कवियोंकी कविताकों सुनकर प्रसन्न 
होता हैँ, उसके हुदयमें झ्रानन्‍्दकी बाढ़ भ्रा जातो हेँ:-- 
जग बहु नर सरसरि सम भाई , 
जे निज बाढ़ बढ़हि जल पाई । 
सजन सुकृत सिन्धुसम कोई , 
देखि पूर त्रिधु बादृहि जोई॥ 
(४) तस्वथाभिनियेशी--जो व्यक्षित काव्यके तत्थ को ठोक-ठोक 
समभकर उसे निर्भय झौर निःपक्षपात रूपसे प्रकट करता हैँ वही इस मह- 
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नीय नासको धारण करता हे । चारों आ्रालोचकोर्मे यहो श्रालोचक सर्वे- 
श्रेष्ठ होता है । यह इतना बिरल होता हूँ कि कहीं हजारों भ्रालोचकों में 
एक होता हूं । इसके स्वरूपका विवेचन करते हुए एक प्राचीन प्रन्य- 
कारका कहना हूँ कि वह दाब्दोंकी रखना-विधिको भलीभांति जानता 
है, सुन्दर उक्तिसे आह्लादित होता हैँ, काव्यके घने रसका पूर्ण झानन्द 
लेता हैं । काव्यके तात्पयंकों भलोभांति समझता हे और बिवेकों ब्रालो- 
चकके न होनेसे चित्तमें दुःखित होनेवाल सूधोजनोंके काव्य-रचनाके 
परिश्रमको जानता हैें। ऐसा व्यक्ति या श्रालोचक बड़ पुण्योंसे ही 
प्राप्त होता हे । सचम्‌च संस्कृत श्रालोचना-शास्त्रके भ्रनुसार यही व्यक्ति 
ग्रादर्श आलोचकके सिहासनपर श्रारूढ़ होनेंका श्रधिकारों हें:-- 


शब्दानां विविनक्ति गुम्फनविधीनामोदते सूक्तिमिः 
सान्रं लेढि रसामृतं विचिनुते तातयंमुद्रां च यः। 
पुण्येः संघटते विवेक्तृविरहादन्तमु खं॑.. ताम्यतां 
केषामेव कदाचिदेव  सुधियां काव्यभ्रमशों जनः ॥ 

का० मी० थ्र ४, 0० १४-१४ 


संगल नामक आचायेंके श्रनुसार श्रालोचक दो प्रकारके होते हें-- 
(१) अरोचकी और (२) सतृणाभुयवहारी । प्ररोचकीका भ्र्थ हैं 
विवेकी और सतुणाभ्यवहारीका तात्पयं हूँ भ्रविवेको । इन प्राजोन दो 
भेवोंम राजशेखरने वो भेद श्रौर जोड़ दिये हें (३) मत्सरी तथा (४) 
तस्वाभिनिवेशी । राजशेखरका कहना है कि ्रारम्भसें साधारण 
भावक सतृणाभ्यवहारी ही हुआ करता हूँ। यह श्रवस्था तो सर्वे- 
साधारण हैँ। उत समय प्रतिभा तथा विवेकसे रहित होनेके कारण 
विवेचक गुण और दोषका विभाजन कर ही नहीं सकता । वह भी बहुत- 
सी श्रनुपादेय वस्तुश्रोंका प्रहण कर लेता हैँ तया उपादेय होनेपर भी वह 
बहु तसे पदार्थोकों छोड़ देता हूँ | विवेकके उत्पन्न होते ही भाजककी बुद्धि 
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परिष्कृत होती हैँ पर वह काव्यके मल्यका अंकन भलोभांति कर सकता 
हैं। श्रालोचकर्मे विवेकका होना परमावह्यक हुूँ। परन्तु इसके श्रति- 
रिक्त उसका आझ्रावशयक गुण हे--पक्ष गतहीनता तथा मत्सरराहित्य । 
मत्सरी--पक्षपात भ्रालोचककों श्रन्धा बना देता हे जिससे 

बह न तो गणोंको गुण समझता है और न दोषोंको दोष । जिधर उसका 
पक्षपात हुआ उसी काव्यको वह श्रासमानपर चढ़ा देता हे ओर जिधर 
उसकी रुचि नहीं हुईं उस काव्यको निन्दाके गड़ढ़े ढकेल देता हू । मत्सरी 
ग्रालोचक को भी यही दा हे । उसे काव्यका तत्त्व भ्रवद॒य सभता हें 
परन्तु है षके कारण वह दूसरोंकी महनीय कृतिमें छिन्द्रान्येषण कर वह 
उसे क्षुद्र तथा हीन बनाना चाहता हे । फलत: उसके लिये काव्यको स्फ्ति 
न होनेके बराबर हूँ । 

कोई कवि झ्राप बीतो सनाते हुए कह रहा हे कि जो कविताके मर्मको 
समभने वाल हूँ वे तो मत्सरसे ग्रस्त हें; जिन धनो लोगोंके गणग्राही 
होनेकी श्राशा की जा सकती हूँ वे तो धन तथा ऐश्वयके भ्रभिमानमें चर 
हैं; विचारे सामान्य जन भ्रज्ञानमें पड़े हें, कविताके मर्म समभ्ू नहीं सकते । 
तब भला समोक्षकके श्रभावमें कविताका बहिःस्फ्रण कसे हो; कविके 
प्रंगम ही न पच जाय तो झौर कहां जाय ? :-- 

बोद्ारो मत्सरग्रस्ता: प्रभवः स्मयदूषिताः। 
अवोधोपहताश्चान्ये. जीणेमड् सुभाषितम ॥ 

हिन्दोका एक कथि भी सत्सरोी झआलोचककी निन्‍दा करता हुआ 
कह रहा हूँ कि सरस कवियोंके चिसको दो ही बातें बेधतो हें । एक तो 
हैं कविताको न समभनेवाली जनताके द्वारा उसकी प्रशंसा भौर दूसरी 
हैँ काव्पको समकनेवाले झ्रालोचकका हेघके कारण सोनावलस्बन । 


' सरस कविनके चित्तको, बेघत वे दे फौन। 
अ्रसमुझभवार सराहिबी, समभखारकी मौन ॥ 
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इस प्रसंगर्में किसो कवि और काव्य-भ्ोताकी बातजीत बड़ी रमणीय 
तथा सजीव हूँ । 

श्रोता--प्राप कोन हूं ? 

कवि--में कवि हूँ । 

श्रोता--तो कोई भ्रपनी भ्रभिनव कविता सनाइए । 

कवि--प्राजकल तो मेने कविता करना हो छोड़ दिया हू, श्रतः 
मेरे पास कोई नयी सूक्ति नहों हे जो सुनाऊँ। 

श्रोता--आपने ऐसा क्‍यों किया ? कवि होकर कविताका 
परित्याग ! 

कवि--हां, भाई ठीक हें। परन्तु इसका कारण तो सुनिए। इस 
संसारमें ऐसा कोई भावक (श्रालोचक) ही नहीं हैँ जो 
स्वयं सत्कवि होकर दोष, गुणके तत्वोंकी विवेचना कर सके । 
यदि भाग्यसे ऐसा कोई भावक मिल भी जाता हैं तो वह हेष- 
रहित कदापि नहीं मिलता। ऐसी दक्षामें हेबहोन समीक्षकके 
प्रभावमें मेरी बेचारों कविता मौन हें:-- 


कस्त्वं भो कविरस्मि, काप्यमिनवा सूक्किः सखे पख्यतां, 
त्यक्त्वा काव्यकथैव सम्प्रति मया, कस्मादिद श्रयताम | 
यः सम्यग विविनक्लति दोषगुणयोः सारं स्वयं सत्कविः 
सोडस्मिनू भावक एवं नास्त्यथ भवेद्दवान्न निर्मत्सर:” || 

( काव्यमीमांसा, श्र० ४, १० १४) 


कविका कहना बिलक्ल सच्छचा है। काव्यका मत्सरहीन शाता 
होना सचमृच दुलंभ हे । वह कोई विरला ही भ्रालोचक होगा जो दूसरोंके 
काव्यको पढ़ प्रसन्नता प्राप्त करे । ग्रपनी कविता पढ़कर आनम्वमें कौन 
विभोर नहीं हो जाता ? 
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अ्रपि मुदमुपयान्तों वाग्विलासैः स्वकीयेः 
परभणितिषु हि तोष॑ यान्ति सन्ति कियन्तः ॥' 
जयदेव--प्रसन्नराघव । 

प्रन्य प्रकारका प्रालोचक वह होता हूँ जो केवल गणोंको ही ग्रहण 
करता हे तो प्रन्य प्रकारका भ्रालोचक काव्यके दोधोंकों ही श्रपनाता 
हैं। इन सबसे विलक्षण दूसरा ही श्रालोचक होता हूँ जो दोषोंका सर्वथा 
परित्याग कर गणोंके प्रहण करनेमें ही भ्रपना श्राग्रह दिखलाता है। काव्यके 
मूल्यांकन करनेका उद्योग यद्यपि सभी झ्ालोचकोंमें एक समान ही होता 
हैं तथापि प्रकृतिकी भिन्नतासे भ्रालोचकोंर्मे ये विविध प्रकारके भेद होते हें । 
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१ निज कविक्त केहि लाग न नीका। 
सरस होईइ अथवा अति फीका ॥ 
“+गो० तुलसीदास । 


आलोचना 


प्रालोचनाका मुख्य तत्त्व हूँ कि श्रालोचक झपने समयके सिद्धान्तोंके 
प्रनुसार किसी काव्यकी श्रालोचना न करे। किसी कविके समयमें 
विद्यमान श्रालोचना-सिद्धान्तकी दृष्टिसे हो उस कविकी श्रालोचना को 
जा सकती हें। श्राजकलकी बीसवों शताब्दीके मान्य सिद्धान्तोंके 
श्रनुसार संस्कृतके प्राचीन कथियोंके काव्योंकी झालोचना करना 
नितान्त श्रोचित्यविहोन हैे। काव्यके उद्गसमकी परिस्थितियोंका 
निरोक्षण अत्यन्त श्राववयक होता हे । डाक्टर जान्सन भी इस पक्षके 
समर्यंक थे-- 


॥0 ]ण०१४८ जंश्ाए ० का 8पता0' छए९८ पराप5 
एक्ा57907% 0०प्राइशैए८5 60 थांड प्र6९, ते €हऋतक्ाओं6 
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बात जा छा गांड 7९६॥3 ० पी जाए ऐथा, 
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आ्रालोचनाका उद्देशय नितान्त उदात्त तथा विधायक होता हें। 
“संसारमें जो सबसे सुन्दर वस्तु शात हे श्लौर विचार द्वारा निर्धारित की गई 
हूँ उसे केवल जानना ही भ्रालोचनाका प्रयोजन नहीं है, प्रत्युत उस वस्तुसे 
सर्वसाधारणकों परिचित कराकर नूतन तथा सत्य विचारोंकी धाराको 
प्रवाहित करना हैं। झोर यह कार्य बड़ी ईमानदारी तथा योग्यताके 
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साथ सम्पादन किया जाता हे!” । प्रार्नल्डका यह कथन यथार्थ हे । 
आलोचक झ्रयथायं तथा श्रनृत भावनाझओोंसे यथार्थ तथा सच्चों भावनाश्रों 
को झलग कर कवियोंको दुष्टिको उदात्त बना देता हे। जिस महनोय 
तस्वकी और उनकी दृष्टि साधारणतया श्राकृष्ट नहीं होती, उधर उसे 
ग्राकृष्ट कर वह कविहृदयको ऊँचे स्तरपर पहुँचा देता हे श्रोर इस प्रकार 
साहित्यकी भ्रभिवृद्धिमें वह पूर्ण सहयोग देता हेँ। भारतीय ध्वनिवादी 
श्राचायोंकी काव्यसमीक्षाने कितने नवोन कवियों ओर लेखकोंको ध्वनि- 
समार्गका परथिक बनाया हेँ। इसका यथा लेखा-जोला क्‍या कथमपि 
किया जा सकता है ? 


झालोचकोंके श्रनेंक महनीय गणोंम दो विशेष महत्त्वपर्ण होते हें --- 
तस्वाभिनिवेश तथा मात्सयहीनता । आलोच्य विषयकी यथार्थ जानकारों 
होनेपर ही कोई भ्रालोचक उसके गुण-दोषका विवेचन कर सकता हे । 
प्रालोचकके कतंव्यकी तीन अ्रवस्थाएँ होती हें““-कवि या चित्रकारके 
सदगणकी स्वतः अश्रनभति, उस गणका विवेचन तथा उसका उचित 


१. 6 एप्रद्मञाट55 0 (लातटांशा 5 87799 (0 ता0ए 
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भाषाम प्रकटोकरण । कविके भावोंकी बिना यथार्थ भ्रनुभति हुए उनकी 
व्याख्या करना उपहासका विषय हेँ। काव्यके सतहके ऊपर ही तेरने- 
बाला व्यक्ति न तो काव्यके हृदयकों परख सकता हे, न उसे साथ भाषासे 
झ्रभिव्यकत हो कर सकता हे। परन्तु इस सहानुभतिको श्रालोचककी 
मत्सरता एकदम नष्ट कर देती हे। रागको भावनासे काव्यका अन्‍्त- 
स्तत्त्व स्फुरित होता है; हेषकों भावना ग्रालोचकको श्रन्धा बना डालती 
हैं; वह कावय्यके गुणोंका दर्शन ही नहीं कर सकता । विद्वान दोषज्ञ' 
कहलाता है --वह दोषोंको जाननेवाला होता हे, परन्तु इसका श्रयं नहीं 
हैँ कि वह गुणोंका सर्म ने समझे। विवेकों श्रालोचक हंसके समान दोषोंसे 
गुणोंके पृथक करनेमे सर्वथा समर्थ होता हे । 

ग्रालोचकको श्रपने वेयक्तिक रुचिसे ऊपर उठनेकी आ्रावश्यकता 
होती हैं । बहुतसे भ्रालोचक श्रपने व्यक्तिगत पक्षपातके कारण किसी 
लेखकको सुन्दर तथा शोभन मानते हें परन्तु सच्छे श्रालोचकका यह करतंव्य 
नहीं है । ग्रालोचना-शास्त्रके श्रपने मान्य सिद्धान्त होते हें। इन्हीं सिद्धांतोंका 
अ्रनुसरण, न कि वेयक्तिक रुचिका व्यामोहं, ग्रालोचकका मान्य धर्म 
होना चाहिए। रचनाके उद्देश्यपर उसे दृष्टि रखनी पड़तो है। मानव 
समाजके सम्त्यान तथा उदात्तीकरणमें काव्यकी चरितार्थता हेँ। श्रालो- 
चक इसो कसोटोपर काव्यकों कसता हे श्रोर खरे-लोटेपनकी परख करता 
हैं । श्रतः कविकी अ्रपेक्षा भावकका कार्य किसी प्रकार भो न्यून मानना 
उचित नहीं हैँ । प्रतिभा दोनोंकों श्रपने-अ्पने विशिष्ट कार्यकी सिद्धिमें 
समर्थ सहायिका होती हे । 


२६ 
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सत्सृत्रलविधान सदलड्जारं खुवृत्तमच्छिद्रम | 

को धारयति न कण्ठे सतकाव्यं माल्ममध्यंच ॥ 
गहें 

शब्दशकत्यैब कुर्वाणा सर्वदा नवनियृंतिम्‌। 

काव्यविद्या श्रुतिगता स्यान्म्ृतस्यापि जीवनी ॥ 


१--काव्यकी प्रेरणा 
(क)-भारतीय मत 


मानवकी प्रत्येक प्रवृत्ति हेठुमलक होती हें । बिना किसी बलवान 
निमिसके वह किसी भी प्रव्तिके लिए उद्योगशील नहीं होता । काव्य- 
कला मानवकी उस्चतम आ्राध्यात्मिक प्रवत्तिकों प्रतीक हें । बृठिके किसो 
विकसित उच्चतर स्तरपर पहुँचकर ही मनृष्य श्रपनी श्रनभतियोंकी 
प्रभिव्यक्तिके लिए शब्दार्थथंगलका मधुर माध्यम पकड़ता हे। वह 
प्रपने प्रातिभ चक्षके हारा पदार्थकी मधर भांको पाता हूँ; वह जगतके 
पदार्थ तथा अ्रन्तजंगतके भावमें रसका भ्रक्षय उत्स पाकर अश्रपने जीवनको 
ग्रानन्दमय बनाता हैँ। इतनेसे ही वह हकृतकार्य नहीं होता, प्रत्यत 
उसी झनन्दका प्रकाशन अ्रपनी कलाके द्वारा सम्पन्न कर दर्शक तथा 
पाठकको झ्रानर्दमय बनानेका भी प्रयत्न करता हेँं। यही अ्रभिव्यञजना 
उसकी झ्नभतिका चरम अबसान है । 

हमार मनीषियोंकी प्रत्यक्ष दृष्टि बतलातो हूँ कि श्रानन्दके भ्रनभवके 
लिए हो विश्वस्रष्टाने सृष्टिकी रचना को । वह स्वयं रससे तप्त है; 
किसी प्रकार न्यून नहीं हे--रसेन तृप्त: न कृतश्चनोन: (झथर्व० १०१ 
८।४४८) । रसतृप्त विश्वकर्ताकी सृष्टि भी एक अभ्रखण्ड रसको धारासे 
चारों शोर व्याप्त हे। इसके मधुर सरोवर शत-सहख्रसंख्यामें चारों 
झोर भर हुए हू । उनसे रसका आस्वादन करनेके हेतु हमारे प्राण सदा 
व्याकल रहते हूँ । रस-प्राप्ति सानवजोीवनका चरम लक्ष्य हैं। भ्ानन्दको. 
झ्रनुभूतिके लिये ही प्राणी बेचेन होकर इधर-उधर भटकता है। 
रस पानेके लिये उसके चित्त बेचन हें, प्राण भाकुत हें। इस रसका श्रन- 
भव पाकर मनृष्य शब्दसय या रेखामय या स्वरमय या चित्र मय माध्यम 
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द्वारा अपनी उपलब्ध तृप्तिको बाहर प्रकट करता रहता हें । बह स्वार्थो 
नहों हैं; वह क्षुद्र स्वार्थका केन्द्रीभूत निकेतन नहीं हे कि वह समग्र रस 
चुपचाप अभ्रपन ही श्राप पान कर जाना चाहता हो । यह भअपने स्व' को 
इतना विस्तुत तथा व्यापक बना देता हे कि उसके लिये कोई 'पर' रहता 
ही नहों । इसी व्यक्तित्वके प्रसारको, भ्रपने स्व को 'पर' के साथ तादात्म्य- 
को, साहित्यकी भाषामें 'साधारणीकरण'की संज्ञा दी गई हें। रसको 
उपलब्धिके श्रनन्तर रसके उनन्‍्मीलनका प्रधान साधन हे--कला । 

भ्रव विचारणोय प्रश्न हूँ कि कला या साहित्यके मलमें कोन-सो 
प्रेरणा कार्य करतो हे ? कोन वस्तु उसे कलाके उनन्‍्मीलन तथा काव्यके 
सर्जनके लिए श्रग्रसर करती हूँ ? सन्ध्याकालमें रक्‍्ताभ वारिदमालासे 
श्रावत तथा मज्जुल स्वरोंकों ध्वनि करनेवाले हरे-लाल रंगके उड़ते 
हुए पक्षियोंके समूहसे गुंजारित भश्राकाश-मण्डलकी छविकों तूलिकासे 
चित्रित करनेके लिये. चित्रकार क्‍यों व्याकूल होता हें ? श्रथवा ऊँची 
भ्रट्टालिकापर चढ़ भरोखेसे भांकनंवालोी शरदिन्दु-विनिन्दक आाननसे 
अ्रन्धकारका लिरस्कार करनेयालों सन्दरोकी भव्य कान्तिको कविताके 
द्वारा श्रालोकित करनेके लिए कवि क्‍यों लालायित रहता है ? कसनोय 
वोणाकी तन्‍त्रीको भंकारित कर कलावन्त स्वरमाधुरोसे श्रोताओंको 
मुग्ध करनेका भ्रश्नान्त परिश्रम क्‍यों करता हे ? इसका एकमात्र उसर 
हँ--स्वान्त: सुखाय ८ भ्रपने मनके सुखके लिये, श्रपने हृदयके आ्रानस्वके 
निमित्त ही। आनन्दसे मुर्ध कलाकार आानन्दकी अ्रभिव्यक्तिका 
प्रतिनिधि ठहरा; वह अपनी कलाके विविध माध्यमोंके द्वारा उसका 
उनन्‍्मेष करता हे। इस उसरकी विस्तृत मीमांसा श्रपक्षित हेँ। 

उपनिषद्‌ बतलाता हुँ कि ग्रारम्भमें ब्रह्म भ्रकेला था। एक होनेसे 
वह रमण नहीं करता था। रमणकी इच्छा होते ही एकने बहुके रूपमें 
उत्पन्न होना चाहा। रमणकी झ्रभिलाषा ही एक को थह्दु बननेकी प्रधान 
प्रेरिका हुई--एकाकी नेव रमते। सो झ्रकासयत्‌ एको $हूं बहु स्थाम' 
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इस बहु स्थाम' के भ्रभिलाषसे हो सष्टिका उद्गम हुआ । एथणा को 
तृप्तिके लिये हो. जगत॒का समस्त प्रपठच जागरूक रहता हें। एषणा 
है कामना या अभिलाषा । एषणा तीन प्रकारकी मानी गई हुे---पुत्रेषणा, 
वित्तषणा तथा लोकंषणा, पुत्र-स्त्रीकोी इच्छा, धनकी हच्छा तथा यहशकी 
इच्छा । श्रयवा प्रन्य शब्दोंमें काम, भ्रथं तथा धर्म हो इस संसारमें समग्र 
प्रवत्तियोंके प्रधान निदान माने गए हें। हमारे समस्त काय्ये-व्यवहार 
इन्हीं कारणोंसे उत्पन्न होते हें। मानवजोवनको शभ्रशेष प्रवत्तिका मूल 
यही हूँ । परन्तु इन तोन पुरुषार्योके श्रतिरिक्त 'मोक्ष! नामक चतुर्थ 
पुरुषार्थ भी हे जो प्राणिसात्रके उदबोधन तथा प्रवत्तिका साधन हेँ। दुःख- 
शत्रयथकी लहरिकासे प्रताड़ित मानव सदा श्रपने दुःखमोचनके लिये प्रयत्स- 
शील होता हूँ। वह सर्वत्र भ्रपनेको बन्धनमें पाता हे, चारों शोर परतन्त्रताको 
जंजीर उसकी देहको जकड़ हुए खड़ी रहती है, वह स्वतन्त्र होता चाहता 
हैँ । “सर्व परवशं दुःखम्‌ सर्वमात्मव्श सुखम्‌'की उक्ति सर्वंधा सत्य 
हैँ । परवश् होना दुःख हुेँ। भ्रात्मवश होना सुख हे। प्रकृतिसे अपनेकों 
विविक्त जानकर पुरुष ख्याति-लाभ करता हे श्रोर मुक्त बनता है । यह 
मोक्ष ही परम पुरुषार्थ हे भ्रोर इसोको सिड्धिके लिये यावत्‌ कला, यावत्‌ 
शास्त्र, यावत्‌ काव्य, सतत प्रवत्त होते हें । 

हमने गोस्वामी तुलसोदासके ही प्रसिद्ध शब्द स्वान्तःसुलाय को 
समस्त कलाका मूल प्रेरक शक्ति माना है। इसे कुछ विस्तारके साथ 
समभनेकी प्रावश्यकता हें। इस विश्वर्में समस्त प्रेरणाप्रों तथा स्फुरणाझोंका 
स्फीत भव्य भ्राधार हूँ यही प्रात्मा । झ्रात्मा ही प्रेरक शक्ष्तिका प्रतोक 
हैं। भ्रात्मशक्ति ही सबंत्र विकसित होकर नाना रूप रुपास्तरोंमें हमारे 
सामने प्रकटित हो रही हैँ। भ्रात्मा हो विदवयकों समग्र वस्तुओझरोंे प्रेष्ठ है, 
प्रियतम हैं। कासनावेलि आत्मद सका ही झाअक्रय लेकर झपनो भव्य 
महिमा सर्वेत्र बिस्तारित करती हैें। जीवनके झ्रशेष कार्य-कलापोंके बोच 
'इसीकी शक्ति काम करती दीलख पड़ती हे। विदवका निरोक्षण किसी 
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जगहसे भारम्भ कीजिए, झ्रन्ततोगत्वा झात्माके ऊपर ही पर्यवसान होगा । 
प्रिय वस्तुश्नोंक्ी गणनामें भ्रात्मा ही प्रेष्ठ ठहरता हे। भात्मा विशाल 
विश्ववृसका केज्रस्थानीय बिन्दु है। विध्यकी परिधिके किसी बिन्दुसे 
गणना झ्रारम्भ कोजिए, केन्द्रको स्पर्श करते हो जाना पड़ता हैँ । प्रियतम 
होनेके हेतु ही प्रत्र॒वत्सला ममतामयों माताकों भांति श्रृति भानवोंकों 
उपदेश देती हँ--पश्ात्मा वा (रे द्रष्टव्य:--प्रात्माका साक्षात्कार करो । 
झय दुःखपोीड़ित प्राणी, यदि तु क्‍्लेशको. भ्रसहनीय बेदनासे अपनी रक्षा 
करनी हूँ, भ्रावागमनके पचच इसे भ्रपनेकी बचाना भ्रभीष्ट हैँ, तो इस प्रेष्ठ 
झात्माका दशन करो, सनन करो तथा निविध्यासन करो। भारतोय 
झ्राध्यात्मिक चिन्सनाका यही परिगलित फल हँ--श्रात्मानं बिजानीहि 
शोर यूनानके मान्य महापुरुषका यही प्राददों-वाक्य हे--९70फ 
0 9४८!. प्रात्माकी यहीं साक्षादनभति कलात्मक चिल्तमा तथा 
रसात्मक रचनाका मूल स्रोत हे । 
जीवनका पतन 

महाकति कालिदासके मेघदूत काव्यका श्राध्यात्मिक रहस्य इस 
विषयको कितनी सनोशतासे भलका रहा हें। आनन्दसय लोकमें 
यह जोव कितने सुखके साथ श्रपना जीवन ,बिताता हूं। नित्य वन्दावनमें 
रसिक शिरोमणि भगवानके साथ रास-लोला में लीन यह जीव तम्मयताका 
ध्रनुभव करता हुआ झात्मविभोर रहता हे । भ्रनन्‍्त रासके मधुर रसका 
श्रास्वादन कर वह अपनेको कृतार्य समझता हें। परन्तु विषम-कमंको 
विषसय परिणति ऐसी होती हें कि वह उस आतन्वधाससे बहिष्कृत 
किया जाता हैँ, भगवान्‌ विष्णुके तृतीय क्रमसे वह रुयुत हो जाता 
है, 'भूरिश्‌ गा: अ्रयास:' गायें जिस लोकमें विधरण करती हें उस गोलोकसे 
वह अपनेको भूलोकर्म पाता हूँ । स्वरगंसे यही च्यूति हैँ। क्‍या हम सब 
प्राणी उस भ्रमरायतोके शापग्रस्त यक्ष नहीं हैँ जिसे स्वामीके भ्रभिशापके 
कारण ललित भलकाका परित्याग करना पड़ा हें। कालिदासका यक्ष. 
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स्वरगंधाससे उयत मानवसात्रका प्रतीक हेँ। वह कर्तथ्यके साथ प्रेमका, 
विदत मंगलके साथ आश्रात्मकल्याणका, परोपकारके साथ स्वार्थका साम- 
उजस्थ मन रखनेके कारण तो इतना आ्रापदग्रस्त होकर बंगलोंकी 
धूलि छानता फिरता हे। ईसाई मतके भअ्रमुसार शानके फल चलनेके 
कारण स्वलोॉकसे श्रादम श्रपनी प्रियतमाके साथ निष्कासित किए गए थे। 
इस निष्कासनका यही तो रहस्य हे । यह तो हुआ मानवजोवनका पतनमपक्ष । 


जीवनका उत्थान 

उत्थानपक्षमं ही मानवताकी चरिता्थता हे। यदि जोव शिवसे 
विधक्‍त होकर सन्‍्तत वियोगाग्निके भीषण दाहमें दग्ध होता रहे, तो 
यह उसकी शक्तिशालिताके लिए नितान्त अनुचित हें। वियोगकी 
चरितार्थंता संयोगकी उपलब्धिमें ही हे। वियोग मानवके भाध्यात्मिक 
विकासमें, मानवतासे ऊपर उठकर शिवत्वकी उपलब्धिसें एक सामान्य 
दशा हैं । इसीको चरम फल माननेवाला प्राणी कभी अपनी उच्नतिका फल 
नहीं पा सकता और उच्चतम ध्येय तक पहुँच हो नहीं सकता । पतन और 
उत्थान, छास भौर वृद्धि, वियोग तथा संयोग--दोनों हो भ्राध्यात्मिक 
विकासके धरम उत्कर्षके लिए नितान्त ग्रावश्यक हेँ। वियोगकी बेदना 
हमारे हृदयको झआमूल दग्ध कर रही हे, आानन्दधामकी स्मृति झाज 
भी जीवकों प्रानन्दकी भकलक दिखलाकर उसे संयोगके लिये उत्साह दे 
रही हैँ। श्रमरत्वकी प्राप्ति हमारा भ्रन्तिम ध्येय हे। मृत्यसे होकर 
हम भ्रमरत्वको पाना हैँ । प्रपअच द्वारा निष्प्रपण्चकी प्राप्ति करनी हें। 
यह तभी सम्भव हे जब हम पअपने भ्रात्माकी अ्रनुभूति कर अपने आपको 
जानें । द 

विश्वमे जितने रचनात्मक तथा रसात्मक कार्यकलाप हें थे इस आत्म- 
हक्तिके ही विभिन्न तथा विचित्र स्फुरण हैं। भ्रात्मा ही आनत्दकों उप- 
लब्धिके हेतु इन वस्तुओंका निर्माण करता हे--भात्माकी ही झानन्द- 
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रूपतासे विश्वर्में झानन्दरूपता हैँ। क्‍या चित्रकारी, क्‍या स्थापत्यकला, 
क्या कविता, कया संगीत, सभी इसी झ्रानन्‍्दमय रूपको प्रनुभतिके भिन्न-भिन्न 
साधन तथा उपाय हैं। भझ्रतः भारतीय श्रालोचकोंकी दृष्टिमें कलाकोी 
रचना आात्मशक्तिका स्फ्रण हैँ। काव्यके निर्माणमें भी यही प्रेरक 
शक्ति हैँ। श्रात्माका स्वरूपोन्मेष ही काय्यका प्राण हें; आानन्दका 
उन्‍्मीलन हो काव्यका उद्देश्य हैं; सुखपूर्वक चतुवंगंकी प्राप्ति ही काव्यका 
प्रोच्च प्रयोजन है । 


(ख)--का व्यप्रेरणा और नवीन मनोविज्ञान 


उपरिनिदिष्ट भारतीय सतका झौचित्य समभनेके लिये पाइचात्य 
मनोविजशानके हारा उदभावित सिद्धान्तोंके साथ उसकी तुलना श्रत्यन्त 
प्रावश्यक हूँ। प्राचीन मनोविज्ञानके श्रनुसार प्राणियोंकों भिन्न-भिन्न 
कार्योंमे प्रवत्त करानेवालों तेरह प्रकारकों मानसिक शक्तियां हें जो 
सहजात होनेके कारण “मल-प्रवत्तियां' ( 50770६ ) कहो जाती 
हैं। ये विभिन्न प्रकारकों शक्तियां विभिन्न प्रकारकी उसतेजनासे उत्तेजित 
होती हैं भ्ौर स्वयं विशेष क्रियाश्रोंमें प्रकाशित होती हेँ'। नवीन मनो- 
विज्ञान (साइको-एनेलूसिस) के जन्मदाता फ्रायडके श्रनुसार मनष्यकी 
समस्त अभिलाषाओं तथा चेष्टाओंका आधार पक ही शाक्ति है जिसे थे 
'लिबिडो' या मूल शक्तिके नामसे पुकारते हें। इस मल शक्ष्तिके रूप 
निर्देश करनेसे ही फ्रायड सहाहशयकी मौलिकता हें । उनके शिष्य एडलर 
तथा यूंगने भी इस मल शक्तिकों भ्रंगीकार किया हे परन्तु उनको इसको 
रूपभीमांसा उतसे नितान्त पृथक तथा बिलक्षण हें । 

(९) फ्रायड-कामवासना 

फ़ायडके प्रनुसार यह मूल शक्ति कामसयो हैं । सनष्य जो कुछ भी 
कार्य करता हैँ, जो कुछ भी जेष्टा करता हैँ उसको प्रेरिका होती हे यह कास- 
वासना जो श्रपनी तुप्तिके लिये प्रनेक मार्गोको खोज निकालतों हे । 
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१. मकडगल नामक प्रसिद्ध मनोवेशानिकतं आउट लाइन आफ 
साइकोलाजी' तथा इनरज़ीज आफ मेन' नामक ग्रन्थोंमें इसी 
मतकी व्याख्या की हैं । 

२. 4॥700. 
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जब इसको तृप्ति साधारण मार्गसे नहीं होती तब यह श्रपनी श्रभिव्यक्तिके 
लिये श्रसाधारण मार्ग ढंढ़ लेती है। इस श्रसाधारण मार्गके श्रन्तर्गत इस 
इच्छाके भ्रवरोध' मार्गान्तरोकरण, रुपान्तरकरण,' श्रथवा उन्नयन की 
गणना की जातो हे। इन्होंके द्वारा समताका विकास होता हेँ। 
फ्रायडके ग्रनुसार जगत॒की मौलिक प्रव॒त्तिमें यही कामवासना सर्वेत्र 
व्यापक रूपसे विद्यमान रहती हें। इस कामेच्छाके तीन रूप विश्लेषणसे 
सिद्ध होते हं“--(१) संभोगेच्छा जो विषम लिगधारियोंके देहिक 
मिलनसे सम्भव हे तथा जिसका लक्ष्य सन्‍्तानोत्यत्ति हें। (२) मानसिक 
संयोग जो एक-दूसरके प्रति श्राकर्षण, प्रेमभाव तथा स्निर्ध बातचीतकी 
इच्छामें श्रभिव्यक्त होता हें; (३) बालबच्चोंके प्रति प्रेम तथा रक्षाका 
भाव । सन्‍्तानोत्पत्ति गाहुस्थ्य जीवनका पर्यवसान हैँ। यह साधारण 
प्रभिव्यक्तिके प्रकार हें। कामबासना साधारणरोतिसे भ्रभिव्यक्त होकर 
प्रनेक रूपोंम दुष्टिगोचर होती हे। मनोविज्ञानके मर्मज्ञोंका परीक्षित 
सत्य हें कि जब कामवासनाके प्रकाशनका दमन किया जाता हे, तब मानव- 
जीवनकी मामिक तथा प्रभावशालो घटनाश्रोंकी उत्पत्ति होती हे । लोक- 
व्यवहारकोी घटनाश्रोर्में हम कामवासनाकों हो चरिताथ्ंताका प्रनभव 
करते हें। कामवासनाके निरोधमें तथा उदास्तोकरणमें हो कलाकी 
झ्रभिव्यक्ति होती हैं। कामगक्तिके श्रध:प्रसरणसे उत्पन्न होता हैँ व्याव- 
हारिक जीवन तथा कामशक्तिके ऊध्यें प्रसरण (परिशोधन या उद्यात्ती- 
करण, सबलिमेदान ) से 3दय लेता हैँ साहित्यिक जीवन ! 


श्रत: फ्रायडके श्रनुसार कलाकी प्रेरणात्मिका शक्ति काम-वासना 
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ही हैं । उदास मार्गमें जब वह प्रवाहित होती हे, भोगविलासमें देनन्दिन 
प्रवाहको रोककर जब उसका प्रवर्तत किसी उदास भावनाको अ्रभिव्य- 
उजनाके निमिल् किया जाता हूँ, तब कला या काव्यका उद्गम होता 
हैं । फायडके भ्रनयायी श्राधुनिक श्रालोचकंमन्योंकी यह धारणा कितनी 
भान्त है कि कामवासनाकी झट्ट तृप्ति हो काव्यकलाकी जननो हे । 
यदि यही पक्ष मान्य होता, तो नेतिक जीवनसे विरुद्ध श्राचरण करनेवाले 
व्यभिचार-परायण व्यक्ति हो सबसे श्रेष्ठ कवि होता। परन्तु उनके 
प्रमाणभूत फ्रायडकी ही उनके विरोधर्मं घोषणा हे कि कामवासनाके 
परिशोधन तथा उदात्तीकरणसे ही काव्यकलाका जन्म होता हें। महा- 
कवियों तथा महनीय कलाकारोंके जोवन भी उसके उज्ज्वल प्रमाण हें। 

कामेच्छाका प्राबल्य हमार शास्त्रोंमें सर्वत्र स्वोकार किया गया 
हैँ । कामस्तदग्न समवतंताधि' (ऋ० १०।१२६।४) ऋणग्वेदके विख्यात 
नासदोय सक्‍तमें सृष्टिके श्रारम्भभ कासके उदयकी कथा सिलती हूँ। 
वासनारूप काम सृक्ष्मरूपसे स॒ष्टिके मल सर्वत्र व्यापक दुष्टिगोचर 
होता है, परन्तु उसोको एकमात्र मूलशक्ति मान लेना मानवजोवनके 
विकासकी प्रेरिका भ्रन्य शक्तियोंकों सत्ताका तिरस्कार करना होगा। 
भ्रत: प्राबल्य मानकर भी मनोवेज्ञानिक उसका सर्वव्यापक रूप नहों मानते । 
यह सिद्धान्त कलाके आंशिक उदय को हो व्याख्या कर सकता हूं, 
समग्र रूपका नहीं । इसीलिए फ्रायडके ही प्रबल सहयोगी तथा अ्रनन्‍्य 
शिष्य एडलर कामकी इतनी व्यापकता माननेके लिए तेयार नहों हू । 

फ्रायड भ्रादि झ्राधुनिक सनोवेशानिक काव्यको स्वप्नका सगा भाई 
मानते हें। काव्यलोक स्वप्नलोककी हो एक प्रतोकात्मक कांको हूँ । 
उनको मान्यताके श्रनुसार स्वप्न भ्रन्तःसंशार्म निहित प्रतृप्त वासनाभोंकी 
प्रन्तव्यंझ्जना हैं । काव्यकी भी दशा ठीक ऐसी ही हे। इस देनंदिन 
जगत्‌म मन्‌ष्योंकी समग्र इच्छायें बाह्य रूपसें भ्रभिव्यकत नहीं हुआ 
करतों । किन्‍्हों इच्छाझ्ोंफे ऊपर सामाजिक नियसमोंका इतना कड़ा 
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प्रतिबन्ध लगा रहता हे कि ये बाह्य जगत्‌को अ्भिव्यक्तिमें ग्राकर कभी 
कृतायं नहीं होतो । निरुद्ध होकर वे केवल अन्त:संशाके भीतर दब जाती 
हैं और स्वप्नको अ्रपनी श्रभिव्यक्तिका माध्यम बनाती हें । काय्यके सम्बन्धमें 
भी स्वप्तनकी यह विशिष्टता सर्वथा जागरूक रहती हूँ । विशालता, 
भव्यता, उदात्तता आरादिकी चढ़ी-बढ़ी भावनाएं ग्रतुप्त बनकर श्रन्तब्चेतनामें 
अज्ञात रूपसे दबी पड़ी रहती हे । काव्य ऐसी श्रत॒प्त इच्छाओ्रोंकी बाहधा- 
भिव्यक्तिका एक कलात्मक मार्ग हुं जो केवल कविके ही हृदयकों हलका 
नहों बनाता, प्रत्युत श्रोताप्नोके चित्तको भी प्रफल्लित तथा श्राक्लादित 
करता हे । 

काव्यके विषयर्म फ्रायडका यही मान्य सिद्धान्त हें, परन्तु विचार 
करनेपर इस सिद्धान्तम श्रनक त्रुटियां लक्षित होती हूँ। काव्यको स्वप्नका 
प्रतिनिधि मान बंठना सरासर भ्रन्याय हैँ ।. यदि दोनोंमें कोई समता 
हैँ तो वह इतना ही हूँ कि जंसे स्वप्न हमारी बाह्य इन्द्रियोंके सामने नहीं 
रहता, थैसे काव्य-वस्तु भी नहों रहती । परन्तु दोनोंके स्वरूपमें महान 
ग्रन्तर हें। कल्पनाके द्वारा जिन काव्य-वस्तुझोंकी प्रतीति होती हे उनका 
रूप स्वप्नकी वस्तुश्लोंकी प्रतीतिके समान नहीं रहता । स्वप्नमें श्रनभत 
वस्तुए प्रत्यक्षके समान स्पष्ट तथा प्रभावोत्पादक होती हूँ, परन्तु कल्पना- 
प्रसूत वस्तुका यह विस्पष्ट रूप नहीं होता । एक और भी बड़ी त्र॒टि 
इस मतमें हु करुणरसके प्रसंगर्में । काय्यमें करण रसके उत्पादक प्रसंगोंकी 
कमी नहीं रहती, परन्तु शोककी वासनाकी तृप्ति इस प्रकार कोई भी 
व्यक्सि नहीं चाहेगा। शोककी वासना दबानेकी खोज होतो है, अ्रभि- 
व्यक्तिकी वस्तु नहीं होती, क्योंकि इससे किसी व्यक्तिकों ग्रानस्द पाना 
नितान्त दुलंभ होगा। श्रतः इन मनोव॑ंशानिकोंका काव्यविषयक मत 
कथमपि ग्राह्रथ तथा उपादेय नहीं हो सकता' । 


१. द्रष्टव्य आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल--रसमीमांसा, पृ० २६९३-२६४ । 
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प्रवृत्तियां नहीं होतों । संसारमें ऐसे भी झ्रनक व्यक्ति होते हें भ्ौर भ्राज 
बर्त मान हें जिनमें होनताकोौ विरोधिनो उदात्तताकी प्रन्थि' विद्यमान 
हैं। ऐसे लोगोंकी प्रवत्तिका मूल कहां खोजा जायगा ? 


(३) युंग--आत्म-साक्षात्कारकी वृत्ति । 

इन दोनों व्याख्याप्रोंसे सन्‍तोष न होनेके कारण प्रसिद्ध मनोवेज्ञानिक 
युंग ( ४५2 ) ने अपने लिए एक नया ही मार्ग खोज निकाला हें । 
उन्होंने मनोविज्ञानकी दुष्टिसे मनुष्योंको दो भागोंमें विभक्‍त किया हे-- 
बहिमुख शोर अन्तमुंख । बहिमुंख (एक्स्ट्रावर्टेड) वत्तिवाले मानवोंकी 
दुष्टि सदेव संसारके भोगविलासको श्रोर लगी रहती हूँ । जगत्‌में प्रतिष्ठा 
तथा यश पाना, अपने साथियोंकी दुष्टिमें महत््वशालो बनना,ऐसे प्राणियोंका 
मुख्य उद्देश्य रहता हे, श्रन्तमुंख्त (इन्द्रावटेंड) प्राणी सेव भ्रपनी 
दृष्टि बाहरो विषयोंसे हटाकर भीतरकी श्रोर ले जाता हूँ और भ्रपनी 
मानसिक शान्तिको खोजमें रहता हैँ । युंगका कहना हे कि इन व्यक्तियोंके 
चेतन मन तथा अचेतन मनमें वास्तव विरोध रहता है । इनका चेतन 
मन जसा रहता हूँ, प्रचेतन मन ठीक उससे विपरीत होता हे । यदि बहिर्मुख 
व्यक्तिका चेतन मन नितान्‍्त प्रसन्न तथा श्राक्लादित रहता हैं, तो उसका 
प्रचेतन मन उतना ही भ्रप्रसन्न तथा दुःखी होता हूँ। प्रन्तर्मुस व्यक्तिका 
चेतन मन तो उदास, भ्रलस तथा दुःखी दीख पड़ता है, परन्तु उसका भ्रचेतन 
मन एकान्त शान्त, प्रसन्न तथा आनन्वित रहता हूँ। इस शब्यका युंगने 
नाम दिया हें--८ट८709) ८०॥००॥$४७/07 मानसिक समी- 
करण । मानसिक क्रियाप्रोंका, चाहे वे मनध्यकी प्रगति या प्रत्याचरण 
दिखलाती हों, भ्रन्तिम लक्ष्य मानव जीवनको पणंताके लक्ष्यकी झोर ले 
जाना हें । 


१. 999०७ण००६ए४ ०णाएश€ड, 
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हेडफील्ड नामक सनोवेशातिकके मस्तव्यानुसार सानसिक विकासका 
लक्ष्य पूर्ण प्रात्मसाक्षात्कार है। पूर्ण आत्मसाक्षात्कारकी मनो- 
वेशानिक व्यासया हे'--प्रत्येक स्पृष्ठा ओर अभिलाबाका पूर्ण तथा 
स्वतन्त्ररूपेण अभिव्यक्ति तथा विकास | जबतक हमारे मनके 
अ्रस्तनेत किसी कोनेमें किसी भी समयको, बालपनकी या प्रोढ़कालकी, 
इच्छा भ्रविकसित रूपसे रह जाती हे झौर चेतन मनके ऊपर झाकर श्रपनो 
समग्र भ्रभिव्यक्ति नहीं प्राप्त कर लेती, तबतक हमारा मानसिक विकास 
अध्रा ही रहता ह-भ्रात्माक प्‌णंसाक्ष त्कार करनेको बात कल्पनाजगत्‌्को 
ही चीज होतो हूँ। श्राद्शजीवनर्भ वेयक्तिक सुख-सम्बन्धी इच्छाओ्रों 
श्रौर परमार्भ भावका प्रा सामञजस्य रहता हे । वह केवल ज्ञानका ही 
उपासक बनकर श्रपनों भावशक्तिको सुख। नहीं डालता श्रौर न भावको 
भ्रत्यधिक सेवासे शानका पन्‍य श्रवरुद्ध करता हूं, प्रत्यत ज्ञान तथा 
भाव, विचार तथा इच्छा, उभय शक्तियोंका इस प्रकार पर्ण विकास करता 
हैँ जिससे वे समष्टिके विरोधी न बन जायें। पर्णताकी प्राप्तिके लिये 
व्यक्तिके श्रयेतत मनके भावका ज्ञान तथा उनका प्रकाश करना हो आझ्राव- 
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इयक नहीं होता, वरन्‌ समष्टिके श्रचेतन मनको जानना और उसके भ्रनुसार 
ग्राचरण करना भी शग्रावश्यक होता हे। श्रात्मसाक्षात्कार करनेके लिये 
तथा भ्रपने जीवनको श्रानन्दमय बनानेके लिये हेडफील्डने उपदेश दिया 
हें“ (१) श्रपनी झ्रात्माकों जानों; (२) अ्रपनी आत्माको स्वीकार 
करो । (३) अपनी श्रात्मामें रहो। शभ्रतः ग्रात्माका ज्ञान तथा उस 
आ्रात्मज्ञानको अपने जीवनमें तथा श्राचरणमें लाना व्यक्तिके मानसविकासका 
लक्ष्य हे । 

युंगके सिद्धान्तके श्रनुसार श्रात्मसाक्षात्कारकी वृत्ति ही कला तथा 
काव्यकी प्रेरिका शक्ति हे । कला व्यक्तिके मानसिक विकासका श्रन्यतम 
प्रकार हे । श्रतः उसमे व्यक्तिके मानसविकासकी प्‌णंता तभी हो सकती 
हैं जब वह अपना साक्षात्कार सम्पन्न करता हूँ। पूर्व प्रतिपादित भार- 
तीय मतसे यही मत मिलता हूँ, परन्तु इस सिद्धान्तमें भी भ्रनेक बातें विचार- 
णीय हूँ । मेरी दृष्टिमें श्राधुनिक मनोविज्ञान भी कलाकीो प्रेरणा-शक्तिकी 
खोज करता हुआ उसी सिद्धान्त तथा मतको माननेके लिए बाध्य 
हो रहा हुँ जिसे हमार झ्रालोचकोंन बहुत पहिले हीसे निर्णीत श्रौर निश्चित 
कर दिया हूँ । | 


३--कऋलामें व्यक्तिवका स्थान 


इस प्रसंगमें यह विचारणीय प्रइन हे कि कला अ्रथवा काव्यमें कलाकार 
या कविके व्यक्तित्वकका कितना आभास तथा प्रभ॒त्व रहता हे ? ऊपरके 
विवेचनसे स्पष्ट हूँ कि भारतीय दुष्टिसे काखय्यमें कविके व्यक्तित्यको 
मधुर भांकी हो नहीं रहती, प्रत्यत उसकी आत्माका पूर्ण प्रभाव प्रकाशित 
होता हें--बाह्या सामग्रीका ग्राश्रय' श्रोर तज्जन्य बन्धन नहीं रहता । 
इस कथनकी यहां कछ व्यास्या अपक्षित हे । 

काव्यमें व्यक्तित्वके सम्बन्धर्मं दो परस्पर विरोधों मत पादइचात्य 
प्रालोचना जगत्‌में दोख पड़ते हें । एक पक्ष कलाकृतिर्मे कलाकारके व्यक्ति- 
स्थका पूर्ण विकास सानता हे, तो दूसरा पक्ष कलाकारके व्यक्तित्वका 
कलामें सर्वंथा तिरस्कार तथा परिहार मानता है । पाइचात्य श्रालोचकोंने 
इस सम्बन्धर्मं कला शोर कलाकारके हो विषयमें विशेष श्रालोचना की 
हैं । ग्रेडलेका कथन हे--- कला न तो वास्तविक जगतका शझ्ंंश हैँ, न 
प्रनुकरण । इसको दुनिया ही निरालो हूँ जो स्वयं स्वतंत्र तथा स्वाधोन 
रहतो हूँ ।” एक दूसर आलोचक (क्लाइभ बेल) भी इसो स्वरमें स्वर 
मिलाकर कहते हे--“किसो कलाकों वस्तुका श्रानन्द उठानके लिये हमें 
जोवनसे सहायता लेनेको कोई ज़रूरत नहीं पड़ती । जोवनके विचारों, 
घटनाओं, या भावनाभोंसे उसे परिचित होनेकी कोई झ्रावश्यकता नहों 
होती । इस पक्षके लेखक कलात्मक भन॒भतिकों एक विशेष प्रकारको 
झनभति मानते हे जो संसारकी प्रन्य प्रनुभतियोंसे विलक्षण तथा विचित्र 
होती है । 

यह एकपक्षीय सत ही माना जा सकता हैं। भारतीय झालोचना- 
दास्त्रसे काव्यमें कविके व्यक्तित्वकी झ्भिव्यक्षि एकास्त रूपसे नहीं मानों 
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गई हे। भारतोय रसशास्त्रका प्रधान उहेइय पाठकों या दशकोंको रस- 
बोध कराना ही हे। पाठक तथा श्रोताके लिये हमार शास्त्रका शब्द हूँ 
'सामाजिक' । श्रव्य काव्यया पाठक तथा दृद्य काव्यका दर्शक 
सामाजिक” दाब्दसे भ्रभिहित किया जाता हे। 'सामाजिक'के हृदयमें 
रसोन्मीलन करना कविका प्रधान लक्ष्य होता हैं । सामाजिक प्रे समाजका 
प्रतिनिधित्व करता हूँ । समाजकी मंगलकामना, समाजका हितचिन्तन, 
प्रानन्दके साथ समाजके कल्याणके लिए उपदेश--हन सब महनीय उप- 
वेशोंकी पूतिके लिये कबि सतत प्रयत्नशील रहता हूँ। काव्यमें उसका 
'स्व' श्रवव्यमेव परिस्फ्रित होता हूँ परन्तु यह स्व” संकोर्ण 'स्व' नहीं 
हैं जिससे सर्व॑का विरोध उत्पन्न हो । काव्यमें कविके स्व” तथा 'सर्व में 
कथमपि विरोध नहीं घटित होता | 

भारतीय संस्कृतिम)ँ समाज झौर व्यक्तिमें भव्य सामञ्जस्य 
सदंव वर्तमान रहा हे। भारतीय धर्म जिस प्रक्रार व्यक्तिकी 
ग्राध्यात्मिम उन्नतिका सन्देश देता हुआ समाजके हितचिन्तनके 
लिये भो जागरूक रहता है, उसी प्रकार भारतीय साहित्य भो 
व्यक्ति तथा समाज, दोनोके हितचिन्तन तथा स्वार्थके एकी- 
करणके लिये प्रवृत्त होता है । इस प्रकार काव्य वह साधन हू 
जिसमें कलाकारके व्यक्तित्वके माध्यम द्वारा समाज श्रपना सुभग रूप॑ 
सन्‍्तत प्रस्तुत किया करता हू । भारतीय कवि श्रपनी कृतिमें समाजकी 
कभी भी उपेक्षा नहीं करता । लोकिक व्यक््तियोंकी भ्रपेक्षा कलाकारके 
व्यक्तित्वम एक विशेष भ्रन्तर यह दीख पड़ता हैँ कि लोकिक व्यक्ति विशिष्ट 
रूपसे व्यावहारिक जगत्‌के सुख-दुःखका श्रनुभव स्वयं करता हैँ । परन्तु 
कविका व्यक्तित्व साधारणीकृत” होता हैं। कलाकार कभी प्रपने 
स्वार्थका विचार न कर श्रपनो भ्रनुभ तिको साधारण रुपमें ही प्रहण करता 
हैं । उसे वह श्रपनोी निजी श्रनूभति न मासकर सरस तथा मंगल साधक 
कलाकारकी प्रनुभति मानता हैं। कलाकारके इस साधारणीकृत 
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व्यक्तित्के. कारण काव्यमें सर्वजनीनता तथा सार्वर्वाणकता सर्देव 
प्रस्तुत रहती हे । । 

पाइचात्य ब्रालोचकोंका भी इसो सिद्धान्तकों श्रोर कुकाव अभ्रधिक 
दोख पड़ता हूं। प्रसिद्ध आलोचक रोचड्ड स कलात्मक भ्रनभूतिको कोई 
विशिष्ट नय॑ प्रकारकी श्रनुभूति नहीं मानते, बल्कि साधारण श्रन॒भृतित्ोंका 
ही संगठन मानते हे । तथ्य यह हूँ कि कलाकारके व्यक्तित्वकी दुृष्टिसे 
कलात्मक रचनाकी समीक्षा उतनी वज्ञानिक नहीं प्रतोत होती । 
व्यक्तित्व तो स्वयं एक माध्यम हे जिसके द्वारा वह वस्तु व्यक्त होतो हूँ 
जिसे हम बाह्य जीवन कहते हें । समाजका जंसा रूप रंग होता हे, जेसा 
उसका निर्माण होता हे बसा ही वह कलाकारके निर्माणका उथादान होता 
हूँ । इसी लिये ग्राजकल पच्छिमी जगतमें भी कलाकी समोक्षार्मे कलाकारके 
व्यक्तित्वकों महत्व न देकर इतिहास ब्रोर समाजकों हो विशेष महत्त्व 
विया जा रहा हैँ। शभ्राजकलके सुविख्यात प्रंग्रेजोी कवि इलोयटका तो 
यहां तक कहना हं--कविता व्यक्तित्वकी अभिव्यक्ति नहीं, बल्कि 
व्यक्तित्व से पलायन हे (700९(7४ 35 707 (॥6 €5छा'९55०णा 
० एलइगाद्या।ए एप 27 ९४८४]०९ #'णा 925०8) 


तात्पयं यह हें कि सच्चा कलाकार जीवनकी विशालता और विवि- 
धताको ओर हो दुष्टि डालता हूँ । उसके सामने बह प्रपने व्यक्तित्वको 
भी सर्वथा तिरस्कृत कर देता हू । यदि काव्यको स्व के ऊपर 'सर्वेको 
-विजय-घोषणा कहें तो कोई प्रनचित नहीं । भ्रभिव्यंजन ही कलाका 
उद्देश्य है श्लोर व्यक्तिगत उद्गारोंके स्थानपर विश्वगत शभ्रनुभूतियोंको 
ग्रासीन किए बिना प्रभिव्यंजना पूर्ण तथा परिपक्व नहों हो सकती । 


सारांश यह हे कि कलामें हमारो ही जीवनधारा बहुती हैं । समाजकी 
प्रायोन श्रोर बतसान परम्परासे परे कलाकों कोई भ्रलग दुनिया नहों 
होती । कलाकार समाजमें जनसता हें। समाजसे .ही प्पने विचारोंके 
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लिये पौष्टिक पदार्थ ग्रहण करता है। अपने विचारों शोर भावनाभोंको 
व्यक्तित्वके संकुचित क्षेत्रसे ऊपर उठाकर बहू विव्वके साथ सामड्जस्य 
स्थापित करनेका प्रयत्न करता है । ऐसी दशामें हमारे श्रालोचक कलाको 
कलाकारके सोमित व्यक्तित्वकी अ्रभिव्यक्ति नहीं मानते, प्रत्युत उसके 
उस व्यक्तित्वकी भलक मानते हें जो विश्वके साथ सामझ्जस्य स्थापित 
कर चुका हे । ऐसे कलाकारकों कृति 'सर्वजनसूखाय' तथा 'सर्वजन 
हिताय' भ्रवश्यमेव होती हे । 


“२--काव्य और प्रतिभा 


बत्मेनी गिरां देव्या: शास्त्र च कविकर्म च। 
प्रशोषशं. तयोराय्यं प्रतिभोद्भत्रमन्तिमम्‌ ॥ 


वाग्देबोकी अभ्रभिव्यक्तिके दो मार्ग हं--शास्त्र तथा काव्य । इनमेंसे 
शास्त्र प्रशाके ऊपर भ्राश्चित रहता हूँ श्रोर काव्य प्रतिभाका उपज होता 
हैं । समस्त वाहुसयके दो हो प्रकार हूं --शास्त्र और काव्य, जिनमें शास्त्र 
प्रशाका व भव हूं तो काव्य प्रतिभाका विलास हे । 


कमनोय काव्यको प्रसति प्रतिभाका परिणत फल मानी जाती हूँ । 
प्रतिभा हो कविकोी अ्रलोकसामान्य भ्रभिव्यक्तिका मुख्य हेतु है । प्रतिभाके 
पंखपर ग्रारूढ़ होकर कवि ऐ से लोकोंकी लम्बी उड़ान लेता हे जहां साधारण 
जनको बुद्धि प्रवेश भी नहीं पाती । प्रतिभा प्राषंचक्ष हें। प्रतिभाके हारा 
झास्तर ग्राषंचक्षका उन्‍्मीलन होता हे जिससे साधारणजनके लिये प्रगम्य 
स्थानोंम कवि पहुँच जाता हें श्लोर भ्रदुश्य वस्तुओंका सच्चः साक्षात्कार 
करता हूं । कवि ध्ोर झआलोचक दोनोंके नेसगिक विकासके निर्मित्त प्रतिभा 
जागरूक रहती हैँ। कविके लिये प्रावश्यक होती हैँ कारयित्रों प्रतिभा 
और काव्यके मसंेशके लिये उपयोगी होती हैँ भावयित्री प्रतिभा । कवि- 
जनोंने एक स्वरसे काब्यनिर्माणम प्रतिभाकती उपयोगिता मानों हूँ। 
भवभ्तिके कथनान्‌ सार ब्रह्माने स्वयं उपस्थित होकर मह॒थि वाल्मोकिकी 
प्रवास्त इलाधा की थी--प्रत्माहतं ते भांय॑त्रक्‌: के हारा । भाष॑जक्षका 
उस्मेष प्रतिभाके बिलासकी हो सूचना हें । कवियवर होलोके कथनानसार 
कवि प्रतिभाके कारण हो निरबच्छिन्त रूपसे पथ्चवकोी धारा बहानेमें समय 


होता है-- 
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[४९ & छ०6६ जंवित७ा 
गा पाल वश ० पाठपशीा। 
5ाशाए वज़्ाड पराछांववला 
पा धार एणा06 |8 ज्ञा/०पट्ट/ 
॥0 ४एाए४पाए शांत ॥0065 800 (९६०४ 70 ॥९९१९८व 70 
'5गष्टा78 ॥97775 पाएँंतेतेशा! बिना किसी श्रादेशके 
गीतिकाके गानेसे भ्रभिप्राय प्रतिभाके खोतके उन्‍्मीलनका हूँ । 
भारतीय दर्शन तथा साहित्यशास्त्रमें प्रतिभाकी बड़ी हो मासिक 
तथा आ्राध्यात्मिक व्याख्या की गई है । साधारण समभ कहती हे कि जगतके 
पदार्थोंका तात्त्विक निरूपण करती हे हमारो मानव-बद्धि इन्द्रियोंकी 
सहायतासे, परन्तु वाह्निकोंकी वृष्टिम वस्तुतस्‍त््वके भ्रपरोक्ष शानका 
प्रबल साधन प्रतिभा ही हे । प्रतिभा का शाब्दिक श्र हें कलक, कारण- 
सामग्रीके भ्रभावम भो भावोंका मानस क्षितिजपर स्वतः प्रकाश या 
श्राविर्भाव । भारतीय दर्शनकी नाना शाखाधोंने श्रपने दृष्टिकोणसे प्रतिभा- 
तर्वकी गम्भीर आ्रालोचना प्रस्तुत की हे श्रोर इसका प्रभाव भ्रलंका रशास्त्रीय 
कल्पनापर भी विद्वेष रूपसे पड़ा है । 


* त्रिक्दशनमें प्रतिभा 


शवागमर्में प्रतिभाका स्थान बड़ा हो उदात्त तथा गम्भीर है। 
प्रतिभाका यह श्रागमिक स्वरूप तथा रहस्य हमार साहित्य-शास्त्रको भी मान्य 
है । झ्राचायं प्रभिनवग॒प्त श्रागम तथा साहित्य दोनोंके पारगामी मनोषों 
थे। लोचनम उनको इस तर्वकोी व्याख्या बड़ी ही मासिक तथा तलस्‍स्पर्शी 
हैँ । पाइचात्य प्रालोचनाका ह90]॥9707] तथा उवशापांध्रण/ 
भारतोय साहित्य-शास्त्रकी 'प्रतिभा' ही हूँ । 
त्रिकदर्शनके श्रनुसार ३६ तत्त्वोंमें मूर्धन्य तत्त्व हे परमशिव तत्त्व । 
परमशिवके हृदयमें विश्वसिस॒क्षाके उदय होते ही उसके दो रूप हो जाते 
हूँ --शिवरूप तथा शक्तिरूप । शिव प्रकाशरूप हे तथा शक्ति विभशे- 
रूपिणी हे । विमशंका श्रर्थ हें--पूर्ण भ्रकृत्रिम अ्रहंको स्फूति । यह 
स्फ्त्ति स॒ष्टिकालर्म विश्वाकार रहतो हें, स्थितिकालमें विश्वप्रकाश तथा 
संहारकालमें विश्वसंहरण रूपमें विद्यमान रहती हेँ-- 
विमशों नाम विश्वाकरेणश विश्वप्रकाशेन 
५ विश्वसंदरणेन च्‌ श्रकृत्रिमाहरमिति स्फुरणम्‌ 
“रा प्रावेशिका प० २ 
इस शक्तिकी श्रनेक संज्ञाएं हुं यथा चित, चतन्य, स्वातन्त्र्य, कत्‌ त्व, 
स्फ्रकता, सार, हृदय, स्पन्द तथा प्रतिभा। विमशंके द्वारा ही प्रकाशका 
प्रनूुभव होता है ओर प्रकाशकी स्थिति बिना विमशंके सिद्ध हो हो नहीं 
सकती । जिस प्रकार दर्षणके श्रभावम मखका प्रत्यक्ष नहीं हो सकता, 
उसी प्रकार विमशके बिना प्रक/शका रूप सम्पन्न नहीं हो सकता । शिवकों 
चेतन बनानेकी क्षमता विद्यमान रहती हें इसी शक्तिसें । शिव चिद्रूप 
हैं, परन्तु भ्रचेतन हे । उनमें चेतन्पके ग्राविभावका शान कराती हैँ यह 
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शक्ति ही । जिस प्रकार माधुयंका शभ्रावास होनेपर भो मधु भ्पनी मिठासका 
स्वयं भ्रनभव नहीं कर सकता श्रोर शराबमें मादकता होनेपर भी वह उसका 
ज्ञान नहीं कर सकती, उसी प्रकार चंतन्यका निकेतन होनेपर भी शिव 
श्रपन चेतन्यका श्रनुभव स्वतः नहीं कर सकता। शिवको श्रपने चतन्यरूप 
तथा प्रकाशरूपका ज्ञान इसी शक्तिके हारा हो होता है । 


'प्रतिभा' इसी शक्तिकी अ्रपर संशा है। शिवको यह परा शक्ति 
शिवम हो सन्‍्तत विश्राम करती हूँ श्रोर श्रपनो उन्मोलन-क्रियाके द्वारा, 
झपने रूपको प्रकटित करनेको क्रियाके द्वारा, विश्वका उन्‍्मोलन करती है - 

| यदुन्मीलनशक्त्यैव विश्वमुन्मीलति क्षणात्‌ । 

। स्वात्मायतनविश्रान्तां तां बन्दे प्रतिभां शिवाम्‌ ॥ 
( ध्वन्या० लोचन, प्रृ० ६० ) 
रा प्रतिभा का यह स्वरूप कविप्रतिभा का भो स्वरूप है । प्रतिभाकों 
उन्मोलन शक्तिके द्वारा ही कविके सामने समग्र विश्व क्षणमात्रमें उन्‍्मीलित 
हो जाता हे । जो संसार भ्रबतक बन्द तथा परोक्ष था, वह क्षणभरमें 
खल जाता हे और शअ्रपरोक्ष बन जाता हूँ। यह प्रतिभा 'स्वात्मायतन- 
विश्वान्ता' रहुती हें --कविका हृदय हो प्रतिभाका भ्रायतन रहता हे जहां 
वह सन्‍्तत विश्राम करतो हुँ। स्वात्मायतन का श्रभिनवगप्तके प्रामाण्य 
पर ही पभ्रथ॑ हं--स्वहृदयायतन' (कविका हृदयरूपी आ्रायतन)' ॥ 
यह विशेषण प्रतिभाको बद्धिके व्यापारसे पुथक्‌ सिद्ध कर रहा हैँ । प्रतिभाका 
ब्रायतन हुदय हैँ, बुद्धि नहीं। प्रजापति प्रतिभा शक्तिसे हो जगतके 

निर्माणमें, विचित्र भ्रपृूवं वस्तुकों रखनामें, समर्थ होते हें। उसी प्रकार 


१. कव रपि स्वहृदयायतन-सततोदित-प्रतिभामिधान-परवाग देवता - 
नुग्रहोत्यित-विचित्रापूर्व निर्माणशशक्तिशालिन: प्रजापतेरिव काम- 
जनितजगतः । 

--अभिनवभारती, प्रथम भाग, पू० ४ 
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कवि भी प्रतिभा नामक वाग्देवीके श्रनग्रह से विचित्र श्रपरव॑ वस्तुके निर्माणमें 
सर्वथा सक्षम होता है । इसी निर्माणकोशलके कारण कविको प्रजापति'की 
महनीय पदवो प्रदान को जातों हें-- 


: अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापति: | 
यथारमे रोचते विश्व॑ तथेदं॑ परिवतते ॥ 


जगत प्रजापतिकी इच्छाका विलास हैं । काव्य भी कविको प्रतिभाका 
विलास हूं । 


प्रतिभा--पश्चिमी मत 


कोलरिज ४ 


इस निर्माणकुशला प्रतिभाको अंग्रेजी साहित्यके मान्य कवि तथा 
झालोचक कोलरिज 7)52८770!8500 प782]79007 के नामसे 
पुकारते हें। कोलरिजकों विचारधाराके ऊपर नव्य प्लेटोबादका विशेष 
प्रभाव पड़ा हें । इस वादका सिद्धान्त यह हे कि श्रव्यक्त प्रकृतिके ऊपर 
ख्रध्टाके देवों संकल्पके संस्कार ([07255 ) पड़नेपर प्राकृतिक व्यवस्थाका 
उदय होता हूँ । प्राकृतिक प्रपञझच इस परिवर्त नशील जगतमें भ्रपरिवर्तन- 
शील तथा नित्य आदशहंके प्रतोक हें । दंवी प्रत्यय एक भ्रपरिस्छेद श्रादर्श 
हैँ जिसको श्रनकृति विद्वकीं घटनाओं तथा पदार्थोकी रचनामें उपलब्ध 
होती हैं। मोमके ऊपर जिस प्रकार किसी मुहरकों दबाकर चिह्न बनाया 
जाता हे उसी प्रकार प्रकतिके ऊपर भगवानके संकल्पका चिह्लू नहों पड़ता । 
प्रकृति स्वत: विकासशील है । भागवत संकल्पमें एक विशिष्ट प्रकारकी 
रचनात्मक शक्ति होती हैँ जो प्रकृतिमें नित्य नृतन रूपकी श्रभिव्यक्ति 
किया करतो हें-- 


476 ॥7छ77655$ ० 6 4)ए॥6 शखाधवे पछुणा 78८० 
8 70 ॥7€ 076 धराए07९५५ 08 5९७) 07 छ85, 0' 8/पा'८ 
00 गंगा एछ85 507९फऐ गए 0'एशा८2 बावे शा0४॥2. 70८ 
[)ए7€ शारत 80९5 77र00 डशए 780 प्ुुणा 7९" 
] ०6९ गडट0 शाते 066€याश।)906 8८, #>प शएश0०"7५ 
परीा0पशी 6 822९र्ए रण & एॉब्रडास्‍0 ए0चज्९०' जशाांटा 
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एणा25 ॥76एछ 005 4700 ऐश? 0779 & 970९९४५ ० 
270फ्वा. 


-- ५ 2)50 5&070]25, 949, ?. 88. 


प्लास्टिक पावर (708500८ 7?0फा८') का श्रर्थ हे भ्रनगढ़ 
वस्तुओ्लोंको सुगढ़ बनानेकी कला श्रयवा श्रम॒तं पदार्थोंको मृतिभरदान करनेकी 
शक्ति । ईहवरमें इस विचित्र शक्तिकी सत्ता कोलरिज स्वोकार करते 
हैं । कवि भी प्रजापतिके समान ख्रष्टा हे। ईश्वरोय सष्टिके श्रन॒रूप 
ही कविसृष्टि भ्रमतं पदार्थोंकों मृर्त रूप प्रदान करतो हेँ। इसके लिये 
कविके पास प्रधान साधन हे प्रतिभा जो इस शक्तिके सम्पन्न होनेके 
कारण इसेमप्लास्टिक' ८5९८7॥१०।४५४४८ (या मूतंविधायिनी 
शक्तिसे युक्त) माना गया हें। इसोलिए कोलरिजने श्रनंक स्थलोंपर 
कवि प्रतिभाकी तुलना सष्टिके ईश्वरीय कार्यसे को हें। उनको यह 
विख्यात उक्ति हं--6 7९79९॥(०णा गा पीर गर।॥€ गा6 70 
जी€ टॉलाएओ 820 णएी लटशा।णा गा प्री ग्रणाॉट 4 गा 
प्र्थात्‌ भ्रपरिच्छिन्न चेतन्यके नित्य सष्टिका्यका परिच्छिन्न चतन्यमें 
पुनरावत्ति। कवि उसो प्रकार काव्य ख्रष्टा हें जिस प्रकार ईइवर जगत्‌- 
ख़ष्टा । इसी तुलनाके भ्राधारपर वह कहता हे कि काव्यरचना विचारका 
प्रतीक हूँ । जिस प्रकार प्राकृतिक पदार्थ ईइवरके विचारके प्रतीक होते 
हैं, उसी प्रकार काव्यसष्टि कविके विचार की प्रतिनिधि होती हे । 
कोलरिजकी यह विचारधारा प्र्वोक्त भारतोय सिद्धान्तके भ्रनरूप हे । 


शेली 


कोलरिजके सिद्धान्तोंके ऊपर नव्यप्लेटोबादका विशेष प्रभाव पड़ा 
हैं । थे कतिपय प्रंशोंमें प्लेटोके भी ऋणी हूँ । प्रतिभा-विषयक पाइचात्य 
कल्पनाका मूल स्रोत यूतानी भ्रालोचकोंके प्रन्थोंमें भ्रधिक्तर उपलब्ध 
होता हैं । पाइचात्य भ्रालोचना काव्यको कविके व्यक्तित्वकी प्रभिव्यक्ति 
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मानता हूँ। काय्य-व्यापारके कारण हो काव्यका उदय होता हे झ्रोर 
इस व्यापारको सफल तथा समर्थ बनानमें सबसे अभ्रधिक प्रभावशालिनो 
शक्ति हैँ प्रतिभा (इमेजिनेशन 778278007 ) । पाश्चात्य 
झालोचक इस शब्दपर इतना श्राग्रह रखता हे कि काव्यकी विविध परि- 
भाषाझोंम यह शब्द स्वेदा वर्तमान रहता हैँ । कविवर शेली काव्यकों 
अपनी स्‌ प्रसिद्ध परिभाषामें काव्यको प्रतिभाकी हो प्रभिव्यञ्जना मानते हें - 

70९०५ 5 ा€ ०5ए९85ञंणा ० वशधट्ाध्र0णा, 
अंग्रेजी साहित्यमें स्वच्छन्दतावाद (रिणाध्षाए्रंटंआ) ) के 
यु गर्म कवियोंकी यह विख्यात मान्यता रही हे कि जड़ पदार्थंकों प्रपनी 
इच्छानुसार नवोन रूपमें ढालनेकों शक्ति परमात्मामें रहती हेँ। जड़- 
पदार्थ उस शक्तिके प्रभावकों यथाद्क्ति निरोध करता रहता हूं, परन्तु 
वह विधायिका शक्ति ([0!8502 90४9८") इतनी प्रबल तथा 
प्रभविष्ण होती हे कि जड़प्रकृतिके निरोधकी परवाह न कर चर्ण- 
विचर्णकर उसे भ्रपनी इच्छाकी वशवतिनों बनाती हे--अभपने ढांचेमें 
ढालकर उसे स्वाभिलधित रूप प्रदान करती हैँ। यही विधायिका शक्ति 
कविमें प्रतिभाके नामसे पुकारी जातो हे । काव्य कविको प्रतिभा शक्तिके 
कोशलका विलास हैँ । कवि पदार्थोके ऊपर अपनी छाप लगाकर, भअपने 
सांचेम ढालकर उन्हें नवीन रूप प्रहण करनेके लिए बाध्य करता हूं । 
इसोलिए कविकी प्रतिभा विश्व-ख्रध्टा भगवानके सर्जन-हक्तिका प्रतोक 
हूँ । शेली अपने दिवंगत सुहृद्‌ कीट सकी स्मृतिर्मे इसी धारणाकी कवित्वमयी 
अभिव्यक्ति कर रहे हें-- 
घप6 3 & ए000 ० 06 40९शाग255 

सम्राका गाल6 ॥८ 7806 प्राठ€ 40729:॥6९ 400 एक 
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प्रतिभाके विषयमें प्लेटो 

प्रतिभाके रूपकी पाइचात्य जगतमे प्रथम भ्रभिव्यक्ति हमें मिलतो हूँ 
प्लेटोके प्र-्योंम । कविताके विधयम उनका स्वतन्त्र ग्रन्थका भ्रभाव जरूर 
खटकता हूँ, परन्तु इस विषयमें उनके सिद्धान्त भ्रन्य प्रन्थोंमें विखरे मिलते 
हैँ । प्लेटोकी द्‌ षिटमें काव्योंकी महनीयता तथा सुन्दरताका कारण बाहघ 
न होकर भ्रन्त:स्फरण हो मुख्य हे । 

प्लेटोका कथन हूँ कि प्रशंसित काव्योंके लेखक कलाके नियमोंके 
प्रनुसार उत्कर्ष नहों प्राप्त करते हैं, प्रत्युत वे स्फूतिकी दशा श्रपने सुन्दर 
गीत भलापते हूं, प्रतीत होता हे कि उनके ऊपर एक नवोन व्यक्तित्वका 
ग्राक्रमण हो जाता हूँ तथा वे अपने से पृथक किसी आत्मासे झआाक्रान्त 
होते हेैं। गोतिकाव्यके रचयिता देवी पागलपन ( तंशा॥6 
धाइ्शआंए )की दक्षार्में भ्रपनें विख्यात गायनोंका निर्माण करते 
हूँ ।! प्लेटोने कवियोंकी तुलना भूमरोंसे को हे। मधुत्रत एक पुष्पसे 
१ 6 &प्रगा05 ए ४॥९४९ ए/९४ 902०॥78 जारी एफ 

8ताए९ १0 ॥0. 8 (0 €<ट्शीशाटट ठप 

गीर क्परो९ ० धाए 87, ०पा 0९5९८ पथ ऐश 

ए८०प्राणि] ग्राशञठ०46४ ० रथइ८ गा 8 50806 0 

पाह्ञआशाणा ७0, 85 ॥. जट९ा€, 9055255९त ४99४७ 

58शपी ॥0 पीशी' 0क्ञा. “70:00, 
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दूसरे पुष्पपर जाता हैँ और नाना उपथवनोंमें घूमकर सधुकी राशि इकट्ठा 
कर लोटता हैं । कविजनोंकी भी दज्ञा ठीक ऐसी ही हूँ । थे भो शारदाके 
मधुमय उत्सोंके समीप जाकर रागको माधुरो ग्रहण कर लोटते हूँ प्रोर 
कल्पनाके पंखोंसे सुसज्जित होकर तथ्यकोी श्रभिव्यक्ति करते हूँ! । 
प्लेटोकी इस सम्मतिर्मे कविके लिये स्फूति, प्रेरणा या प्रतिभाकी नितान्त 
ग्रावरयकता रहतो हैं । कविमें जबतक प्रतिभाका भ्राविर्भाव नहीं होता-- 
कल्पना जागरूक नहों होती, तबतक वह कविताकी रचना कर ही नहों 
सकता । प्लेटो इससे श्रागे बढ़ते हें। उनका तो यहां तक कहना हे कि 
बद्धि-व्यापार ( १८७5०॥ ) का कोई भी अंश जबतक अ्रवशिष्ट रहता 
है,, तबतक वह कविताकोी रचनामे एकदम अ्रसफल रहता हैँं। कविता 
बुद्धि व्यापारको उपज नहीं है, वह तो प्रतिभाकी प्रसति हेँ। प्लेंटोके 
प्रनुसार मनकी दो वृत्तियां हें-बुद्धि-व्यापार तथा स्फूर्ति-व्यापार । 
प्रयममें मन नितान्त सजग रहता हें श्रौर वूसरेमें वह सुप्त दशाका भ्रनुभव 
करता हूं । बृद्धि व्यापारका चमत्कार हे शास्त्र तथा स्फूति व्यापारका 
विलास हे काव्य | श्रतः ज्ञास्त्रकी अपेक्षा काव्यकोीं महत्ता तया गरिमा 
सर्वया मान्य हूं । 


$ 


१. ॥#07 8 ए0€60 3 ॥466९6 & पऐ्राताड ९८प्राध्थोप्र ॥72॥, 
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प्रतिभाके विषयमे काण्ट 


प्रतिभाके विषयर्म दाशनिक--प्रवर काष्ट ( रि37 ) तथा 
प्रालोचक--प्रवर कोलरिज ( (0]2८7022८ )का मत विज्येष सादुइ्य 
रखता हूँ । भारतोय दर्शनके सिद्धान्तोंस इसकी तुलना इस प्रकार की 
जा सकती हे-- 


। 








काप्ट. ै कोलरिज । भारतोय मत 
१८०-०तपट९ए 7 
हे ट। का 87)0५ स्मृति 
वाहएव॥0ा हे 
२ -0तैप्रटाए९ शिवराता' ५ सविकल्पक प्रत्यक्ष 
व़ानछ्लाक्षावणा. | शावश्ञाता।0णा 
३ /6८४॥2॥८ 85€९070॥0ए क विप्रतिभा 








पगञागिरातह।णा | शिीवश्ानवत0ता 





दार्शनिक शिरोमणि काण्टको दृष्टिमें कल्पनाके तीन प्रकार होते 
है:-- 

(१) पिवल्फा०वंपलाए९ पधध्षष्लाक्षा।णा.. (पभ्रर्थात्‌ 
सम्मेलक प्रतिभा) । इसके व्यापार स्वतन्त्र नहों होते, क्योंकि वह 
मानव बढ़िके सामने प्‌वेसे ही उपस्थित होनेवाले पदार्थोंका केवल सिश्रण 
प्रस्युत करती हैं। इस दुष्टिसे यह कोलरिजके द्वारा व्याख्यात फंन्सी 
(7४27 )की समानता रखती हे। यह मानवब॒द्धिकों भ्रारस्भिक 
प्रवृत्ति हैं। जब मनष्य भ्रारम्भमें प्रकृतिका निरोक्षण करता हे, तब वह 
केवल मनोरस पह्रंगोंपर ही दृष्टि डालता हैँ। भ्रवलोकित झ्ंश इतस्ततः 
विकीणं ही रहते हे । उन्हें एकरूपमें प्रंकित करनेकी क्षमता नहों होतो । 
थे इतस्ततः संकलित विचार केवल स्मृतिरूप होते हें । उनमें जीवन नहां 
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होता । ये चित्र स्वतः निर्जोब, निष्प्राण तथा निराधार होते हें। यह 
कार्य प्रतिभासे भिन्न फंनन्‍्सीका होता हं। कालरिजकी दृष्टिसें 
फैनसी समय तथा स्थानके ऋ्रमसे उन्मुक्त स्मृतिका एक प्रकारमात्र हें। 
भारतीय दशंनको दृष्टिमें यह स्मृतिका ही एक रूप हूं । 

(२) उत्पादक कल्पना (?7/0वंेप्रटाए€ ॥79टष्टा800॥) 
काण्टके श्रमनसार इसका रूप निम्नलिखित शब्दोंमें श्रभिव्यक्त किया 
जा सकता हे-- 

[([ €78065 प्रोट गाते [0 (९०९ 9श'८ट९फु]ण$क्‍707] 
(6 78 छ गरोध्धाशप ता इशाइर तह्वा॥ छाते 0ए ए्रभाष्टााए 
5शाइचक्लावंगा धरा प्रातेशइईात्रातवातए 022876/ शत80]65 
6 |छ' (0 2८ब्लवापए णा ॉह एतापए ता वाइटप्राइए८2 
72850772 ह 

--५॥2]50] 50प4८5 ]949 7. 86, 

कोलरिजका भी यही कथन हू । उनसे पहिले श्रंग्रेज दाशनिकोंकी 
यही मान्यता थी कि प्रत्यक्ष इन्द्रियोंके द्वारा अ्रनुभत रूप रंग श्रादिका एक 
समुच्चयमात्र होता हूं, परन्तु कोलरिजकी दृष्टिमें मस्तिष्क स्वयंक्रिया- 
शोल होता ह। बह केवल क्रियाहोन पदार्थ नहीं होता जिसमें रूप-रंग 
श्रादि इन्द्रियजन्य प्रन॒भ्ति स्वयं प्रवंेशकर निवास करती हैं। प्रत्यक्षानभतिके 
समय मस्तिष्क स्वयं क्रियाशील होता हे श्रौर इन्द्रियजन्य पदार्थोको एकताके 


१ +#09, ७ 6 ८एाम्वाए, ॥85 ॥0 तल ९0प्रा(एस'$ 
(0 जञध्तए ता, पा विीडाव65 बाते वात ८$, ॥॥८ 
ल्द्वाटए ॥5 खावल्टव ॥० 0वीलः प्रीचा) ध ग0तै८ 0 
ग्रालाठाए ढाद्वाल[97टव का परील 07प९7 ण॑ (6 
क्ाते 0]80९९. 

-- (066768८, 
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सूत्रमं शक्तिविशेषके सहारे बांधता हे जिसका श्रभिधान है शिवगराक्षा'ए 
480778007॥, श्रारस्भिक कल्पना। श्रनुभवके समय इन्द्रियोंके 
द्वारा जो वस्तु गहीत होती हे वह इन्द्रिय-जन्य वस्तुओंकी एक श्रव्यवस्थित 
राशि होती हे जिसके ऊपर द्र॒ष्टाका मन एक मूति तथा व्यवस्था निर्धारित 
करता हू '। इसीके कारण हम पदार्थोंके यथार्थ रूपको देखने तथा जाननेमें 
समय होते हैँं। काण्ट उत्पादक कल्पना” शब्दके द्वारा यह दिखलाना 
चाहते हूँ कि यह कल्पना इन्द्रियजन्य श्रनुभवका केवल संघात नहीं 
हैं, प्रत्यृत उस अश्रन भवके द्वारा उत्पादित एक स्वतन्त्र श्रनुभति हें । इस 
दृष्टिमें यह' कल्पना नेयायिकोंके सबविकल्पक प्रत्यक्षका प्रतिनिधि हूं 
जिसमें इन्द्रियजन्य श्रन भवका परस्पर तारतम्य मिलाकर बृद्धि उस पदार्थकों 
एक नवीन नाम प्रदान करती है । 


(३) सोन्दर्य-कल्पना---५९०५।)।८(४८ [809]70807 
काण्टके प्रनूसार यह कल्पना सौन्दर्यान भूतिकी जननी होतो हे । यह 
केवल विधायक ही नहों होती, प्रत्यत स्वतन्त्र होती हे । कवि इसी 

कल्पनाके बलपर नवोन पदार्थोंको, नतन अ्रनभृतियोंको, जन्म दिया करता 
हैं । कोलरिजके मतानसार इसका अभिधान हें अ्रमुख्य प्रतिभा। यह प्रार- 
स्भिक कल्पनाके द्वारा उपस्थित अ्रनभतियोंका विइलेषण तथा विभाजन 
करती हूँ तथा उसका नवीन ढंगसे निर्माण कर एक विचित्र सरस पदार्थकी 
रूपरंखा हमारे मानस पटलपर खींच देती हूं । 


१ पीट गायते [8 छटा।एट गा छ/९९0ऊधणा थशाते फताएड 
+002९0ल' ९ ९ इशाइट-वैद्ञांछ एए 8 ए०७०ण' शाला 
]6 ८७5 की९ फ्ररपायक्नाप फाइ्शाशागा, 5०0 सीछा 
परीरए इटशा। छड का 00]९%6 शातव 700 ग्राणएटाए 
त6 5प्ा7 ० धार वला३टार्व इशाइच्ला)0ा5, 

र्‌८ 
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प्रतिभाका प्रधान कार्य हे 'पुनर्निर्माण । प्रकृतिके इन्द्रिय-साध्य 
अंशोंका ग्रहण कर उन्हें भ्रपनों अ्रभिरुचि तथा भावनाके श्रनसार 
पुनः निर्माण करना कविकी प्रतिभाका महस्वशालो कार्य होता हे । प्रकृतिके 
पदार्थोंका ज्ञान होता हैँ हमें इन्द्रियोंके द्वारा ही श्रोर यह ज्ञान होता हैं, 
स्वभावतः अ्रपर्ण । जगत्‌का झ्रांशिक रूप ही हमे इन्द्रियोंके साधनोंके 
द्वारा प्राप्त होता हे । इसो उपादानको ग्रहण कर प्रवत्त होती हें कविको 
कल्पना-दक्ति । कविकी प्रतिभा इन्हों बिखर हुए श्रंशोंको, भ्रव्यवस्थित 
भ्रवयवोंको परस्पर मिलाकर एक पृण तथा परस्पर-सम्बन्ध चित्र 
प्रस्तुत करतो है । इसीलिये प्रतिभा जीवित तथा क्रियाशील होतो हे । 
कोलरिजको यह समीक्षा नितान्‍्त प्रामाणिक हें-- 


खाबशाध्यणा वाइड50ए९३$, तवाीपि5९5, 5509868 व 
0१00 7९2'९८४४९, 0" श0 6 प6 9702९४5 8 ए॥शा१0४- 
९0 ॥रएु०डश06९, ए6 8 80  ९एशा5 0 57प22९5 ६०0 
]0९8॥52८ थातवे ४0 प्रति. 40 5 ९55९ात७।ए ९08), 
€एशा 85 धो। 00]९९४ (85 00]९९(५ ) ७7९ ९55शथा0रए 
१5८९ 2704 4८80. 


ग्र्यात्‌ प्रतिभा पदार्थोंकों भ्रवयवद्य: छिन्न-भिन्न करके देखती हूँ। भ्रभि- 
प्राय होता हूँ पुननिर्माण करता । परन्तु जहां यह प्रक्रिया एकान्त अ्रसम्भव 
होती हुं, वहां प्रत्येक दशा यह वस्तुको आ्राद्श रूपमें अंकित करने श्रौर 
एकता उत्पन्न करनेमें उद्यमशील रहती हैं। मुख्यतः प्रतिभा जोबित, 
प्राण-सम्पन्न होती ह जिस प्रकार पदार्थत्वेन समग्र पदार्थ मुख्यतः: निश्चित 
रहते हैं श्रोर प्राणहीन होते हे । प्रतिभाकी यह प्रक्रिया तथा रुपनिदेश 
नितान्त सत्य हे । 


प्रतिभा--भारतीय दृष्टि 


हमार मान्य भ्रालोचकोंने काव्यके इस प्रधान बोजको व्याख्या बड़ी 
सूक्ष्मता तथा जागरूकताके साथ को हें--विशेषत: भट्टतोत, श्रानन्दवर्धन, 
प्रभिनवग॒प्त, राजशंखर, कन्‍्तक तथा महिमभट्ूटने प्रतिभाकी श्रन्तरंग 
परोक्षा बड़ो मामिकताके साथ की हूँ । 


प्रतिभा क्‍या हे ? प्रतिमा श्रपर्व निर्माणकी शक्ति हे--सनन्‍्ततनवीन, 
जिरनतन विचारों तथा मतियोंके गढ़नेकी क्षमता हूँ, उन्हें उज्ज्वल शब्दोंमें 
झभिव्यक्त करनेको योग्यता हें। भ्रभिनवगुप्तके साहित्य-गुरु भट्टतोतका 
यह विश्वुत लक्षण प्रतिभाके इस निर्माण-कोशलका परिचायक हे-- 


प्रशा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता। 

तदनुभाणनाजीवद्वर्णनानिपुण: कवि: । 

तस्य कमे स्मृतं काव्यम' ० ००००० ० ०० ० ०० ० । | 
नये नये भ्रथंके उनन्‍्मोलनमें समर्थ होनेवालो प्रश्ञा हो प्रतिभा कहो 
जाती हे। प्रभिनवग्‌ प्तका लक्षण इसोके श्रनुरूप' हे-'प्रसिभा अ्रपूर्वधस्तु- 
निर्माणक्षमा प्रशा। तस्याः विशेषो रसावेशवैशद्यसोन्द्यकाव्य- 
निर्माणक्षमत्यम!” । इस लक्षणमें ध्यान देनेकी बात यह हे कि प्रतिभा वह 
ख्रोत मानी गई हूँ जहां प्रत्येक रचनात्मक वस्तुका उद्गम होता है। कवि- 
प्रतिभा उस सामास्य प्रतिभाका एक विशिष्ट प्रकार हें जब कवि रसावेशको 


विशदता तथा स न्‍्दरताके कारण काव्यके निर्माणमें समर्थ होता है । 
जज ऑअजि++-5. -+८ 2:22: २- 





दा २3७००. >० न रंबनन्‍नक जबरन, ० हक. अब ना आओ जि लत आन 


१. हेमचन्द्र-काव्यानुशासन पृ० हे पर उद्धुत लुप्तप्राय काव्य- 
कौतुक' ग्रन्थर्मे निदिष्ट लक्षण । 
२. लोचन प० २€ । 
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प्रतिभा का ही दूसरा अ्रभिधान हे--शक्ति । इसकी रुव्रट कृत 
व्यास्या सहज तथा सुबोध हे। चित्तके समाहित होनेपर भ्रभिधेव्‌ भ्र्थ 
अनेक प्रकारसे स्फ्रित होता हे तथा कमनीय पदोंके द्वारा वह भ्रभिव्यक्त 
होता हैं। जिसकी सत्ता होनेपर यह दशा स्वतः उपस्थित होती हे उसीका 
नाम हे--शक्ति या प्रतिभाः-- 

दे सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकधा5मिघेयस्य | 
क्षिशनि पदानि च विभान्ति यस्यामसों शक्किः। 
(काव्यालंकार १।१५) 

महाकवि राजशेखर मानो इसोकी व्याख्या करते लिखते हे--या 
शब्दग्रामम्‌, श्रथंसाथंम, भलंकारतन्त्रम्‌ उक्तिमागंम्‌ श्रन्यरपि तथाविध- 
मधिहृदयं प्रतिभासयति सा प्रतिभा | श्रप्रतिभस्य पदार्थसार्थ: परोक्ष 
एवं । प्रतिभावतः पुनः श्रपद्ययतों (पि प्रत्यक्ष एवं (काव्यमीसांसा पु० 
११-१२) प्रतिभा वह यस्तु हूँ जो काय्यके समग्र उपकरणोंको--दब्द- 
समूह, भ्र्यपुओ्ज, अलंकार, उक्तिप्रकार श्रादिको--कविके हुदयमें प्रति- 
भासित करतो हैँ जिससे ये सब पदाय्थ उसके मानसनेत्रके सामने झ्षटिति 
श्रभिव्यकक्‍त हो जाते हें। प्रतिभा-दरिद्र व्यक्तिके सामने पदार्थपुञुज 
परोक्ष रहता हे शोर प्रतिभासम्पन्नके सामने न देखनेपर भी सब कछ प्रत्यक्ष 
ही रहता हूँ । इसोके सहारे ही कवि उस प्रदुश्य तथा परोक्ष जगतके 
पदार्थोंकी व्याख्यामें समर्य होता हे जिसे भगवान्‌ सविताका प्रकाश भी 
अ्रपनो श्रलोकिक शक्तिसे श्रालोकित नहीं कर सकता। जहां न जाय 
रवि, तहां जाय कवि' इस लोको क्तिकी गम्भोर सत्यता इसी गृढ़तम सिद्धान्त 
पर अझ्राश्चित रहती है । 

प्रतिभाके छो पक्ष होते हं--(१) दृष्टिपक्ष तथा (२) सृष्टिपक्ष । 
प्रथमपक्षके भ्रनुसार प्रतिभा विध्वके रूप-निरीक्षणका एक प्रकार है। 
सुष्टिपक्षमें प्रतिभा नवीन सृध्टिको साधिका 4कित हूँ । 





. प्रतिभा--दृष्टिपक्ष 


प्रतिक्षण नित्य नूतन रूप धारण करनेवाले नानावस्था-संवलित 
वेषस्यमण्डित पदार्थं-पुझजका हो ग्रभिधान जगत्‌ हे । इस जगतके श्रन्त- 
निहित तथ्यके निर्धारण करनेमें दोनों ही समर्थ होते हें विद्वान श्रोर कवि । 
प्रशा शोर प्रतिभा--दोनों हो मानवके दो भ्राध्यात्मिक लोचन हूँ जिनके 
द्वारा वह जगत॒को देखता है, समझता हे और व्याख्या करता हें । जिस 
प्रकार दाशनिक विद्वान प्रश्लाके बलपर जगत्‌को बोद्धिक व्याख्या करनेमें 
कृतकार्य होता है, उसी प्रकार कवि प्रतिभाके श्रा्रयसे जगत्‌की भावभयीं 
व्याख्या करनेम कृतार्थ होता हैं । सच दो यह हे कि हमारे साहित्यमें 
कायि शब्दका तात्पयं विस्तृत, व्यापक तथा विज्ञाल हे। कययः फ्रान्त- 
दृ्शिनः-- कवि का मूल प्रर्थ हू द्रष्टा, इन्द्रियोंसे श्रगोचर तत्त्वोंका साक्षा- 
त्कार करनेवाला व्यक्ति । कवि' ऋषि का हो पर्यायवाचो सूक्ष्म शब्द 
हैं। शब्दोंके माध्यमके द्वारा जगतके श्रन्तर्गत रहस्यथोंका व्याख्याता 
उसी प्रकार 'कवि' हें, जिस प्रकार प्रध्यात्मशास्त्रके तत्त्वका वेत्ता विद्वान । 
दोनों ही 'कवि' हें । दोनों हो सृष्टितत््वके माभिक व्याख्याता हें। भ्रन्तर 
इतना हो हे कि विद्वान प्रशाके सहारे जो गढ़ कार्य सम्पन्न करता हे वही 
कार्य कवि प्रतिभाके प्राधारपर करता है। मन्‌ ष्यको प्रावशयकता है दोनोंकी- 
प्रशाकोी तथा प्रतिभाकी | अभ्रानन्दवर्बनने भगवानकी स्तुतिके प्रसंगमें 
इन दोनोंके वेशिष्ट्यका सुन्दर उद्घाटन किया हे-- 

या व्यापारवती रसान्‌ रसयिशु काचित्‌ कवीनां नवा 

दृष्टिया परिनिष्िटार्थविषयोग्मेषा च. वैपश्रिती । 

ते दे चाप्यवलम्ब्य विश्वमनिशं निेणंयन्ती वय्यं 

श्रान्ता नैव च लन्धमन्धिशयन ! त्वद्भक्लितुल्यं सुखम्‌ ॥ 
(घ्यन्या० प० २२७) 
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[हस कमसनोय पद्यचका भावार्थ हें --कर्वियोंको कोई नवीन दृष्टि रहतो 
है जो रसोंके भ्रास्वादनमें संलग्न रहतो हे । विपश्चितोंकी भी दृष्टि 
होती हे जो परिनिष्ठित (व्यवस्थित) श्रथंके विषयोंके उन्‍्मीलनमें लगी 
रहती है । इन दोनों दृष्टियोंका प्रवलम्बन कर हम लोग विज्वका निरन्तर 
वर्णन करते हुए थक गए हूँ। परन्तु हे समुद्रशायी नारायण ! झ्रापको 
भक्तिके समान सुख हमने कहीं भी नहीं पाया । | यहां हमारे भक्त कविके 
विचारसे कवि-दृष्टि तथा विद्दद्दृष्टिसे विचायंमाण सुख भक्तिके सामने 
नितानन्‍्त निर्जीब, निर्वोय तथा नोरस बनकर पड़ा हुआ हूँ । 

ध्यान देनेकी बात हूँ कि भ्रानन्दवर्धन कविदृष्टि (प्रतिभा) को तथा 

वैपश्चिती दृष्टि (प्रज्ञा)को जीवनकी व्याल्या करनेमें समान भ्रधिकार 
प्रदान कर रहे हें। प्रज्ञाका जितना अ्रधिकार तथा सामथ्यं जीवनके 
रहस्योंके उन्‍्मीलनमें हे उतना ही श्रधिकार तथा सामय्य प्रतिभाकों भी 
हैं। उनका प्रतिभाके लिए “दृष्ट्र! शब्दका प्रयोग भ्रपना गम्भीर 
महत्त्व रखता हे । संसारके पदार्थोका सम्यक्‌ निरूपण (निर्वर्णन) एक हो 
दृष्टिसे नहीं हो सकता, दोनों दृष्टियोंके सस्मिलनसे ही विद्वके तात्विक 
रूपका उन्मीलन होता है, एक हो दृष्टिसे नहों--नहिं. एकया दृष्ट्या 
सम्यद्ध निर्वेणन निवहति (लोचन) । 
ह हमारो दृष्टिमें झालोचक-शिरोमणि आ॥रानन्दवर्धनका यह विवेचन 
बड़ा हो सारगभित तथा ममंस्परञी हें । कविकी दृष्टि तथा विपश्चितकों 
दृष्टि एक दूसरकी विरोधिका न होकर परस्पर सहायिका हैँ। दोनों 
एक दूसरंकी कमीकों पूरा करती हें । कवि-दृष्टि (प्रतिभा) विचित्र 
उपादानोंसे नवीन जगत्‌की सृष्टि करती हूँ, तो विद्वदृदृष्टि (प्रशा) परि- 
निष्पन्न रूपवाले पदार्थोका उन्‍्मीलन करतो हे । प्रतिभा श्रपर्व वस्तुको 
उन्मीलन करतो हे, तो प्रश्ञा लोकप्रसिद्ध भ्र्थका उन्मेष करती है । प्रशा 
तथा प्रतिभा--दोनों श्राववयक हूँ विदवके रहस्पोंके निर्धारणके लिये। 
भेद इतभा हो प्रतीत होता हं-- 
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प्रशा है स्थितिशील (50900) पदार्थों के निरूपण का 
साधन। प्रतिभा है प्रगतिशील (0५797770) बस्तुओंके उन्मीलन 
का उपाय। 

दृष्टिरूपा प्र तिभाकी आनन्दवर्धनकृत यह व्याख्या पाइचात्य श्रालोचकों 
द्वारा भी की गई हे । फ्रोचे' तथा हरफोड्ड' प्रातिभ ज्ञानकी विशिष्टताके 
प्रबल समर्थकोंमें है । 
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महिमभट् 
विचारणीय विषय हे कि कविकी प्रतिभा वेयक्तिक रूपसे जगतके 
रहस्पोंका दर्शन किस प्रकार करती हे ? इसका समुचित उत्तर दिया हूँ 
महिमभट्टने । भट्टजी नेयायिक थे और ध्वनिका अनुमानके भीतर भ्रन्त- 
भाव सिद्ध कर उन्होंने श्रालोचना-जगतमें विपुल ख्याति भ्रजन की हैँ । 
भझतः उन्होंने प्रतिभा की मोमांसाके श्रवसरपर पदार्थके सामान्य रूप तथा 
विशेष रूपके वर्णनर्में नयपायिक विलक्षणताका प्रतिपादन किया हें-- 


विशिष्टमस्य यद्‌ रूप॑ तत्‌ प्रत्यक्षस्य गोचरम्‌ | 
स एवं सत्कविगिरां गोचरः प्रतिभाभुवाम्‌ ॥ 
यत:--< 
। रसानुगुणशब्दा थ-चिन्तास्तिमितचेतसः । 
क्षण स्वरूपस्पश त्था प्रज्ेव प्रतिभा कवे: ॥ 
सा हि चक्षुभगवतस्तृतीयमिति गीयते । 
येन साक्षात्‌ करोत्येष भावद्लेलोक्यवर्तिनः ॥| 
(व्यक्तिविवेक, ४० १०८) 
महिमभट्टका तात्पय हे कि पदार्थका विदिष्ट रूप हो प्रत्यक्षका 
गोचर होता हे श्र वही सत्कविकी प्रतिभाजनित वाणोका भी गोचर 
होता है । पदार्थके वो रूप होते हे--सामान्य श्रोर विशिष्ट । सामान्य 
रूप तज्जातोय समस्त पदार्थो्में रहनंवाला रूप हेँ। विशिष्टरूप उसो 
विशिष्ट पदार्थमें श्रन्तनिविष्ट होनेवाला रूप हे । साधारण जन पदार्थके 
सामान्य रूपके ही ग्रहण करनेमें व्यस्त रहता हूँ । उतनेसे हो उसके योग- 
क्षेमका निर्वाह होता हे, उसका लोक-व्यवहार उतने से ही सुचारुरूपसे 
छलता हूं । उससे भ्रधिक जाननेकी न उसमें क्षमता होती हैं श्रोर न उसे 
ग्रवसर ही मिलता हें। पदार्थंके इस विशिष्ट रूपका भ्रवगमन कवि 
करता हैं श्रोर वह भी प्रतिभाके सहारे ही । जब कवि सरस काव्य-चिस्तनमें 
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दसचित्त होकर समाहित होता हे, रसानुकल शब्द शोर भ्रयंकी चिन्ताके हेतु 
उसका चित्त एकाग्र हो जाता हे, तब उसकी प्रज्ञा क्षणभरके लिये पदार्थके 
सख्खे स्वरूपको स्पश करती हुई जागरित होती है । इसीका नाम हूँ प्रतिभा 
यही भगवान शंकरका तृतोय नेत्र ह। इसीके द्वारा कवि त्रेलोक्यवर्तो 
भावोंको---तीनों लोकोंमें होनेवालों घटनाशञ्रों तथा वस्तुओओका--साक्षात्‌- 
कार करता हैँ । भगवान्‌ त्रिलोचनके तृतीय लोचन (ज्ञाननेत्र)के उन्‍मी- 
लनके समान कविको उन्मिलित प्रतिभा-चक्षुके सामने जगत्‌॒का कोई भी 
पदार्थ भ्रनालोकित तथा अ्रनवज्ञात नहीं रह सकता। महिमभट्टका गूढ़ 
तात्पयं यही है कि प्रतिभाके दृष्टिपक्षको सार्थकता इसो कारण हूँ कि 
कवि प्रातिभचक्षसे पदार्थके प्रन्तनिविष्ट तथ्यरूपका निरोक्षण करनेमें 
समय होता हे । 

'स्वभावोक्ति' प्रलंकार हे या अलंकार्य ? इस विषयका भी चिन्तन 
प्रस्तुत विषयसे सम्बन्ध रखता हे!'। कविको काव्यमें सोन्दर्य उत्पन्न 
करनेके लिये सामान्य जीवनसे बाहर जानेकी भ्रावश्यकता ही नहीं होती + 
कविके सामने सत्र ही प्रत्येक वस्तुमें--क्षुद्रतम पुष्पसे लेकर उनश्चततम 
पग्राकाशतक--सौन्दर्य भलकता रहता हैँ । कविको यदि प्रतिभा-सम्पन्न 
नेत्र हे तो वह उस सोन्दर्यकी ऋलक देखता है, परखता हे और झपने काव्यमें 
निबद्ध करता हैँ। प्रलंकारके चमत्कारसे विहोन भी यह स्वाभाविक 
वर्णन नाताप्रकारके करामाती वर्णनोंस कहों भ्रधिक चसत्कारजनक 
तथा दृदयावर्जक होता हे। इसोलिय कुन्तककी मासिक उक्ति हे-- 


। भावस्वभावप्राधान्यन्यकक्ृताह्यंकोशलः । 
--व० जी० १।२६ 
वदार्थके स्वभावकी प्रधानता झ्राहायंकोशलको, प्र॒लंकारसे सज्जित 
करनेकी कलाको, दूर भगा देतों हे। इसीलिये भ्रत्यन्त प्राचोनकालसे 


१. द्रष्टव्य इस ग्रन्थका द्वितीय खण्ड पु० ३५१-३ ५४ 
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हमार आलोचकोंन स्वभावोक्तिको काव्यके भूषण-रूपमें अंगीकार किया 
है । स्वभावोक्तिमें कवि श्रपनी ओरसे कुछ भी जोड़ता बटोरता नहीं, 
वह बस्तुको उसो रूपमें अंकित करता हे जिस रूपमें वह होती हे । श्रवव्य 
ही प्रतिभाके कारण ही उसे इस कायंमें श्रपृवं सफलता मिलती हूं । 


प्रतिभा--सश्िपक्ष 


प्रतिभाके दो पक्ष होते हे--(१) दृष्टिपक्ष; और (२) सृष्टिपक्ष । 
दुष्टिपक्षमं प्रतिभा जगत॒के पदार्थोके अधलोकनका एक प्रकारमात्र 
हैँ । स॒ष्टिपक्षमें प्रतिभा काव्योंके द्वारा नित्य नृतन पदार्थोके निर्माणका 
एक विशिष्ट साधन हूँ। प्रथम पक्षका वर्णन भ्रबतक किया गया हे । 
अ्रव॒ प्रतिभाके द्वितीयपक्षकी श्राववयक विवेचना प्रस्तुत की जाती हें । 
प्रतिभा सृष्टिका साधन हे । इसोके कारण प्रजापति के साथ 
कविकी तुलना की जाती है, यद्यपि यह तुलना प्रजापतिके लिये नितान्त 
तिरस्कारजनक हूँ । प्रजापति उपादान कारणोंकी सहायतासे ही सष्टि- 
कार्यमं समर्थ होते हे, परन्तु हमारा कवि बिना कारणकलापके ही अ्रप्॒व 
वस्तुका निर्माण करता है (भ्रपूर्व यद्‌ वस्तु प्रथयथति विना कारणकलाम्‌-- 
लोचनका मंगल इलोक ) । कविनिर्मितिकी विलक्षणता श्राचार्य मम्मटने 
बड़ ही स॒न्दर झ्ोर विश्वत शब्दोंमें दिखलाई हें-- 
नियतिकृतनियमरहिताम्‌ 
आअआह्ादेकमयीमनन्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवर्सरुचिरंं निर्मितिमादधती 
कवेभोरती जयति ॥ 
“-काव्यप्रकाश १।१ 
प्रजापतिकी सृष्टि नियतिके द्वारा उत्पादित नियमोंका पालन 
करती है, कविकी सृष्टि ऐसे नियमोंकी संकोर्णतामें कभी जकड़ी नहों 
रहती, प्रत्युत वह बन्धनमुक्तकी भांति स्वतन्त्र होती हे । प्रजापतिको 
सृष्टि त्रिगणमयी होनेसे सुखमयी, वुःखमयी तथा मोहमयी होतो हूं; 
परमाणु भ्रादि उपादान तथा भ्रदुष्ट, ईइवर झादि निमित्त कारणोंके ऊपर 


डेंडंड भारतीय साहित्यशास्त्र 


झ्राश्चित होनेसे परतन्त्र होतो हें; मधुर, प्रम्ल भ्रादि छः रसोंसे ही युक्त 
रहती हे तथा मनोज्ञ नहीं होती, कभी वह घ॒णा उत्पन्न करती हैँ, कभी 
ग्लानि । ह्ष-विषाद, शोक-मोह, सूख-दुःखके नाना दन्द्वात्मक भावोंकी 
क्रीड़ा किया करती हे यह प्रजापति-सष्टि । परन्तु कवि-सृष्टि इससे नितान्त 
बिलक्षण होतो हैं। वह नियतिकृत नियमोंसे रहित होती हें। केवल एकमात्र 
ह्लवादमयों होतो हें; कविको छोड़कर किसी कारणविशेषपर श्रवलम्बित 
नहों होती; नव रसोंसे युक्त होती हे श्रौर सवंदा रुचिर, मनोज्ञ तथा 
हृदयानरञज्जक होती हूं। श्रतः भ्रालोचकोंकी दृष्टिमें प्रतिभा विलक्षण 
सृष्टिकी भ्रवश्यमेव साधिका हूँ । 


समाधेय प्रइन हूँ कि प्रतिभा किन मौलिक उपादानोंकों प्रहणकर 
नवीन रचनामं प्रवत्त होती हुँ ? भ्रसत्‌ पदार्थ से श्रयवा सत्‌ पदार्थसे बह 
सत्‌ पदार्थका सर्जन करती हूँ ? श्रसत्से सत्‌की सृष्टि मानना कथमपि 
तक संगत नहीं हे । क्या ग्राधुनिक मनोविज्ञान नहीं बतलाता कि प्रतिभा 
उन्हों इन्द्रियंजन्य श्रनुभतियोंके श्राधारपर नई सृष्टि करती हे जिनका 
सम्बन्ध बाहरी जगत्से होता हे श्रौर जिनका श्रानयन हमारी इन्द्रियां 
किया करती हु! ? हमार शास्त्रकार भी इस तथ्यसे श्रपरिचित न थे, 
जब आनन्दवर्धन कहते हँ-- 


खपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः । 
यथार्मै रोचते विश्व॑ तथेदं॑ परिवतंते ॥ 
भावानचेतनानपि चेतनवत्‌ , चेतनानचेतनवत्‌ | 
व्यवह्दारयति यथेष्टं सुकविः काब्ये स्वतन्त्रतया ॥ 
-ध्वन्या० प_० २२२ 
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तब उनका यह भ्रभिप्राय नहीं हें कि कवि शून्यसे हो चित्रोंका 
निर्माण करता हैं, प्रत्युत विद्यमान पदार्थोंसे ही श्रपनी सामग्री एकत्र कर 
यह नवीन वस्तुझोंकी रचनाम समर्थ होता हूँ । 

क न्तकका समग्र वक्रोक्तिजोवित' ग्रन्थ प्रतिभाकी श्रतिगढ़ 
व्याल्या हैें। उनका स्पष्ट मत हे कि काव्यमें कवि--प्रतिभाका 
ही चरम उत्कर्ष रहता हैँ ( कवि-प्रतिभाप्रोढ़िरेव प्राधान्येनावतिष्ठते, प्‌० 
१३); कवितामें जो कुछ भी चमत्कार होता हे वह सब प्रतिभाके द्वारा 
हो उत्पन्न होता है (यत्‌ किञ्चनापि वंचित्र्यं तत्‌ सर्व प्रतिभोद्भवमेव, 
प्‌ृ०, ४८) तथा काय्यके समग्र सोन्दय्यंसाधनोंका प्राण हे यही प्रतिभा-- 
विशेषतः अ्रलंकारोंका । कवितामें रस, भाव तथा शअ्र॒लंकार--समस्त 
काव्यशोभाधायक प्ंगोंका कविकोशल हो जीवित हूँ, तथापि श्लं- 
कारोंका तो प्रधानरूपसे यह जोबित हूं, क्योंकि कविकोशलके श्रनग्रहके 
बिना अलंकारगत प्रल्पमात्र भी वेचित्र्यफकी कल्पना हम काव्यमें नहीं 
कर सकते-- 


यद्यपि रसभावालड्डाराणां सर्वेषां कविकोशलमेव जीवितं 
तथापि श्रलझ्भारस्य विशेषतः तदनुग्रह भिना 
न मनागपि वेचित्यमुप्प्रे्ञामहे 


-+-वें ० जी०, पृ०, १४५६ 


“कविकौशल' कविप्रतिभा व्यापारका ही दूसरा नाम है। 
उनकी दुष्टिमें काव्यको अम्लान प्रतिभोद्भिन्न-नवशब्दायंबन्धर' 
होना चाहिए। पभ्रक्ष्ठित प्रतिभासे उन्‍्मीलित नूतन शब्द तथा नवोन 
झ्रथंके साहचयंसे हो काव्य रमणीय होता हू। कुन्‍्तकको दुष्टिमें 
प्राचीन तथा इस जन्ममें उत्पन्न संस्कारोंके परिपक्व होनेपर उदय लेनेवाली 
प्रौढ़ प्रतिभा भ्रनिवंधनीय कविशक्ति ह--प्राक्तनाहतनसंस्कार-परिपाक« 
प्रौढ़ा प्रतिभा काचिदेव कविदक्तिः (4० जी०, पु० ४६) 


४४६ भारतीय साहित्यश्ञास्त्र 


प्रतिभा का कार्य 

प्रतिभा किस श्राधारपर निर्माण करती हे ? इसके उत्तरम कन्तकका 
कथन सासिक तथा सक्ष्म हं-- 

यन्‍न वरस्य॑मानस्वरूपाः पदार्था: कविभिरभूताः सन्‍्तः क्रियन्ते। केवलं 
सत्तामात्रेण परिस्फुरतां चेषां तथाविधः कोषप्यतिशयः पुनराधीयते, येन 
कामपि सद्ददयद्द दयहारिणी र्मणीयतामध्यारोप्यते (व० जी०, पृ० १४०) 

काव्यमें जिन पदार्थोंके स्वरूपका वर्णन कवि करता हे, वे भ्रसदरूप 
नहीं होते । जगत्‌्में व॑ केवल सत्तामात्रसे परिस्फुरित होते हें। कवि 
झपनो प्रतिभाके सहारे उनमें श्रनिवंचनीय श्रतिशय उत्पन्न कर देता हें, 
जिसके कारण काव्यमें सहृदयहृदयहारिणो रमणीयताका उदय हो जाता 
हैं । इस शक्तिसे कवि पदार्थोंके मूल रूपको ढक देनेमें समर्थ होता हूँ श्रौर 
उनका इतना चमत्कारिक चित्र प्रस्तुत करता हे कि वे सर्वथा नवीन कृतिके 
रूपमें प्रतोत होने लगते हे । यह बात केवल उत्पाधय वस्तुके ऊपर हो 
चरिताथं नहीं होती, प्रत्यत प्रसिद्ध वस्तुके विषयमें भी। इस विवेचनका 
यही निष्कर्ष हं--कवि पदार्थके स्वरूपका निर्माण नहीं करता, 
प्रत्युत प्रतिभाशक्तिके बलपर वह केवल अतिशयका निर्माण 
कर देता है | भ्रतिशय-विधान ही प्रतिभाका केवल कार्य हें--प्रस्तुता- 
तिशयविधानमन्तरेण न किश्विद्पूर्वमज्नास्ति (ब०जी ०, पृ०, १४३) + 

त एव पदविन्यासास्त एवार्थविभूतयः । 
तथापि नव्यं भवति काव्य ग्रथन-कोशलात्‌ ॥ 

पदोंके विन्यास वे ही होते हें । श्र्यकी विभूतियां वे ही हैं। तथापि 
ग्रथनकी कशलतासे हो काव्य नवीन होता हैँ । समग्र कशलता हूँ कि कविकी 
प्रतिभाव्यापारकी जिसके कारण परिश्चित तथा प्र्वशात भी वस्तु नवोन 
तथा अ्पूर्व रूपसें उद्भासित होती हे । प्रतिभाका यह रहस्थ प्रानन्द- 
बर्धनने श्रपनी प्राकृत-गाथाममें बड़ी सुन्दरतासे श्रभिव्यक्त किया है-- 
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ण॒ ञ्रम ताणु घडइ ओही न अर ते दीसन्ति कह वि पुनरुत्ता | 
जे विब्ममा पिश्ाणं अ्रत्था वा सुकइयाणीनं ॥ 
“थ्वन्या०, पृ० २४१ 
[ न च तेषां घय्तेडषधिः, न च ते दृश्यन्ते पुनरुक्ताः । 
ये विश्रमाः प्रियाणामथ्थों वा सुकविवाणीनाम || ] 
प्रियतमाके विलास तथा सुकवि-वाणीके श्रर्थ एकसमान होते हें, 
न तो उनकी अ्रवधि ही मिलती हूँ श्र न वे पुनरक्त ही दिखलाई पड़ते 
है। व सबवंदा नवीन प्रतीत होते हें श्रोर उनका श्रन्त ही नहीं मिलता । 
यही है प्रतिभाका विलास ! 


काव्य ओर जीवन 

भारतोय कवबियोंने भ्रपने काव्योंमं जोवनकी सत्यताकी कभी 
उपेक्षा नहीं की हे । त्रिविध ध्वनिके भीतर 'वस्तुध्वनि' माननेका यही 
स्वारस्य है । 'वस्तु'का श्र हूँ प्रनलंकृत कथन, संसारके पदार्थोंका सज्जा- 
विहीन भअ्रलंकार-विरहित विन्यास। यह भी श्रवसरविशेषमें चमत्कार- 
जनक हो नहां होता, प्रत्युत उत्तमकोटिकी कविता मानी जातो हे । वस्तु 
दो प्रकारकी सानी गई हं--कविप्रोढोक्ति-निष्पन्न (कविकी वक्रोक्तिसे 
उत्पन्न ) तथा 'स्वत:संभवी' (अ्रपने आप संसारमें होनेवाली ) । इन दोनोंमें 
स्वतःसंभवी बस्तुको ध्वनिकोटिमें माननेका यही तात्पय हे कि भारतीय 
श्रालोचक जीवनके तथ्यसे पराइु्मख नहीं हे, वह जीवनको सत्यताका 
परम पक्षपाती है । वह उस विचित्र श॒तुरम॒गंके मानिन्द नहीं ह जो श्रपना 
सिर बालूके भीतर गाड़कर दुनियाके प्रपञ्चोंसे वास्ता ही नहीं रखता 


इसीलिये पाइचात्य भ्रालोचनाके समान भारतीय प्रालोचनामें कभी 
यह बलेड़ा हो नहीं खड़ा हुआ कि कविता भ्रनुकृति (॥0900 ) 
हैं या कृति ((7'८४(४07) ? )ैशा।८शंड है या 20८७5 ? इस 
प्रन्‍तका समाधान हमारे माननोय भालोचकोंने बहुत पहिले हो कर 
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दिया हूँ कि भ्रनु कृति . ( 5 स्वभावोक्ति ) या कृति (८ वक्रोक्ति ) दोनोंका 
काय्यम तभी उपयोग होता हे जब ये रसके उन्मोलनमें समर्थ होतो हें । 
रसोन्मेष ही वस्तुतः कविके काव्यका चरम उत्कर्ष ठहरा। प्रतः काव्यमें 
हम दोनोंका समान भावेन श्रादर करनेको प्रस्तुत हूँ यदि ये दोनों हो रसको 
प्रकाशित कर आनन्द-उन्मीलनमें सहायता करती हों । भोजराजके दशाब्दोंमें 
स्वभावोक्ति' और वक्रोक्तिका पर्यवसान 'रसोक्ति'में हो होता है । 
रसोक्तिके भ्रभावमे स्वभावोक्ति नोरस अन॒करणमात्र हे श्रोर वक्रोक्ति 
निराधार हवाई महल हे!। श्राचायय श्रभिनवगप्तका प्रसंगान्तरमें कहा 
गया कथन इसी सिद्धान्तकों पुष्ट करता हें-- 


; काव्येषपि च लोकनास्यधॉमस्थानीये स्वभावोक्लि- 
वक्रोक्षिप्रकारद्येन अ्रलोकिकप्रसन्नमधुरोजस्वि- 
शब्दसमप्यमाणविभावादियोगात्‌ इयमेव रसवार्ता ॥ 


+>लोचन १० ६६ 


१. द्रष्टव्य, इस ग्रन्थका द्वितीय खण्ड पू० ३६३-३६८ 


“कवि--द्रष्टा ओर खष्टा 


प्रतिभाका सामाज्य बढ़ा हो विस्तृत तथा विज्ञाल होता हे। श्र 
झ्रौर शब्द, स्फ्रणा तथा पअ्रभिव्यञक्जना, दर्शन तथा वर्णन, प्रस्या तथा 
उपाख्या--इस नित्यसम्बद्ध-युगलका . उनमीलन प्रातिभ ज्ञानसे हो 
कवि करता हें। जबतक इस यगलकी अ्रभिव्यक्ति नहीं होती, तब 
तक कोई भी व्यक्ति कविकी मसहनोय पदवोका भाजन नहीं बनता । 
कवि होनेके लिये तत्त्वद्रष्टा होनेके श्रतिरिक्त शब्दस्रष्टा होनेकी नितान्त 
झ्रावश्यकता हे । कतिपय तत्त्वज्ञोंका तो यहां तक कहना हे कि प्रभिव्यञ्जना 
ही स्फ्रणाका चरम परंवसान हें, वर्णन ही दर्शनकी परिनिष्ठित 
कोटि हूं । पाइचात्यतत्त्वज्ञ फ्रोचेका तो स्पष्ट मन्तव्य हे कि प्रातिभ ज्ञानको 
यथार्थताका परिचय हो तबतक नहीं मिलता जबतक वह श्रभिव्यञ्जना 
€597"८5४० . ( मानसिक ही सहो ) के रूपमें परिणत नहां 
होता-- 


गञपप[प्रणा 5 णोए9 ॥्रपा।एणा 50 छि' 85 ॥ ॥5, 
 परी&0 एटणए 8टा, ९५४)7-८5ड0ा,. था वा82९ पोौछा 
800९8 ॥6 ८5८०7'255, पिला; 75 70 59९80९७, 5०77, 
वए8जणाएं, ऊुधाप्राए, इटप्रफापा'ट 57 छाटा८९लंपा--- 
59९९९ #& 688४ गापापध्राप€त 40 णा९5९ॉऋ॥ 5०ाए 8४६ 
]2850 €टाग़ाए शाप्रा)॥ ०65 00 0९85६ 6 धात॑ 
९00फ7 $९शा गा वशाब्र्ञा&0) छावे ०00प्राभर्‌ शाफि 

५ 
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8 0छा था था ज्ञा06 50पो शत 088॥॥8॥--5 
क। ॥82८ (87 406९5 70 €हांड' 
.. इतनी दूर न जाकर भो हमारे प्रालोचकोंका कथन है कि कविके 
लिये दर्शन श्रौर वर्णनको नितान्त ग्रावदयकता हे । द्रष्टा होनेपर भी 
शब्दसष्टा बिना हुए कोई भी व्यक्ति कवि डब्दका भाजन 
नहीं बन सकता। अ्रभिनवगुप्तके गुर भट्टतौतकी यह पव॒॑निविष्ट 
विवेचना जितनी मासिक हे उतनो हो विस्पष्ट हें-- 
स॒तत्त्तदर्शनादेव शास्त्रेष पठितः कविः। 
दर्शनाद्‌ वर्णनाव्चाथ रूढा लोके कविश्रुतिः ॥ 
तथा हि दर्शने स्वच्छे नित्येध्प्यादिकवेमु नेः । 
नोदिता कविता लोके यावज्जाता न वर्णना ॥ 
-काव्यानुशासन, ए० ३७६ 
कवि ऋषि होता हूँ । शास्त्रमें तत्वके दर्शनमात्रसे कोई भी व्यक्ति 
कवि' कहलाता हे, परन्तु लोकमें कविपदवी दर्शन तथा वर्णन--दोनोंके 
ही ऊपर अ्रवलम्बित होती हूँ । वाल्मीकि तस्‍्त्वद्रष्टा ऋषि थे। उनका 
स्वच्छ दर्शन नित्य था, परन्तु लोकमें वे 'कवि' नामसे तबतक विश्रुत नहों 
हो सके, जबतक उनका दर्शन ग्रभिधानके रूपमें ग्रपनंको परिणत न कर 
सका । 


१. (702८८--4८५७।८४४८४ (अंग्रे जी विश्वकोष १४ वां संस्करण ) 
क्रोचेका कथन हूँ कि द्र॒ष्टा होते ही व्यक्ति शब्दस्रष्टा 
भी बन जाता हैं चाहे वह शब्द बाहर अभिव्यक्त न होकर 
हृदयकुटीमें ही रह जाता हे। राजशंखरके शब्दोंमें ऐसा 
व्यक्ति हृदयकवि' कहलाता हं--यो हृदय एवं कवते निहनुते 
च स हृदयकवि:” (काव्यमीमांसा, पृ० १६) “जो हृदयमें ही 
कविता करता हूँ तथा छिपा लेता हूँ वह 'हृदय-कवि' कहलाता है । 
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प्रतिभा वक्रोक्तिके रूपमें परिणत होनेपर भी यथार्थ सिद्ध होती हूँ । 
बक्रोक्ति प्रतिभाकी मंगलमयों पति हें । 


कभी-कभी वक्रोक्ति प्रतिभाके भीतर निहित चमत्कारमें जीवन 
डाल देती हूँ । उपाख्या प्रख्याकों सजोव रूपसे चमका देतों हैँ; मृतप्राय 
दाब्दोंसें बिजुलो दोड़ा देती हैँ । कुन्तकन अ्रनंगहषं-सात्रराजके 'तापस- 
वत्सराज' नामक विख्यात नाटकसे इस भ्रसंगरमें निम्नलिखित पद्च उद्धत 
किया हें--- 


; तदवकत्रेन्दुविद्यकनेन दिवसो नीतः प्रदोषस्तथा 
तद्गोष्ठयेव निशापि मन्मथकृतोत्साहैस्तदद्भापणैः । 
तां सम्प्रत्यपि मार्गदत्तनयनां द्रष्टं प्रवृत्तस्य मे 
, बद्धोत्कश्ठमिदं मनः किमथवा प्रेमाइ्समाप्तोत्सवः । 


उदयन वासवदत्तासे मिलनके लिये जा रहा हू। रास्तेमें सोच 
रहा हे कि हमारो इस विपुल उत्कण्ठाका कारण हो कया हो सकता हे ? 
उस प्रियतमाके चन्द्रवदनके द्नसे मेने दिन बिता दिया हेँ। उसकी 
सरस गोष्ठीके द्वारा प्रदोषको भी मेने व्यतीत कर दिया हे । रात भी 
सूखी या सूनी नहीं बोतो । मनको मनन्‍्यन करनेवाले कामदेवके द्वारा 
उत्साहित किये गये उसके श्रंगोंके श्रालिगनोंसे निशाको भी मेंने श्रानन्दसे 
ही बिताया । रात-दिन उसी प्रियतमा को ही सरस चर्चा हे । कभी चन्द्र- 
मुखका दर्शन है, कभी सरस गोष्ठीका प्रसंग हैं, कभी श्रालिगनकोी मधुरिभा 
हैं। एक क्षण भी उसके बिना मेरा नहीं बोतता । तब क्‍या कारण हे कि 
हमार राहकों और टकटकी बांधनेवयाली उसे देखनके लिये श्राज भी जब 
मे आगे डग भर रहा हें, तब मेरा मन उत्कष्ठित हो रहा हें ? कवि 
ही इस प्रइनका मधुर समाधान दे रहा हं--अथया प्रमासमाप्तोत्सव 
ग्रथवा प्रेमका उत्सव कभी समाप्त नहीं होता; प्रेमी प्रेमिकाका प्रेम 
श्रानन्दकी एक दीघं परम्परा हैं जो उपभोग किए जानेपर भी कभी समाप्तिका 


काव्य-रहस्प ४४३ 


नाम नहीं जानतो। उदयनके चरितसे परिचित पाठक कविकों इस 
सरस उक्तिका अ्रभिनन्‍दन श्रक्षरशः करंगे। इस वाक्यने पर्व वाक्‍योंमें 
जान डाल दो है । मृतकल्प वाक्योंका इतना मधुर स्वारस्य जाग्रत हो उठा 
हैं कि यह प्रा पद्य हो बक् श्रभिधानका एक नितान्त उत्कृष्ट उदाहरण 
ही गया हें । 

सचमुच वर्णनसे दर्शन उज्ज्वल हो उठता हे, उपाख्यासे प्रस्या चमक 
उठती हूं । 


प्रतिभाका बीज 


इतनी महत्त्वशालिनों प्रतिभाका बोज मानव-हुदयमें किस प्रकार 
या किस कारणसे उगता हे ? इस प्रइनका समाधान हमारे झ्रालोचकोंने 
मनोवेज्ञानिक रीतिसे किया है। श्रधिकांश शास्त्रकार इसे प्राक्तन जन्ममें 
उत्पन्न संस्कार-विशेष मानते हे । दण्डी प्रतिभान (प्रतिभा ) को प्वेबासनाके 
गुणोंसे सम्बदद बतलाते हे (प्‌्वेबासना गुणानुबल्धि प्रतिभानमद्भुतम्‌- 
काव्यादश १६०४), वासन भी जन्‍्सान्तरे संस्कार मानते हैं! जिसको 
पुष्टि श्रभिनवग॒प्त भी श्रभिनव-भारतीमें स्पष्टतः करते हूँ । 

पण्डितराज जगन्नाथ प्रतिभाके उदयके लिए दो भ्रन्य कारण बतलाते 
हें । प्रथम कारण हे किसी देवताके प्रसाद या साधुके झन॒ग्रहसे अ्रवुष्टका 
उदय। दूसरा कारण हू व्युत्पत्ति तथा भ्रभ्यासका परिपाक, जिसके कारण 
प्रत्यधिक उम्‌ बीत जानेपर भी श्रनंक व्यक्तियोंमें श्रकस्मात कवित्वका 
उदय हो जाता हैँ जिससे उनके मलसे कविताकों धारा वर्षाकालीन नदीके 








१. जन्मान्तरसंस्कारविशंष: कश्चित्‌---वामन 
२. अनादिप्राकतनसंस्कारप्रतिभानमयः-- 
अभिनवभारती (खण्ड १, पृ० ३४६) 


... ३० तस्यावइच (प्रतिभाया:) हेतु: क्वचिद्‌ देवतामहापुरुषप्रसादादि- 
'जन्यम्‌ अदृष्टम्‌ । क्वचिच्च विलक्षणव्युत्पत्ति-काव्यकरणाभ्यासाौ। न 
तु त्रयमेव। नापि केवलमदुष्टमेव कारणमित्यपि शकक्‍यं वक्‍तुम्‌ । कियन्तं- 
चित्‌ काल काम कर्तुमशक्नुवतः कथमपि संजातयोर्व्युत्पत्यभ्यासयो: 
प्रतिभाया: प्रादुर्भावस्य दशशनात्‌ । 

--रसगंगाधर, पृ० ८ 
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प्रवाहके समान श्रजत्र बहने लगती हे'। हेमचद्गको व्याख्या बहुत 
कुछ इसी प्रकारको हूँ। ये प्रतिभाके दो भेद मानते हें--जन्मजात 
(सहजा) तथा कारणजन्य (प्रौपाधिकी ), जिनमें श्रन्तिमका उदय मन्‍्त्र- 
तन्त्र तथा देवताके प्रसादसे होता हेँ। श्रात्मा स्यके समान स्वयंप्रकाश 
है, परन्तु ज्ञानावरण कर्मोंके सम्पादनके कारण मेघपटलके समान आ्रात्माके 
विशुद्ध रूपपर श्रज्ञानका श्रावरण पड़ा रहता हें। जब इन कर्मोंका नान्ष 
हो जाता है (क्षय), भ्रथवा इनका उपशम हो जाता हूँ, तब यह प्रतिभा 
स्वतः श्रपनी पूर्ण विभूतिके साथ प्रकट होती हे । यदि यह कार्य स्वतः 
सम्पन्न होता हे तो होती हूँ, सहजा प्रतिभा। यदि बाहच उपायोंके द्वारा 
सिद्ध होता है, तो होतो हे--श्रौपाधिकी प्रतिभा! । हेमचन्द्रका जेन 
मताभिमत यह सिद्धान्त ग्राधुनिक मनोविज्ञानके साथ पूर्ण सामअजस्य 
रखता हूँ । 


मनोवेशानिकोंका कहना हूँ कि प्रतिभाका सम्बन्ध भ्रचेतन मनसे 
हूँ । इन्द्रियजन्य ज्ञानकी भ्रनभ्ति प्रत्येक व्यक्ति करता हे। साधा- 
रण जन इन प्रनुभूतियोंके विइलेषण तथा संयोजन करनेमें स्वथा भ्रक्षम 
होते हें। फलत: बाह्य जगत्‌का ज्ञान उनके हृदयमें मू्तरूप धारण नहां 
करता । उनके हुदयमें विपुल भ्रनुभूतियां दबी रह जाती हें श्रोर भ्रचेतन 
मनमें विलोनप्राय-सो बनी रहती हूँ, परन्तु प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तिके 
हुदयुमें ये दबो प्रवुत्तियां शान: शने: उन्मुक्तावस्थाको प्राप्त करती हँ-- 
वे चेतनताके स्तरपर झ्ाकर भ्रपने भ्रापको स्वतः उद्बुद्ध करतो हें। यही 
कारण हैँ कि कभो-कभोी काव्यकलासे पराष्टमुख व्यक्तिके हृदयमें प्रतिभा 
जाग उठती हूँ शोर बहु कमनीय कवितासे श्रपन भ्रोताभ्रोंको झाइचरयंचकित 
कर देता हैं। इस प्रकार इन दोनों व्याख्याप्रोंम गाढ़ साम्य हे । भ्रन्तर 
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केवल शब्दोंका हें। मनोवैज्ञानिक जिसे “अ्रवरोध' के नामसे पुकारते 
हैं उसे हेमचन्द्र श्रावरण'की संज्ञा देते हे । 
इस प्रकार कविके लिये सर्वातिशायों महत्त्वपृर्ण साधन हें--प्रतिभा 
(ा9878007) कवि तथा श्रालोचक-- उभयके वृष्टिकोण 
इस बातपर मिलते हें कि प्रतिभाके द्वारा ही कवि काव्यस्रष्टा बनता है 
धोर प्रजापतिकी समता करता हे । आनन्दवर्धन व्युत्पत्ति तथा भ्रभ्यास, 
दोनों साधनोंसे बढ़कर प्रतिभाकी उपयोगिता काव्यमें स्वीकार करते 
हैं । इस विषयमें उनकी विस्पष्ट उक्ति हें कि महाकवियोंकी वाणी मधुर 
भ्रथयंका निस्यन्द करती हुई श्रलोक-सामान्य तथा परिस्फ्रणशोल प्रतिभा- 
विशेषकी अ्रभिव्यक्ति करती हँ-- 
' सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु 
निस्‍्यन्दमाना महतां कवीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमभिव्यनक्कि 
परिस्फुरन्त॑ प्रतिभाविशेषम ॥ 
“-ध्यन्या ० १।६ 


१. ( गागरए।0णा ) 


 ३--काव्यपर दोषारोपण 


नेतिकता तथा धामिकता भारतीय संस्कृतिके मूल आधार हेँ। 
भारतकी हो संस्कृति क्यों, किसी भो देशको संस्कृति नीतिको तिला- 
ऊजलि देकर पनप नहों सकती श्रौर धरमंके दृढ़ आश्रयका तिरस्कारकर 
वह समृद्ध नहीं बन सकतो । सच्ची बात तो यह हे कि नोति और धर्म 
संसारके परम मंगलसाधक प्रधान प्रसाधन हे जिनका अ्रवलम्बन प्रत्येक 
तत्त्वज्ञानीकी दुष्टिमें नितान्त श्रेयस्कर हे। परन्तु काव्यमें कभी-कभी 
इन तत्त्वोंकी विषम श्रवहेलना दोख पड़ती हें--विषमय निराकरण दोख 
पड़ता है । ऐसी दक्षामें किसो भी देशका सच्चा मंगलसाधन करनेवाला 
तत्त्वज्ञानी विद्वान कवियोंकी इस काली करतूृतपर खीक उठता हे भ्रौर 
कवियोंको समाजसे बहिष्कृत करनेका अस्ताव उपस्थित करता है। 
वह कवियोंकी समाजका बड़ा भारो शत्रु समझता है । कवि समाजका महान्‌ 
ग्रनयं करता हें। वह उसे सनन्‍्मागंसे हटाकर उन्सागंकी श्रोर ले 
जाता है । इसी कारण पश्चिमी देझ्ञोमें तथा भारतवर्षमें काव्यके ऊपर 
उन्मार्ग गामी होनेके श्रनेक दोषारोपण किए गए हे । 

भारतवर्षके प्राचीन वेविक्धर्मान॒ुयायोी कर्मकाण्डके उपासकोने 
काव्यके ऊपर यह वोषारोपण किया हें श्रौर उपदेश दिया हे--काव्या- 
लापांश्व वर्जयेत्‌ । काव्यालापका सदा वर्जन करना चाहिए ।'इसके 
विपरीत काव्यके सच्चे रूपसे परिचित श्रालोचकोंने डइंकेकी चोट घोषित 
किया हें-- 

शब्दमूर्तिधरस्येते विष्णोरंशा महात्मनः 


शब्द भगवानकी मूर्ति हें। भगवानका वर्णमय भी विप्रह होता 
है । श्रतः ये समस्त काव्य, शब्दमूति धारण करनेबाल भगवान्‌ विष्णके 
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झंश हें--अंश हो नहीं, प्रत्युत सरस श्रंश हैं। भ्रतः काव्य गहेणीय न 
होकर उपादेय होता हूँ । 


राजशेखरने काव्यके इत दोषोंका तथा उनके परिहारका निर्देश 
बड़े ही सुन्दर शब्दोंस किया हे । 


(१) असत्याथाभिधायक काव्य 


श्रसत्याथामिधायित्वात्‌ नोपदेशटष्टव्यं काव्यम्‌ 


काव्य प्रसत्य भश्र्यंका ग्रभिधान करता हे। वह उन श्रर्यों तथा 
वस्तुओ्रोंके वर्णनर्में संलरन रहता हे जिनका वास्तव जगतमें कथमपि सदभाव 
नहीं होता । सत्य भ्रथंका ही मंगलमय प्रभाव प्लानव जीवनपर पड़ता 
हैं। वास्तव वस्तु ही प्राणियोंके कल्याण-साधनसें समर्थ हो सकती 
हैँ, परन्तु काव्यमें यह वस्तु भ्रधिकतर श्रविद्यमान रहती हूँ। श्रतः 
काव्यका उपदेश सानव समाजके लिये नितान्त हानिकर हे । 


उदाहरणके लिए इस पद्चकी परोक्षा कोजिए-- 


कालः किरातः स्फुटपद्मकस्य वर्ध व्यधाद यस्य दिनद्विपस्य । 
तस्येब सन्ध्यारधिराइलघाग ताराश्च  कुम्भस्थलमौक्तिकानि ॥ 


रे श्रीहषेकृत सन्ध्यावर्णनका यह भ्रन्यतम पद्च हे । कवि सन्ध्याकालोन 
रक्‍त झ्राभा तथा तारापुओअुजके उदयका रहस्य समभा रहा हे। वह कह 
रहा हें कि कालरूपी किरातने विकसित कसलसे सण्डित दिवसरूपी हाथीको, 
जिसके सुंढपर लाल रंगके बिन्दु चमक रहे थे (स्फुटप्मकस्य ), मार डाला 
है। यही कारण हूँ कि सन्ध्याकी शोभाके रूपमें रुधिरकी धारा दोख पड़ती 
है तथा भझ्राकाशर्मं उदय लेनेबाल तारक हाथीके भसस्तकसे बिखर हुए 
सोती हैं। इससे भ्रधिक भ्रसत्य घटना हो ही क्या सकती हे ? सन्ध्याकी 
स्वाभाविक लाल शोभाकों खनके रूपमें तथा टिमटिमाते ताराको मोतीके 
रूपमें जिनकी प्रांखें देख सकती हूँ उन्हें, हम इतना हो कहेंगे, कि उन्हें 
देखना नहीं श्राता । ग्रसत्यकी पराकाष्ठा ही हो गई हैँ । इसी अ्रसत्यताके 
कारण ही सत्यके प्रेमी श्रालोचक काथ्यकी खिल्‍लो उड़ाते हें। 
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काव्यतथ्य 


इस आरोपके परिहारके भ्रवसरपर हमारा निवेदन हे कि असत्य 
नामक वस्तु काव्यमें होती हो नहीं, काव्यम वणित वस्तुओंकी अ्रपनी 
एक विशिष्ट सत्ता हूँ । काव्यतथ्य भी उसी प्रकार उपादेय तथा प्रामा- 
णिक हूँ जिस प्रकार बाह्यजगत्‌का वस्तुसत्य या वस्तुका यथार्थ रूप । 
विज्ञानमें वस्तुका सच्चे रूपमें हमें द्शत मिलता हूँ, परन्तु काव्यमें 
बस्तुके एक दूसरे पहलका हमें ज्ञान होता हैं । पहला रूप यदि समोक्षण 
तथा तत्त्वनिरूषणपर आश्चित रहता हे, तो दूसरा रूप कविकी निजी 
ग्रनभतिके ग्राधारपर प्रकटित वस्तुकी रसात्मक प्रतीतिपर श्रवलम्बित 
रहता हूँ। दोनों रूप सत्य हेँ। इसका विशेष विवरण पश्रन्यत्र प्रस्तुत 
किया जायगा। राजशंखर इतनी दूर न जाकर इतना ही कहते हे-- 


| नासत्यमस्ति किज्चन काब्ये स्तुत्यर्थमर्थवादोधयम । 

| स न परं कविकर्मरि श्रुती च शास्त्रे च लोके च ॥ 
भ्र्थात्‌ काव्यमें कोई भी वस्तु अ्रसत्य नहीं होती; जो सत्याभासके 
समान प्रतीत होता हे वह वस्तुतः अ्र्यवाद होता हे जो किसो विशिष्ट वस्तुकी 
स्तुतिके लिए प्रयुक्त किया जाता हे । वह केवल कविकमंर्में ही विद्यमान 
नहीं रहता, प्रत्यत बेदमें, शास्त्रमें तथा लोकमें भी दृष्टिगोचर होता हे । 
भ्रयंवाद विधिकी प्रशंसाके लिए ही प्रयकत होता है । वविक कर्मकाण्डमें 
विधिके साथ श्रयंवादका श्रवण्ड सामाज्य विद्यमान रहता हूँ। पश्रथ्॑- 

बाद कहां नहों हैँ ? वेविक श्रयंवाद देखिए-- 

पुष्पिएयौ चरतो जड थे भूषूएुरात्मा फलेग्रहिः । 

शेरेडस्य सर्वे पाप्मानः श्रमेण प्रपथे हताः। 
--ऐतरेय ब्राह्मण ७ 
यह इलोक ऐतरेय ब्राह्मणके शुनः शेप आख्यानसे सम्बन्ध रखता हूँ । 
रोहित श्रपन पितुचरण राजा हरिइ्चन्त्रकी उदरव्याधिकों बात सुनकर 
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जंगलसे घर लोट रहा हे। रास्तेमें इन्द्र उससे मिलते हें श्रोर इस पद्चके 
हारा उसे लोटाकर संचरण करनेका उपदेश देते हं--संचरण करनेवाले 
व्यक्तिके दोनों जडधघे पुष्फके समान खिल उठती हें। उसको श्रात्मा 
फल-ग्रहण करनेमें समयं बन जाती हैँ । श्रमके द्वारा नष्ट किए जानेपर 
उसके सब पाप सो जाते हूँ । भ्रतः चरवेति--श्रतः सदा संचरण करना ही 
श्रेयस्कर होता है । इस मन्त्रमें जंघोंको पुष्पिणी (पुष्पके सम्पन्न) मानना 
क्या प्रसत्यार्थका भ्रभिधान नहीं हे ? श्रमके द्वारा पापोंको नष्ट होकर 
सो जानकी बात क्‍या सत्यायंका प्रतिपादन हैं ? स्पष्टत: यहां भी वहो 
असत्यार्थाभिधान'का दोष विद्यमान हे। पर इस ग्रभिधानका निजो 
स्वारस्य हैं । यह परिश्रमी श्रनलस उद्यमी संचरणशोल व्यक्तिके स्वभावको 
प्रशंसा कर रहा हे और यही स्तुति ही इसका चरम तात्पयं हे । 


शास्त्रीय अर्थवाद 
अ्रापः पवित्र परम॑ पृथिव्याम्‌ शअ्रपां पवित्र परमं च मन्त्राः | 
तैषां च सामग्यजुषां पवित्र महषयों व्याकरणं निराहुः ॥ 
व्याकरणकी स्तुतिर्म यह पद्म प्रयुक्त हुआझा हेँ। पृथिवीम सबसे 
पवित्र वस्तु हें जल ध्रौर जलोंमें सबसे पवित्र पदार्थ हे मन्त्र । इन त्रिविध 
सन्त्रोमें->साम, ऋक्‌, यज:में महर्षि लोग व्याकरणकों परम पवित्र 
मानते हें । मन्‍्त्रोंमें व्याकरणको पवित्र बतलानंकी बात कया असत्यार्था- 
भिधान' नहों हुँ ? परन्तु इस पद्चका तात्पयं व्याकरणशास्त्रकी प्रचर 
प्रशंसा हें। भ्रतः यह शास्त्रीय भ्रथंवादका जीता-जागता नमूना हे। 
इसी प्रकार महाभाष्यकार पतञ्जलिकोी यह उक्ति भी प्रथंवाद- 
रूप हें-- 
यस्तु प्रयुड क्ले कुशलो विशेषे शब्दान्‌ यथावद्‌ व्यवह्ारकाले । 
सो5नन्तमाप्नोति जयं परत्र वाग्योगविद्‌ दुष्यति चापशब्देः | 
-प्रश्पशाहिक । 
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जो शब्दके प्रयोगका ज्ञाता व्यक्षित व्यवहारके समय दाब्दोंका यथावद 
प्रयोग करता हे वह दूसरे लोकमें अनन्त कालतक जय प्राप्त करता हे परन्तु 
झपदशब्द--अ्रशुद्ध पदोंके प्रयोग करनेसे वबहो दोषका भागी बनता हैं । 
स्पष्टतः इस पद्चका तात्पर्य व्याकरणज्ञास्त्रकी स्तुति ही हे। इसी प्रकार 
लोकमे भी किसी व्यक्तिको किसी कार्य-विशेषके लिये उच्चयत तथा तत्पर 
बनानेके लिये भ्रंवादका प्रयोग बहुलताके साथ किया जाता हैँ। जो 
वस्तु इतनी व्यापक हे कि उसके प्रभावसे न तो लोक ही भ्रछूृता बचा हूं 
न शास्त्र और न श्रुति, उसीका कोन करनेवाला काव्य अस्पृद्य 
क्योंकर साना जा सकता हूँ ? श्रतः इस दोषका आरोप कविजनोंपर 
कथमपि नहीं किया जा सकता । 


“ (२) असदुपदेशक काव्य 


काव्य श्रशोभन, नीतिमत्तासे विरहित वस्तुका उपदेश विया करता 
हूं । श्रतः काव्यका उपदेश नितान्त वर्जनीय हे । . 
असदुपदेशकत्वात्‌ तहिं नोपदेष्टव्यं काव्यम्‌ । 
इस पक्षके समर्यक श्रालोचक अपने मतकी पुष्टिमें काव्यके श्रनेतिक 
वर्णनोंका संग्रह उपस्थित करते हें । कवि सदा नंतिक बातोंकी हो चर्चा 
अपने काव्यमें नहों करता, वह सदा शोभन-शिवं-पदार्थकी हो व्याख्यामें 
संलग्न नहीं रहता, वह भ्रनेक ग्रशोभन, समाजिक वृष्टिसे निन्‍्दनीय 
ग्रादशॉको भ्रपन काव्योंमें प्रस्तुत कर साधारण जनोंका मनोरञ्जन किया 
करता हैं । क्‍या यह समाजके हितंषीका कार्य हैं ? देखिए एक सुकविकी 
कविता, जिसमें एक बुद्धा कलटा श्रपनी सतो पुत्रीके शोभन श्राचरणकी 
समीक्षा कर श्रपना आादशं प्रस्तुत कर रहो हे-- 
' वयं बाल्ये डिम्मांस्तरुणिमनि यूनः परिरणता- 
वपीच्छामो वृद्धान्‌ परिणयविधेस्तु स्थितिरियम्‌ । 
त्वयारब्धं जन्म क्षपयितुमनेनैकपतिना 
न नो गोत्रे पुत्रि! क्‍्वचिदपि सतीलाच्छुनमभूत्‌ | 
हे पुत्रि ! तुम क्‍या कर रही हो ? भला एक पतिके साथ तुमने 
जोवन बितानेका यह संकल्प क्‍यों कर लिया हूँ ? क्‍या हमारा झादरों 
नहीं जानती ? हमार विवाहकी दवा तो देखो । बालकपनमें हम बच्चोंकों 
चाहतो हूँ, य्‌ वावस्थाम युवकोंके साथ रमण करनेकी इच्छा रखती हें 
झोर इस बढ़ापेम भी बृद्धोंको चाहती हें। ऐसे भ्राचरणके लिये वियाह 
बन्धन ही हें--एक पतिके साथ इस लम्बे जीवनकों काटना नितान्‍्त कष्टकर 
व्यापार हैं! हे पृत्रि में भ्रपने कूलको सच्चो बात तुमसे कह रहो हूँ । 
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मेरे कुलमें सतो होनेका कलंक कभी भी नहों लगा हे । यह पहला श्रवसर हे 
कि तुम इस कुल-मर्यादाको तोड़कर सतो बननेका कलंक हमारे पविश्र 
कलमें लगानेके लिए उद्यत हो !!! सुना आपने कुलटाका यह पवित्र 
चरित्र--यह श्रन॒करणीय झादर्श | ! यदि हमारा ललनावर्ग इस ललित 
उपदेशको श्रपने जीवनका महामन्त्र बनाएं, तो हमारे समाजकी गति 
क्या होगी ? 

संस्कृतके कवियोंके ऊपर यह दोषारोपण कछ ही मात्रार्में चरितार्थ 
हो सकता हू, परन्तु हमारे मध्ययुगी हिन्दीकाव्योंके ऊपर तो यह श्रारोप 
विशेषमात्राम सत्य सिद्ध होगा। जहां विलासी नरेशोंकी कामवासनाका 
उसेजन ही कविताका मुख्य उद्देश्य माना जाता था वहां इस दोषका सदभाव 
न होगा तो कहां होगा ? सध्यकालोन हिन्दी-काव्योंसें नायिका-भेदका 
विशेष वर्णन भी इसीलिये निन्‍न्दाका भाजन माना जाता हूँ। हमारे 
कविजन नायिकाश्रोंके नानाप्रकारके विभेदोंके वर्णनसे न तो विरत होते 
थे और न नये नये प्रकारोंकी उद्भावनामें ही उनकी प्रतिभा ढीली पड़ती 
थी । फलतः हिन्दीमं एक विशाल साहित्य उठ खड़ा हुआ हे जिसपर 
नवीन झ्ञालोचक सदा श्रपनी उंगली उठाता हे और उसे सभ्यसमाजके 
सामने सम्मानके स्थानसे गिरानेका उद्योग करता हूँ । 


समाधान 


इस आरोपका सुन्दर उत्तर हमारे श्रालोचकोंने दिया है । राजशेखरका 
कहना बहुत ही उपादेय हैँ कि लोकयात्रा-कविवच्चनका श्राश्नय लेकर 
स्थिर रही हैं 'कविवचनायत्ता लोकयात्रा' । काव्य पढ़कर हम प्रनेक पग्रज्ञात 
पदार्थों तथा घटनाओंके स्वरूपको भलीभांति समझ सकते हैं । यदि कवि 
चापलूस वरबारियोंसे चारों श्रोर घिरे हुए रंगीले राजा साहबका वर्णन 
हमारे सामने प्रस्तुत नहीं करता, तो राजदरबारके छिछले जीवनका परिचय 
कहांसे हमें मिलता ? शोभन तथा अश्रशोभन वस्तुझोंकी दीर्थ परम्पराकी हो 
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संशा संसार! हें। कवि शोभन अस्तुओ्लोंके ही चित्रणम व्यस्त हो, तो 
झ्रशोभनका परिचय ही हमें कंसे मिलेगा ? श्रतः काव्यमे श्रशोभनकों 
भी भांकी रहती है श्रवद॒य, परम्तु यह उपदेश हे निषेध्य रूपसे, विधेय 
रूपसे नहीं-- श्रस्त्ययमुपदेशः किन्तु निषेध्यत्येन न विधेयत्वेन इति 
यायावरीय: (राजशेंखरः ) । 
राजशेंखरसे कई शताब्दी पर्व ही रुद्रटने भी इस आरोपका 

ग्रपनयन बड़े हो सासिक रीतिसे किया था। वें कहते हे कि 
कविको अपने काव्यम न तो परदाराका उपदेश देमा चाहिए ओर 
न स्वयं उनको कासना करनी चाहिए। क्योंकि यह कतंव्य कर्म नहों हें 
जिसका उपदेश कविके विपुल कार्यक्षेत्रके भीतर आता हे। परन्तु 
वह केवल काव्यके श्रंग होनेके कारण ही उनका वर्णन करता हूँ। काव्य 
जीवनके नाना पक्षोंका स्पश करता हें । ऐसी दक्षा्में जोवनके इस कास- 
पक्षके वर्णनका झ्रभाव काव्यमें महती त्रुटि होगी । प्रतः ऐसे वर्णनोंके 
लिए कवि दोषका भाजन नहीं बनता-- 

नहि. कबिना परदार एष्टव्या नापि चोपदेष्टव्या | 

कतंव्यतयाउन्येषां . न तदुपायो विधातव्यः ॥ 

किन्तु तदीयं वृत्त काव्याड्तया स केवल वक्कि । 

आराधयितु विदुधी न तेन दोषः कवेरत्र॥ 

( काव्यालंकार ) 
कवियोंके ऊपर ही यह झारोप क्‍यों ? श्रारोपका प्रधान पात्र हस 
विषय यदि कोई हूँ तो वह हें स्वयं महर्षि वात्स्यायन जिन्होंने कामसबत्रमें 
पारदारिक' नासक एक स्वतन्‍्त्र श्रधिकरणका ही निर्माण किया हे। 
सहूषिकी करुणा ही इस विषयमें दोषी ठहर सकतो हूँ जिसने गहस्थोंकी 
झात्मक्षा तथा चरित्र-रक्षणके लिये इस अधिकरण-रचनाकी 
प्रेरणा दी। 
३० 
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वत्स्यायनका कथन बड़ा ही स्पष्ट हे--- 
संदश्य शासत्रतोी योगान्‌ पारदारिकलक्षितान | 
न याति छलनां कश्चित्‌ स्वदारान्‌ प्रति शा्रबित्‌ | 
पाक्षिकत्वात्‌॒ प्रयोगाणामपायानां शव दशनात्‌ | 
धर्मार्थयोश्रच वेलोम्यान्नाचंत्‌. पारदारिकम्‌ ॥ 
, तदेतद्‌ दारगुसुयर्थमारव्धं॑.. श्ेयसे हणाम॥ 
प्रजानां रक्षणायेव न विज्ञेयो हायं॑ विधी॥ 
“-कामयूत्र ५३२ 


( ३ ) असम्यार्थक काव्य 


तीसरा प्रारोप हूँ ग्रशिष्ट भश्रथंका प्रवचन । 
असभ्या्थाभिधायित्वान्नोपदेष्टव्य॑ काव्यम्‌ | 

प्रसभ्य श्रयंका श्रभिधान काव्यम सेकड़ों स्थानोंपर उपलब्ध होता 
है, परन्तु क्या सभ्यता तथा शिष्टताके विरुद्ध श्रथोंका वर्णन कभो क्षन्तव्य 
हो सकता हूँ ? राजशेखरका उत्तर इस विषयमें बड़ा ही सोधा-सादा 
हूँ --प्रक्रमापन्नों निबन्धनीय एवायमर्थ:। श्रसभ्य भी श्रथं वर्णनऋ्रममें 
आझानेपर उपेक्षणीय नहीं होता। ऐसे प्रथंसे घबड़ानेकी जरूरत हो कया हूँ ? 
क्‍या वेद या शास्त्रमें प्रसंगानुसार यह श्रर्थ नहीं श्राता ? श्राता हे श्रोर 
यथायोग्य श्राता हे । तब काव्यके ही ऊपर लगुड़प्रहार क्‍यों किया जाय? 
नोतिमत्ताके उपदेशको दुष्टिसे श्रुति तथा श्ञास्त्रका महत्त्व तो काय्यको 
अ्रपक्षा कहीं भ्रधिक हे। ऐसी दक्षा्में फ्रमको रक्षाके हेतु कविपर यह 
दोष आरोपित नहीं किया जा सकता । तथ्य यह हूँ कि काव्यसे चतुवर्गकी 
प्राप्ति सुखसे, भ्रनायास ही, होती हूँ । धर, श्रयं, काम तथा मोक्ष--पे 
चारों ही पुरुषार्थ काव्यके उदात्त प्रयोजनोंके श्रन्तगंत होते हैं। श्रतः 
काव्य निन्‍्दाका पात्र न होकर इलाघाका भाजन होता हे । महर्षि वाल्मीकि 
जिस काव्यका झ्राश्रय लेकर लोक तथा परलोकमं कौतिशालों बन गए, 
तथा महाभारतको रचना द्वारा सत्यवतीसून्‌ व्यासन भी श्रक्षय कीति श्रजित 
की, वह सारस्थतवत्मे, शारदा-माग्गं, किसके लिए वन्दनोय नहों है ? 

वाल्मीकजन्मा स कविः पुराण 

कवीश्वर: सत्यवतीसुतश्र । 

यस्य प्रणेता तदिहानवय 

सारस्वतं॑ वरत्म न कस्य वन्यम्‌ ॥ 
--का० मी० डर प्‌ ०२७ 


४--काव्यका प्रयोजन 
'कला कलाके लिये! 


काव्यके उद्देश्यकी समीक्षाके प्रसंगर्मे पाइचात्य जगत॒का एक मान्य 
सिद्धान्त हें ब्रार्ट फार श्लार्ट सेक /377 07' 775 5872८ “कला 
कलाके लिये । इसका श्रनुमोदन पश्चिमी जगत्के प्रालोचक तथा भारत- 
वर्षके भी नवीन समीक्षक इधर करने लगे हें । हम यदि कलाके स्थानपर 
काव्यको रखे तथा प्रधान्य दुष्टिसे काव्यका प्रयोजक रस मानें तो इस 
सूत्रका श्रयं होगा कि रस ही रसका लक्ष्य हे। रसात्मक वाक्यका पर्य- 
वसान रसमें ही होता हे, उससे किसी बाह्य उद्देश्यकोी सिद्धि कथमपि 
नहों होती । यदि इस स्‌त्रका यहा तात्पयं माना जाय, तो कोई भी विप्रति- 
पत्ति दष्टिगोचर नहीं होतो । 

रसोदबोधके अ्रवसरपर श्रोता तथा द्रष्टाके हृदयमें राजस 
तथा तामस वृत्तियोंका सर्वथा तिरस्कार कर सास्विक भावका 
प्रावल्य सम्पप्त हो जाता हुँ। जब तक दुःखजनक रजोगुण तथा 
मोहजनक तमोगणकी प्रधानता बनी रहती हूँ, भ्रानन्दजनक सर्वगुणका 
उदय ही नहों होता । रसकी अनुभूति मुख्यतया श्रानन्दकी ही भ्रनुभूति 
है, इसका निर्देश हम श्रनेक स्थलोंपर करते भ्राए हें। रसका 
प्रन भवकर्ता सामाजिक उस अवसरपर भ्रपनी स्वार्थभूलक वृत्तियोंकी ही 
चरिताथेता नहीं मानता, प्रत्युत साधारणीकरण व्यापारके द्वारा सामाजिक 
झपने वेयक्तिक सम्बन्धता परिहार कर समाजके साधारण व्यक्तिका 
प्रतिनिधित्व करने लगता है। फलत:ः वह हूंत भावनासे ऊपर उठकर 
झरदत भावनामें प्रतिष्ठित हो जाता हूँ। वह भ्रपमी वेयक्तिक झानस्दा- 
मूभतिको साधारण सामाजिककी प्रातस्दानुभूतिमं विसजित कर देता 
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हैं। रस ही शिव हूं, सत्य हूँ तथा सुन्दर हैं । रस-दक्शा स्वेदा प्रानन्दकारिणी, 
मंगलदायिनी तथा कल्याणजननोीं हे। उस दशाकों परिणतिके उत्पादक 
समग्र रसोपकरण तथा रससामग्री सत्म, शिव तथा मंगलकी श्रभिव्यक्षितके 
कारण नितान्त उपादेय तथा इलाघनीय होती हे । रसोदबोधक कोई भी 
बस्तु भ्रमंगलकारिणो नहीं हो सकती । रसके उन्मेषर्म कारणभत काव्यके 
समग्र उपकरण इसी निमित्तसे ग्राहथ तथा श्रन॒ग्राहथ होते हें । इस 
दृष्टिसे विचार करनेपर यह सूत्र कथमपि भ्रापत्तिजनक नहीं प्रतोत होता । 
परन्तु इस सिद्धान्तके उदयका हतिहास बतलाता हूँ कि इसके उद्भावकोंको 
अष्टिमें इस सूत्रका ग्राशय कछ दूसरा ही था । 


सिद्धान्तका उदय 


गत शताब्दोके सध्यकालमें इस सिद्धान्तका उद्गम फ्रान्सके साहित्या- 
कादाम हुआ । भ्रोर यह उदय हुआ प्रतिक्रियाके रूपमें। यूरोपमें प्लेटोसे 
झारम्भ कर ग्वेंट तथा मेथ्यू प्रार्नल्ड तक कला तथा नतिकताका भ्रभेथ 
सम्बन्ध स्वीकार किया गया हैँ । हन मान्य प्रादोन भ्रालोचकोंको दृष्ठि 
कलाको नतिकताके क्षेत्रसे क भी बहिष्कृत नहीं देखना चाहती । नतिकताकी 
बृढ़ प्राधारशिला पर ही कलाका विशाल किला खड़ा रहता हे 
तथा नेतिकताके प्राधारके तिरस्कारके साथ हो यह किला ताशके 
किलेके समान जमोनपर गिरकर टूक टक हो जाता हूँ। प्राचोनोंके इस 
पारस्परिक सम्बन्धके दृढ़ प्राप्रहसे ऊबकर उश्नीसवों शताम्दोके यूरोपोय 
झालोचकोंने, विशेषतः फ्रान्सके नेसगिकवाद ('ब8पा'8)9 ) 
तथा ययायंवाद (॥२८४)।&7 )के प्रचारक्क जोला, फ्लाउवर झादि 
लेलकोंने हस सिद्धान्तकों प्रग्सर किया कि कलाका उद्देश्य कला हो है । 


“'कलाका. उद्देश्य 


श्रभिव्यओआजनावादी (५5])7८5७४0750) ग्रालोचकोंका कथन 
हे-“-भ्रभिव्यंजना ही कलाका विशुद्ध रूप हे। कलाकार श्रपने विशिष्ट 
माध्यमके द्वारा श्रपनों श्रन भूतिकी अभिव्यक्ति कर देता हेँ। इतने हो 
उसके कतंव्यकी इतिश्री हो जातों हें। उसके कार्यका पर्यवसान होता 
हूँ श्रत्‌ भूतियोंकी ब्रभिव्यञज्जनामें । समाज तथा व्यक्तिके ऊपर उस 
झ्रभिवयञजनाके प्रकट या गुप्त प्रभावकों मात्राको न तो वह ढूंढ़ता हे 
झोर न उसे ढं ढ़ निकालनेकी जरूरत होती है । कलाकार उस कोयलके 
समान है जो वसन्‍्तकी मस्तीमें कूमतो हुई डालियोंपर बठकर प्रानन्दसे 
चहक उठती हे। उसका चहकना किसके हृदय-भारकों कम करनेमें 
समय होगा भ्रथवा किस विरहीके चित्तमें वियोगकी झ्राग भड़कानेमें चमक 
उठेगा ? इसके विचार करनेका न तो उसे समय हे और न आ्रावकयकता । 
कलाकारका भी यही विशुद्ध स्वरूप हे । वह बाह्य जगत्को स्वीय शझन्‌ु 
भूतियोंकी श्रभिव्यअज्जना करके ही अ्रपना काम समाप्त कर देता हूँ । 
कलाका बस इतना हो कार्य है, इतना ही उद्देशय हें । श्रतः इन भ्रालोचकोंकी 
बृष्टिमे कलाका उह्ृइ्य भ्रन्य कुछ न होकर स्वतः कला ही होती हैँ । कलामें 
सत्यकी परिणति रहती है । ह 


वाल्टर पेटर (इस मतके प्रधान अंग्रेजी श्रालोचक )की सम्मतिमें 
सत्यका निवास होता हूं भ्रपनी भ्रनभूतिकी यथार्थ रुपसे प्रभिव्यक्तिम ही । 
कलाकारका यही कतंव्य हे श्रोर इतना ही करतंव्य हैँ --प्रभिव्यञ्जनाकी 
ययाबंता । प्रभिव्यक्याय वस्तुके सत्यासत्यके विषयमें विचार करना 
उसके क्षेत्रसे बाहरकी बात है । 
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काव्य वस्तुका प्रभाव 


इस विषयको विशद व्याख्या करना अपेक्षित हे। एक सोलिक 
प्रघन प्रथमत: विचारणीय हूँ कि काव्यका उपादान या वस्तु कविको तथा 
पाठकको स्परशं करती हूँ या नहीं ? यदि: वर्ष्य वस्तुका लगाव न कविसे ही 
सिद्ध हो प्रोर न पाठकसे ही, तो यह हठात्‌ मानना हो पड़ेगा कि कविताका 
उद्देश्य स्वयं कविता ही हूँ, परन्तु यदि इत सम्बन्धका संकेत भो दूरतः 
उपलब्ध हो, तो काव्यके उहेश्यपर हमें नवीन दुष्टिसे विचार करना हो 
पड़ेगा । प्‌ वक्त प्रइनका संक्षिप्त उत्तर यही हे कि वस्तु कविकों भी 
स्पश करती हें तथा पाठकको भी । 


राजशेखरका स्पष्ट कथन हँं--स यत्खभावः कविः तदलुरूप॑ 
काव्यम्‌ । कवि जिस स्वभावका होता हूं तन्निमित काव्य भी उसके हो 
प्रनरूप होता है । यदि काव्यकों देहतोपर कामवासनाके कमनीय कसमोंके 
हारा कन्दर्पदेवकी हो श्रचना दीख पड़ती हू प्रथवा पुरुषत्वनाशक 
जघधन्य लोल वासनाका ही नग्न नृत्य दृष्टिगोचर होता हें, तो मानना 
पड़ेगा कि कविके खित्तमें भी ये ही गहँणीय वासनाएं भरी पड़ी हूं । कोयलेको 
खानसे कोयला ही निकलता हूँ, भोर सोनेकी खानसे सोना । 


काव्यके वस्तुका धर्म पाठककों समधिक भावेन स्पर्श करता हे। 
पाठकके हुदयमें रसोन्मेष ही भारतीय झालोचकोंके द्वारा निर्धारित तथ्य 
है । भावके ऊपर हो झ्राश्रित होकर काव्यमें रस उन्‍्मीलित होता हेँ। 
भरतमनिका स्पष्ट श्रादेश हे-- 
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न भावहीनो उस्ति रसो न भावों रसवजितः 
--नाव्यशा सत्र 
कोई भी रस भावसे वर्जित नहीं हो सकता अथवा कोई भी भाव 
रसविहीन नहीं हो सकता। इस कथनका तात्पयं यही हे कि कितना 
भी रसोन्मेषसे विलसित काव्य हो उसमें भावका स्पर्श होगा हो भश्रथवा 
भाव-प्राधान्य काव्यमें रसका सम्पर्क भ्रत्यल्प-मात्रार्में भी होता हो है । 


पण्डितराज जगन्नाथके कथनानुसार-- 
रत्याद्रवच्छिन्ना मग्नावरणा चिदेव रसः? 

रतिप्रभति भाव द्वारा प्रवच्छिनष्न या विशिष्ट हुए बिना खित्‌-सत्ता 
कभी रसरूपम प्रकाशित नहीं होती । रसमें भावावच्छिन्नता या भाव- 
वेशिष्ट्यकी सत्ताका होना नितान्त शब्रावश्यक होता ही हें। रसका विश॒द्ध 
रूप कितना भी भ्रलोकिक, लोकातीत क्यों न हो, उसे भावका भ्रवलम्बन 
करना ही पड़ेंगा। और यह भाव शभ्राश्नित रहता हूँ वस्तुपर | संसार 
नाना पदार्थोंकी संघटना तथा परस्पर सम्पर्कंसे जायमान ललित लीलाग्रोंका 
अथवा गहूंणीय क्रोडाओंका एक विलक्षण सामूहिक अ्भिधान हूँ। इन्हीं 
चस्तुओंको अभ्रवलम्बित कर कवि भावोंकी सृष्टि करता हैँ। ऐसी दश्ामें 
हम जोर देकर कह सकते हे कि काव्य-वस्तु पाठकोंका केवल स्पर्श ही नहीं 
करती, प्रत्युत विलक्षण रूपसे उनके भनस्तलकों भ्रालोडित करती हे । 
काव्यमें वरणित वस्तु पाठकके हृदयकों नराद्यके प्रचंड झंझावातसे कभी 
उद्दिग्न कर देती हैँ श्रोर कभी श्राशाकी स्निग्ध चन्द्रिकाके उदयसे उसे 
इीतल तथा सजोव बना देती हैं । कभी उसका हृदय धनिकों तथा समर्थोंके 
उत्पीड़नके शिकार बने निर्धन तथा भ्रात्त पुरुषोंके भ्रशान्त करण चीत्कारसे 
उद्दीप्त हो उठता हैं, तो कभी ममतामयी माताके वात्सल्य गंगाजलसे 
धुलकर उज्ज्वल तथा शान्‍त बन जाता हेँ। काव्यकी वस्तु पाठकोंकों 
बिता आलोडित या प्रभावित किए बिना क्षणभर भी स्थिति लाभ नहीं 
कर सकती । हम रसको गंभीर भ्रनभूतिवाले मस्त मोला मर्मशोंकी 
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बात नहों करते। उनको रसदशा स्वतन्त्र होती हेँ तथा चिरस्थायों 
होती है, परस्तु साधारण पाठकोंकी रसदज्ञा क्षणिक होतो हैं। रसके 
ग्रनुभुतिकालमें सत्वगुण तम तथा रजको दबाकर श्रपना स्वातन्त्र्य बनाए 
रहता हैं तथा आ्रानन्‍्दकी चरम भ्रनभति होती हें । रसदशाके पयंवसानमें 
केवल प्रानन्दको स्मृति शेष रह जाती हूँ श्रोर बच जाती हे केवल भावोंकी 
झग्रनभति । इस भावानभतिकी तीब़ता तथा शोभनताके निरमित्त वस्तुको 
शोभनता नितान्‍्त श्रावव्यक होती हे । सद-वस्तुका इसीलिये उत्कृष्ट 
प्रभाव पाठकोंपर पड़ता है । काय्यवस्तुकी भ्रशोभनता कथमपि वाञऊुछनीय 
हों होती । वस्तुकी सदरूपता, उपादेयता तथा ग्राह्यताके ऊपर इसोलिये 
कविको सवंदा ध्यान देना ग्रावश्यक होता हे । 


* कृविंकी सृष्टि 


साहित्य समाजका दर्पण हे श्रोर समाज साहित्यकी कृति हैँ । दोनोंका 
अ्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध हें । विववसाहित्यका इतिहास इस तथ्यका साक्षो 
हैँ कि शोभन-साहित्य सुन्दर समाजको रचनामें कृतकार्य होता हे तथा 
झोदायंप्‌्ण समाज सत्साहित्यकी प्रेरणाका विमल निदान होता हे। कवि 
सामाजिक प्राणों हें--वह अश्रपनी सत्ता, स्थिति तथा समृद्धि समाजका* 
इलाध्य भंग बनकर ही पा सकता है। कवि समाजको एक कमनोय कृति 
हैं। कवि अपने समाजका प्रतिनिधि होता हे । इसी प्रकार वह समाजका 
ख्रष्टा भी होता है । कवि श्रपने हाथमें हिसा तथा विद्रोह, विनाश तथा 
व रको प्रेरित करनेवाले साहित्यकों लेकर समाजको सभ्यताके श्रध:- 
पतनकी श्रोर ले जानेमें समर्थ होता हूँ । दूसरों श्रोर कवि त्याग तथा 
झोदायं, शोयं तथा श्रोदात्यके प्रेरक साहित्यके द्वारा समाजको प्रधिक 
त्यागशील तथा उदार बनाकर उसे उद्दीप्त तथा तेजस्वी बनाता हूँ। 
ग्राद्श कवि कवितामें ऐसे पदाय्यंका निर्वाचन करता है, जो समाजमें प्रेम 
तथा त्यागका महनीय श्रादर्श प्रस्तुत करता हुं, श्रेय तथा प्रेयका मज्जल 
सामरस्य प्रस्तुत करता हे भ्रोर श्रादर तथा श्रद्धाकी समधिक वृद्धि करताहू । 


कविका प्रधान कार्य है ओत्मचेतन्यको प्रबुद्ध करना। 
सुप्त श्रात्मचतन्यकी भावना समाजको जड़, भ्रलस तथा निरद्यम बनाकर 
उसे भ्रवनतिके गतंमें ढकेल देती हैँ । साहित्य भ्रात्मचंतन्यको प्रबुद्ध कर उसे 
बलवान्‌ बनाता हूं, श्रोजस्वितासे मण्डित करता हुँ तथा सामर्थ्य-दाक्तिका 
उन्‍्मीलन करता है। समाजकों सुगठित करनेमें कविकी महत्वशालिनी 
लेखनी श्रपना जोहर दिखानेमें कभी चक नहीं करती । उसके प्रदम्य 
प्रभावके प्रवाहको समाज रोक नहीं सकता । कवि झपने विचाशलोकसे 
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झाच्छम होकर स्वतः स्वच्छन्द वत्तिसे ऐसी गीतिकाके गायनमें प्रवुत्त होता 
हूँ जिससे समस्त विश्व झ्राशा तथा भयके द्वारा सहानुभूतिकी शोर श्रग्नसर 
हो जाता हैँ जिसका भ्रवतक उसे तनिक भी ध्यान नहीं था । इस दृष्टिसे 
वह एकान्तमें चहकनेवाले तथा विश्वर्म शान्ति तथा प्रेमका सन्देश सुनाने- 
वाल कोकिलके नितान्त सदृश हे । महाकवि शेलोने इस प्रख्यात पद्चमें 
बड़ी सुन्दरतासे स्वानभूति झश्रभिव्यक्त की हं--- 
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जगती कविवाणोके प्रभावके प्रसारको लोलाभूमि हें। समाज 
कविवाणाके द्वारा उन्‍्मोलित प्रेम तथा झ्राशा, दया तथा झोदायंके प्ररोहका 
उबर क्षेत्र हे । ऐसी दशामें कविको भ्रपनी बस्तुके लिये सदा सतक॑ रहना 
चाहिए। निकृष्ट उपादानसे उत्कृष्ट भावकोी सृष्टि एकदम प्रसम्भव 
है । क्‍या समाजके लिये हेय तथा प्रग्राह्य उपकरणसे उच्च काथ्यको 
कथमपि सृष्टि हो सकती हेँ ? काव्यका लक्ष्य भ्रध्यात्मके सदश ही 
श्रेयस्करकी स्‌ष्टि हें ओर यह तभी साध्य हें जब समाजके शोभन उप- 
करणोंका योग कवि अपने काव्यमें करता हे। ऐसी दष्टिसे काव्यका 
झ्रन्तिम लक्ष्य काव्य नहीं हो सकता । 


काव्यका विविध पक्ष 


ध्यान देनेकी बात हे कि काथ्यके दो ही पक्ष होते हें--सुन्दर तथा 
क्रूप । कविकी दृष्टि सदा सोन्द्यकोी झोर जातो हे, चाहे वह जहाँ 


४७६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


हो->-वस्तुके रूपरंगों्मे हो भ्रथवा सन॒ष्यके मन, वाणी तथा कमंमें हो । 
कविकी प्रन्तव्‌ ध्टि सोन्दर्यकों निरखतों हें और उसको याणों उसीको 
अभिव्यक्ति स॒न्दर शब्दोंके द्वारा करतो हे । भला-बरा, मंगल-प्रमंगल, 
पाप-पुण्य--भ्रादि शब्द नोतिशास्त्र, धर्मशास्त्र तथा प्रयंशास्त्रसे सम्बद्ध 
शब्द हें। ये काव्यक्षेत्रसे बाहर रहते हें । विशुद्ध काय्यके क्षेत्रमें न कोई 
वस्तु भलों होती है न बरी, न उपयोगी होतो है, न भ्रनपयोगी । कवि 
केवल दो ही बातोंपर ध्यान देता हे कि वह सुन्दर हे या करूप । संगल 
वस्तु या सुन्दर वस्तुर्मे कथमपि भ्रन्तर नहीं होता । धामिक जिस वस्तुकों 
अपनी दृष्टिसे मंगलमय मानता हे उसे ही कवि भ्रपनी दुष्टिसे सुन्दर समभता 
हैं । वृष्टिभेद होनेपर भी वस्तुका रूपगत भेद नहीं होता । कविके इस 
द ष्टि-विदोषपर ध्यान देनेसे श्रनेक समस्याओंका स्वतः समाधान हो जाता 
हैं :--काव्य सत्‌ होता हे या भ्रसत्‌ ? कवि प्रचारक होता है या उपदेशक ? 
काव्यका नीतिसे ऐक्मत्य हे या वेमत्य ? जो सुन्दर हैँ वही शिव हूं, वही 
सत्य हे । 

कविके इस वेशिष्टयूपर लक्ष्य रखनेसे काव्य सोन्दययंसे यक्‍त 
होनेसे हो मंगलमय होता हे । सोन्दर्य मंगलका प्रतीक हूँ । सोन्दर्य सत्यका 
प्रतिनिधि हें । काव्यमें जितने प्रकारके सोन्दर्यका एकत्र संविधानक प्रस्तुत 
किया जाता हूँ वह उतना ही रमणोय तथा झावजं॑नीय, प्रभावशाली तथा 
उत्कर्वाधायक बन जाता हूँ। मर्यादा-पुरवोसम श्रीरामसखके शित्रणमें 
प्रन्त:सोन्दय के साथ रुपमाध रोका सन्निवेश वाल्मीकिकी प्रतिभाका 
सुन्दर विलात हैँं। उदात्त नायकका बाहरी सोन्‍्दर्य उसके भ्रन्तःकरणके 
सौन्दर्यंका स्पष्ट प्रतिबिम्ब हेँ। प्राकृतिक सोन्दर्यंका साहाम्य पानेपर 
यह सोन्दर्यंगरिमा और भी भ्रधिक विम॒ ग्धकारिणी बन जाती हैँ । सोस्दर्यका 
चित्रण करनेवाल कविका काठ्य कथमपि अमंगल प्राददयं प्रस्तुत नहीं 
करता। श्रतः मुख्यतया लक्ष्य त होनेपर भी सत्कबिकी बाणी समाजका 
परममंगल-शाइवत कल्याण-उत्पन्न किए बिना नहों रहती । 


काम्य-रहस्प ४७७ 


काव्यको मूलतः जोवनको झ्ालोचना माननेवाले भ्रार्नल्ड महोदयका 
भी यही तात्पयं हें । हमने ऊपर कहा हूँ कि काव्य तथा जोवनमें धनिष्ठ 
तथा इलाघ्य सम्पर्क स्थापित रहता हूँ । कवि अपने सामने प्रस्तुत जोवनके 
नाना प्रंशोंपर श्रपनों पेनो दुष्टि डालकर उन्हें प्रपने काव्यमें चित्रित करता 
हैं । कवि होता हूँ ग्रादशवादका पक्षपातों। काव्यमें यथायंवादकी झोर इधर 
विशेष पक्षपात दु ष्टिगोचर हो रहा हे, परन्तु कवि वस्तुके हेयपक्षका ग्रहण 
न कर उसके ग्राह्यपक्षका ही पश्रनरागी होता हूँ। पाठक काव्यनिबद्ध 
बस्तुके अभ्रनुशीलनसे भ्रपनी दशाका सूक्ष्म निरोक्षण तथा तुलना करता 
हूँ तथा प्रपने जीवनको उदात्त एवं मंगलमय बनानेके लिये प्रभ्रान्‍त परिश्रम 
करता हैँ । इस प्रकार काव्य जोवनका मूलतः झ्ालोचन हो होता हें-- 
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नतिकता उदात्त कविताकी जोवनों शक्ति हें। नंतिक भावनासे 
विद्रोह करनेवाली कविता वस्तुतः ज्ञीवन से विद्रोह करनेवाली कविता 
हैँ । नंतिक भावनाका ग्रवहेलनामय काव्य जोवनके प्रति भ्रवहेलनात्मक 
काव्य हें-- 
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“ काव्य और जीवन 


कविता जीवनकी मनोरडि्जिनोी व्याख्या हे। कवि पदार्थोंके सोन्दर्ये- 
पक्ष तथा प्रध्यात्मपक्षका ग्रहण कर श्रपने काव्यमें निबद्ध करता हे । 
पदार्थोका हमारे जोीवनपर क्या प्रभाव पड़ता हुँ तया हम किस प्रकार उस 
प्रभावकों व्यक्त करते हं--इसका स्पष्टोकरण काव्यके द्वारा होता हैँ । 
कावय्यके प्रभावकों व्यापक, दूरगामी तथा विशाल बनानेके प्राशयसे कविकों 
वस्तु-निर्वाचनकी श्रोर सावधानी रखनों चाहिए । तुच्छ तथा क्षुद्र विषय- 
पर प्रतिभाके सहारे कविता करनंवाले कवियोंकी रचनाएं क्षणिक मनो- 
रज्जनसे भ्रधिक मृल्य नहों रखतो । शाइवत प्रभाव उसी काव्यका पड़ता 
हैँ जिसका विषय भ्रधिकसे भ्रधिक प्राणियोंके भ्रन्तस्तलकों स्पश करता 
हुँ तथा शाइवत मानसवृत्तिका चित्रण करता हूें। इस प्रसंगमें प्रगति- 
वादी श्रालोचकोंका भ्रपना एक पक्ष हूँ । उनकी दृष्टिमें काव्य या कलाका 
म॒ख्य उदेश्य यही हे कि वह झ्राढयों तथा सम्पन्न पुरुषोंके द्वारा निर्धनों तथा 
निरोहोंके ऊपर किए गए भ्रत्याचारोंका स्फूतिमय विवरण प्रस्तुत करतो 
हैं। उनका तो यहां तक बढ़ कर कहना हूँ कि जो काव्य इस प्रचारकायंमें 
योगदान नहीं देता वह काव्य ही नहीं हें । इस सम्प्रदायके एक प्रालोचकको 
तो यहांतक सम्मति हे कि वर्तमान कालमें लिखित कोई भी प्रन्य शोभन 
नहीं हो सकता, यदि वह मार्क्सोय श्रयवा प्रायः साकर्सोय दुष्टिसे नहों 
लिख गया हो'। दूसरे ग्रालोचकका कहना हैँ कि कला श्रेणो-संप्रामका 
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काव्य-रहस्य ४७६ 


एक विशिष्ट यन्त्र हे जो दरिद्र श्रमिक-संघके द्वारा उनके श्रन्यतम भ्रस्त्रके 
हिसाबसे भ्रनुशीलित होना चाहिए।। इन युक्तियोंको पढ़कर यही 
प्रतोत होता हूं कि कला या कलाके उद्देश्यकी हत्या श्रौर भ्रधिक नहों हो 
सकतो । जो कला कलांगनाके समान उद्दीौप्त भावभंगीसे सम्पन्न होकर 
राजासहासनकी शोभाकों विकसित करती थी वही श्रव दरिद्रताके पंकसे 
मलिन वेशललनाके कारयं-सम्पादनके निर्मित्त उपयोगमें लगाई जा रही 
हैँ। कला कलाके लिये! इस सिद्धान्त तक तो गनीमत थी, परन्तु श्रब कला 
प्रचारके लिये यह सिद्धान्त तो कलाके कोमल उदेइ्यपर भीषण तुषारपात 
हूँ तथा उसके पवित्र लक्ष्यकी निर्मम हत्या हे ! ! ! 
भारतोय श्रालोचकोंने काव्यका उहेश्य उभयप्रकारका बताया हे । 
भरतमुनिका कथन हँ-- 
घम्पे यशस्यमायुप्यं हितं बुद्धिविधेनम 
लोकोपदेश जननं नाट्यमेतद्‌ भविष्यति ॥ 
इस पद्चका गम्भीर श्र बतलाते हुए प्रभिनवगुप्तका मासिक विवरण 
हैं कि नाटच स्वतः हितकारक नहों होता, प्रत्युत वह हितका रक प्रतिभाका 
जनक होता हूँ । क्या नाटच गुरुके समान उपदेश देता हें ? कया नाट्य 
नीतिशास्त्रके समान साक्षात्‌ रूपसे उपदेश प्रदान करता हूँ ? अभ्रभिनवका 
स्पष्ट उत्तर हें--नहीं, किन्तु बद्धिको बढ़ाता हे; वेसी प्रतिभाका 
ही वितरण करता हुँ । इसका स्पष्ट ब्राशय यही प्रतीत होता हू कि 
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यति स्वप्रतिभामेवं॑ तादुशीं वितरतीत्यथ: । 
--अभिनवभारती, १ खण्ड, पू ० ४१ 


डंचत भारतीय साहित्यशास्त्र 


साटय ओताभोंकी बंद्धि बढ़ाता हें--उनकी प्रतिभाकों ही उच्मत कर 
देता है जिससे वे भ्रपना हितचिस्तन स्वयं करने लगते हें । 
भामहुकी द्‌ षिटर्मे साधु-काव्यका निषेवण कोलि तथा प्रीति (झ्रानन्द) 
उत्पन्न करता हेँ। विश्वनाथ कविराज काव्यको चतुवंगंकी प्राप्तिका 
स्‌ गस साधन स्वीकार करते हें। काव्यके हारा सानवजीवनके चारों 
लक्ष्य, चतुविध पुरुषायं--भ्रथं, धर्म, काम तथा सोक्षको उपलब्धि 
श्रनायास होती हे । मम्मटके द्वारा निर्दिष्ट उद्देदयोंका विदलेषण करनेसे 
काव्यके द्विविध प्रयोजन प्रतीत होते हं--मुख्य तथा गौण । इनमें मुख्य 
प्रयोजन हे-सच्च: परनिव ति; काव्यपाठके समनन्‍्तर सदा: उत्पन्न होनेवाला 
सातिशय आनन्द । यही उद्देश्य 'सकलप्रयोजनमोलिभूत” माना गया 
हैं। काव्य-पाठसे तुरन्त होनेवाला भ्रलोकिक आराकछ्लाद हो काव्यका सर्वे- 
श्रेष्ठ प्रयोजन हैँ । गोण प्रयोजन अनेक हूँ जिनमें यहा, श्र्थ, व्यवहारशान, 
विध्ननाश तथा कान्तासम्भित उपदेशदान प्रधान हैं । काव्य नोतिशास्त्रके 
समान रूखा-सखा उपदेश देनेमें ही श्रपनी कृतकार्यता नहीं मानता । सरसता 
केसाथ उपदेश देना ही काव्यका प्रयोजन हू, परन्तु यह भी भ्रमुख्य प्रयोजन 
हैँ । श्रोता तथा पाठकके हृदयमें श्लोकिक आनन्दसमय रसका उनन्‍्मोलन 
ही काव्यका मुख्य प्रयोजन हें । झारम्भमें कहा गया हे कि इस रसोस्मेषके 
सिद्धान्तससे काव्यकी सांगलिकता तथा कल्याण-परायणतापर तनिक भी 
झ्रांच नहीं श्राती । सम्मटका यह प्रतिपादन काव्यके द्विविध प्रयोजनकी 
झोर संकेत करता हैँ:--- 
काव्यं यशसेडर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्य; परनिवृ तये . कान्तासम्मितयोपदेशयुजे ॥ 
-काव्यप्रकाश १।२ 


काव्यकी व्यवहारक्षमता 


काय्य व्यवहार-ज्ञानका साधन हो नहीं हूं, प्रत्युत बहू व्यवहारका 
सर्वश्रेष्ठ प्रेरक भी हैँ । मानवमात्रकों व्यवहारके क्षेत्रमें प्रवत्त करनेवाले 
साधनोंमें ज्ञानको ही प्रभुता श्रधिक मानी जातो हें । जनसाधारण ज्ञानको 
ही व्यवहारका प्रेरक उपाय मानते हें, परन्तु ज्ञानकी श्रपेक्षा भाव या 
बासनाकी ही प्रभुता इस विषयर्मं सदपिक्षा महत्त्वशालिनी होती हे । 
कम की गतिविधिके समोक्षक नंयायिकोंका यह मान्य सिद्धान्त हे-- 
जानाति, इच्छति, यतते श्रर्यात्‌ ज्ञान, इच्छा तथा कृति-यही मनोविज्ञानकी 
दुष्टिसे उपादेय क्रम हे । ज्ञानसे कृतिकी साधना सद्यः नहीं होती, क्योंकि 
दोनोंके प्रन्तरालमें इच्छा की विकट घाटी पड़ी हुई हे । ज्ञानके कार्योंको 
भी यदि भ्रन्तव्‌ धिट गड़ाकर देखा जाय तो उसके भी भीतर भावया वासनाका 
गुप्त संकेत क्रियाशोल रूपसे अवइय उपलब्ध होगा। बड़े घट 
हुए राजनतिक नेताझोंके क्रियाकलापको जनसाधारण अकसर ज्ञानकी 
ही प्रेरणाका परिणाम मान लेता है, परन्तु ध्यानपूर्वंक देखनेसे उसके 
भीतर अपन देश या राष्ट्रकी समुन्नतिको भावना, भ्रन्य राष्ट्रसे किसो 
पुराने बर-भावके चुकानेकी इच्छा, विश्वके कोने-कोनेमें भ्रपनो चीजोंके 
लिये बाजार दुंढ़॒ निकालनेकी आशा, शभ्रपन देशके शिक्षित जवानोंकों 
अपने कलाकौशलके जोहर दिखलानंका पअ्रभिलाष, राष्ट्रोंडी दोड़में 
पिछड़ जानेकी झ्राशंका भ्रादि नाना भावोंका विचित्र गंगाजमनों मेल 
अवधदयमेज दिखाई पड़गा। 

शान स्वभावतः होता हे श्ञान्त झोर वासना होती हैँ मूलतः चठचल । 
शान पुष्यसलिला भागीरणबीके सझ्जुल प्रयाहकों समता रखता हैँ. भोर 
बासना होती हूँ दुर्दान्‍्त सोनभव्वकी झ्ाकस्मिक भीषण बाढ़के समान । 

३१ 
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ठष्ढे दिमागसे कोई बात कितनी भी श्रच्छी तरहसे क्‍यों न सोचो जाय 
उसके करनेके लिये हम तबतक प्ग्नसर नहीं होते जबतक हमार हुदयके 
भीतर बह बात नहीं घुसती । कार्य-सम्पादनके निमिस मनष्य अपने भावोंसे 
कुछ वेग चाहता हे। मानव-हृदयके इस स्वभावसे हमारे राजनीतिक 
नेता भलोभांति परिचित होते हें। जनताकों किसी कार्यविशेषके लिये 
तत्पर बनानेके समय वकक्‍ता उसे तकंके द्वारा बात समभानेका परिश्रम नहीं 
उठाता, प्रत्युत भ्रपनी वाग्धाराके प्रभावसे उसके हृदयकों उद्रिक्त करनंकी 
चेष्टा करता हे, भावोंकों उद्दीप्त बनानेका परिश्रम करता हे जिससे उनकी 
भ्रभीष्ट सिद्धिमें तनिक भी विलम्ब नहीं होता । विदेशी शासनके द्वारा 
किये गये श्राथिक शोषणका विवरण प्रस्तुत करनेके दो मार्ग हें। एक 
मार्ग हे प्रा लेखा-जोखा देकर श्रनेक झ्रांकड्ोंके सहारे देशकी श्राथिक 
दरिद्रताका यक्तिपृ्वक विवरण । दूसरा मार्ग हे उस दरिद्रताके कारण 
टूटी कटियामोें श्रपना दिन काटनेवाली किसी बुढ़ियाकी रोटीके लिये तरसने 
वाल तथा सड़कपर गिर ट्कड़ोंपर टूट पड़नेवाल छोटे-छोटे बच्चोंके 
करुण रुदनका चित्रण प्रस्तुत करना । पहिला हू ब॒द्धिमार्गी श्रथ॑शास्त्रियोंका 
पत्यथ और दूसरा है भावमागो कविजनोंका रास्ता। कहना न होगा कि 
दूसरा मार्ग पाठकोंके ऊपर विशेष प्रभाव डालनेवाला हूँ जिससे वे देशको 
दरिद्रता तथा ग्राथिक शोषणके समाप्त करनेके लिये कटिबद्ध हो जाते 
हें श्रथवा दुढ़ संकल्प कर बठते हूँ । 

मनष्यके भावोंकों उद्बुद्ध करनेके लिये, सुप्तभावोंको जाग्रतकर 
वे गवान बनानेके लिये, सबसे महनीय साधन कविता हूँ । काथ्य यह प्रकाश- 
स्तम्भ हूँ जहांसे भावरश्मियां फूटकर मानव-हृदयको उद्दौप्त तथा जागरूक 
बनातो हूँ तथा व्यवहारके लिये उसे उद्देलित करती हैँ । इसीलिये प्राचीन 
कालमें रणक्षत्रमें विजिगीबु महीपतियोंके साथ राजकवि अथवा चारणोंके 
जानेकी बात सुनी जाती हे। यह राजकवि अवसरविशेषपर झ्पनी भोज- 
स्विनी कविताके हारा शत्रओोंके उप्र श्राक्मणके कारण पर उसड़ जानेपर 
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भाग खड़े होनेवाल संनिकोंके हृदय वोरताका भाव भर देता था, रणके 
प्रांगणर्में उनके पर जमा देता या; पराजयकों विजयके रूपमें परिणत 
कर देता था। कविताकी इस भावोद्ेक शक्तिसे परिचित होकर हो 
महाराज पृथ्वीराज महाकवि चन्द्रवरदाईका धमासान युद्धक्षेत्रमें भो कभी 
संग नहीं छोड़ते थे । श्रतः काव्य प्राणियोंकों व्यवहारक्षेत्रमें श्रप्रसर करनेकी 
महुती शक्तिसे संवलित प्रशंसनीय पदार्थ हैँ । 
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कविता हृदयकी विशद्धि तथा मक्तिका महनीय उपकरण हे। वह 
हृदयकी संकी्ण दशाको हटाकर उसे मुक्तदशामें परिणत कर देती हे । 
हमारा हृदय श्रविकसित अ्रथवा श्रधंविकसित नानाभावोंकी फ्रोडा- 
केलिका कमनीय कानन हू । सभ्यताकी उन्नति केवल ज्ञानकी उच्नतिमें 
सीमित नहों रहती, प्रत्यत वह भावकी उन्नतिकी झ्रोर सद्चः संकेत करती 
हे । मन॒ष्य केवल ज्ञानक्षेत्रमें ही पशुप्नोंसे बढ़कर नहीं है, प्रत्युत भाव- 
क्षेत्र भी। सभ्यताका प्रसार ज्ञानप्रसारके साथ-साथ भावप्रसारको 
भी सनोहर गाया हू । सभ्य मानव पशझ्रोंसे इसोलिये बढ़कर नहों हे कि 
उसका मस्तिष्क उन्नत हे, उसका ज्ञानक्षेत्र श्रत्यन्त विस्तृत हे, वरन्‌ 
इसलिये भी कि उसका हृदय उदात्त हें, उसका भावराज्य समधिक विशाल 
हैँ। पशु केवल अपने बच्चोंसे हो प्रेम करता हूं, दूसरे पशुके बच्चोंको 
देखकर वह गर्राता हैँ, मार भगाता हूं, परन्तु मनष्य अपने ही बच्चोंसे 
प्रेम नहीं करता, प्रत्युत वूसरोंके बच्चोंको वह अपने प्रेमका भाजन बनाता 
हैं। वह मृतंसे बढ़कर अमतंसे भी प्रेम करता हे--स्वदेशकी रक्षाके 
निमित्त शत्रुओंके बाणोंका लक्ष्य बनकर श्रपने प्राण गेंबानेवाले संनिकोंके 
देशप्रेमपर वह रोकता है; पतिपारायण नारोके मुग्घचरित्रपर वह मुग्ध 
होता है, जातिके उत्यथानके लिये भ्रपना सर्वस्व निछावर करनेवाले परोप- 
कारोकी उदात्त त्यागभावनापर वह श्रानन्दसे खिल उठता हूं। 


सभ्यताके भ्रभ्युदयके साथ भावोंका भी श्रभ्युदय सम्पन्न होता 
है, परन्तु परिस्थितिकी विधमताके कारण उसके भावोंमें विषमता, 
जटिलता तथा संकीर्णताका प्रवेश हो जाता है। यह अ्रपनेको भावोंकी 
अहारदोबारीसे घेरकर संकीर्ण 'स्व॑को ही भ्रपना वास्तव रूप समझने 
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लगता हूं । हृदयकों संकीर्णता ही बन्धन है । हृदयकी उदारता ही मुक्ति 
हैं। जो मनृष्य भ्रपना श्रोर परायाके विवेचनके पचड़ेमं दिन काटता हैं 
वह खुले स्थानमें रहनेपर भी हृदयके कारागहमें निवास करता हैं, परन्तु 
जिसका हृदय वसुधव कटुम्बकम्‌' सन्त्रको उपासनासे ज्ञीोतल तथा विशाल 
है, वह मनष्य हृदयकी मुक्तिका श्रानन्‍्द उठाता हैँ। जिस प्रकार ज्ञान- 
योग प्राणिमात्रमें एक ही परमात्माकी कलक बतलाकर भ्रद्ंतका उपदेश 
देता हे, उसी प्रकार प्राणिमात्रमें रागात्मिका वृत्तिकी एकताका प्रतिपादन 
भावयोगकी चरम सीमा हे। इस उदात्त भावयोगकों सिद्धि काव्यके 
द्वारा ही होतो हूं । 


जिस प्राणीकी हृत्तन्त्री दूसरके श्रानन्दके भ्रवलोकनसे स्वतः बजने 
लगती हे, जिसका हृदय दीन तथा श्रातंजनोंके करुण ऋन्‍्दनसे भटिति पिघल 
उठता हूँ, जो जगत्के प्राणिमात्रके साथ तादात्म्यका प्रनूभव कर उनके 
हुषंम हृष्ट, विषादमें विषण्ण, हास्यमें प्रसन्न, क्रोधर्म दोप्त, अ्रनुरागमें 
प्रन्रक्‍त होनेकी कला जानता हैँ वह मानव नहीं, महामानव हूँ । जिसके 
हृदयको क्षुद्र स्वार्थ की भावना प्रेरित नहीं करती, प्रत्यत परोपकारक 
नामपर जिसका चित्त नाच उठता हूँ, जिसके जोवनमें का स्व पर के रूपमें 
स्वतः परिणत होकर प्रबद्ध हो गया हे वह मानवताके चरम विकासपर 
पहुँच चुका हे । 


मन॒ष्योंकों मानवताके इस उच्च स्तरपर पहुँचाना सझ्चो कविताका 
मान्य प्रयोजन है । “कविता हो हृदयको प्रकृत दशामें लाती हे भोर जगत्के 
बीच क्रमशः उसका भ्रधिकाधिक प्रसार करतों हुई उसे मनुष्यत्वकी उच्च- 
भूमिपर ले जाती हेँ। भावयोगकी उच्च कक्षापर पहुँचे हुए मनुष्यका 
जगत््‌के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता हें, उसकी भ्लग भावसत्ता नहों रह 
जाती, उसका हुदय विश्वहृरयसे एकाकार हो जाता है। उसकी प्रभ्ुधारामें 
जगत्को प्रभुधाराका, उसके हास-विलासमें झानस्व-नुत्यका, उसके शर्जन- 
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सर्जनमें जगत॒के गर्जन-तर्जनका आभास मिलता हें! ।” इस प्रसंगमें प्राथोन 
यहामें थोड़ा परिवर्तन कर हम भलीभांति कह सकते हें--- 

अय॑ निजः परो वेति गणना शुष्कचेतसाम्‌ | 

रसभावानुपक्कानां वसुधेव कुद्म्बकम ॥ 
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५--काव्यकी 'वस्तु' 


काव्य तथा नाटचर्म किस प्रकारकों वस्तु श्राधारभूत मानी गई हूं, 
. जिसके वर्णन या प्रदर्शनसे कवि अपनी झ्रभीष्ट सिद्धिमें कृतकार्य होता हे ? 
इस प्रइनकों मोमांसा करनेसे हमारे आलोचकोंकी समधिक उदार तथा 
उदात्त दुष्टिका पूर्ण परिचय मिलता हें । 


हमार श्राथ प्रालोचक भरतमुनिने नाटयकी उत्पत्तिके अ्रवसरपर 
नाटयके स्वरूपको समोक्षा करते हुए इस प्रइनका विशद उत्तर प्रस्तुत 
किया है । नाट्य सा्वबवणिक पठ्चम वेद हे जिसके श्रंगोंकी रचना त्रवणिक 
वेंदोंके विशिष्ट अ्रंशोंसे ही की गई हे। नाटथका पाठ्य ऋग्वेदसे 
संगहीत किया गया हूँ, गीति सामबेदसे, अभिनय यजुवेदसे तथा रस प्रथव्वे- 
बेंदसे । नाटयको 'सावेबणिक' कहनेका यही तात्पयं हें कि इसका क्षेत्र 
नितान्‍्त विस्तृत तथा व्यापक हे, क्योंकि यह सब वर्णोके लिये उपयोगी 
झोर उपादेय हूँ । वेदत्रयीके समान इसका श्रवण स्त्री तथा शद्र जातिके 
लिये निषिद्ध नहों हें । इस व्यापक तथा विस्तृत क्षेत्र सम्पन्न होनेके कारण 
ही, भरतमुनिन नाटकों सर्वशास्त्रार्थ! सम्पन्न, सर्वेद्षिल्प प्रवतंक',' 
नानाभावोपसम्पन्न , _ नानावस्थास्तरात्मक',' लोकब॒त्तान करण," 
'सप्तद्वीपानुकरण”,* बतलाया हे। 


नाटअकी वस्तुके विषयर्मं भरतका मान्य मत हे-- 





नि न ने बज +-+ “७: 


१-२. नाट शास्त्र १।१५ 
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न तज्शानं न तच्छिल्पं नसा विद्या न सा कला | 
नासौ योगो न तत्‌ कर्म नास्ये स्मिन्‌ यत्न दृश्यतै ॥ 
( नाय्यशास्त्र १।११७ ) 
एंसा कोई ज्ञान--उपादेय ग्रात्मज्ञान श्रादि--नहीं हे, न कोई शिल्प 
(माला, चित्र, पुस्त श्रादिको रचना) है, न ऐसी कोई विद्या (दण्ड- 
नीति ग्रादि) ही हे, न वह कला (गीत, वाद्य, नृत्य श्रादि) है, न ऐसा 
कोई योग (योजना ) हूँ, श्रौर न कोई व्यापार (युद्ध, नियुद्ध श्रादि) ही हैं 
जो इस नाटथर्म नहीं दिखलाई पड़ता । 


भामहका भी काव्य-वस्तुके विषयमें इसी प्रकारका सिद्धान्त हें-- 


नस शब्दों न तद्‌ वाच्यं न तच्छिल्पं न सा क्रिया। 
जायते यन्‍न काव्याड्रम अ्रहों भारो महान्‌ कवेः। 
( काव्यालंकार ५।३ ) 


विश्वर्म न कोई ऐसा शब्द हें, न कोई श्रर्थ, न कोई शिल्प है, न कोई 
किया जो काव्यका उपादेय अंग बनकर उसकी सहायता नहीं करता । 
कविका उत्तरदायित्व सचमच महान हूँ, विपुल है । 

झ्रग्निपुराण काव्यख्रष्टाको जगतख्रष्टा प्रजापतिसे तुलनाकर उसके 
उदात्ततम स्थान तथा महनीय उत्तरदायित्वकी श्रोर संकेत कर' रहा हें-- 


ब्रपारे काव्यसंसारे कविरेकः प्रजापति: 
यथास्म रोचते विश्व तथेदं परिवतंते । 


अ्रपार काव्य संसारके बीचमें कवि ही एक प्रजापति है । उसे जेसा 
रुचता हे वसा ही वह इस विश्वकी रचना करता हूं । 


भारतीय श्रालोचकोंकी वृष्टि बड़ी उदार तथा प्रद्वास्त हें। वे काव्य 
तथा नोटघर्में किसो भी वस्तु या शिल्पका वर्जन करना नहीं चाहते। 
विश्वके प्रजापतिके समान ही हमारे काव्यके ख्रष्टा कविका सम्माननीय 


४€० भारतीय साहित्यशञास्त्र 


हमारा साहित्यिक किसी विशिष्ट वस्तुको हो भ्रपनी रचखनाका विषय नहा 
बनाता, प्रत्युत वह म॒क्तहस्तसे प्रत्येक विषयका, चाहे वह क्ष॒द्रसे भी क्षद्रतम 
हो भ्रथया महानसे भी महत्तम हो, समान भावसे स्वागत करनेके लिये 
सदा ते यार रहता हू । उसकी दृष्टिमें कोई भी वस्तु न तो गहँणीय हे भ्रोर 
न हेय। समस्त वस्तु होती हे उपादेय तथा उपयोगी । झालोचकोंका 
शास्त्रीय विवेचन तथा कवियोंका व्यायहारिक प्रदर्शन इसी सिद्धान्तकों 
पुष्ट कर रहा हैं । 
आ्रानन्‍्दवर्बनका कयन बड़ा हो युक्तिपर्ण हें-- 


वस्तु च सर्वमेव जगद्गतमवश्यं कस्यचिद्‌ रसस्य चाड्त्वं प्रतिपय्रते । 
न तदस्ति वस्तु किड्चित्‌, यन्न चित्तवृत्तिविशेषमुपजनयति। तदनुत्पादने वा 
कविविषयतैव तस्य न स्थात्‌ । 

जगत्‌की समस्त वस्तुएँ भश्रवश्य ही किसी न किसी रसका पश्रंग बनतो 
है । जगत उस बस्तुका सर्वया प्रभाव हे जो कविके चित्तमें वत्ति-विशेषको 
उत्पन्न नहीं करती, क्योंकि यदि वह वृत्तिविशेष उत्पन्न नहीं करती तो वह 
कविके लिये काव्य-विषय ही नहीं बन सकती । श्राशय हे कि पदार्यको 
पदार्थ ता यही हैँ कि साक्षात्कार होनेपर वह कविके हृदयमें कोई विशिष्ट 
चित्तवृत्ति उत्पन्न करें। नहीं तो उसका होना श्रोर न होना एक समान ही 
है । इस य क्तिसे देखनेपर संसारकी प्रत्येक वस्तु कविकी वर्णनाका विषय 
बनती हू और किसो न किसी रसका श्रंग बनतो हूँ । रसोपयोगी समग्र 
उपकरणोंका संग्रह कविके लिये भ्राववयक होता हूँ । 


धनञ्जयको दुष्टिमें काव्य-विषयकी इयकता नहीं हूं। कविकी 
भावनासे भावित होनपर प्रत्यक वस्तु, चाहे वह क्षद्र हो, रम्प हो, उदार 
हो, जुगुप्सित हो, रसत्वकों प्राप्त कर लेती हूँ । बस्तुके विषयमें ही यह 
तथ्य जागरूक नहीं होता, प्रत्यत भ्रवस्तु--काल्पनिक वस्तु--भो काव्यका 
विषय बनकर रमगीयता तथा मनोशता प्राप्त कर लेती हे-- 


काव्य-रहस्य ४६१ 


रम्यं जुगुप्सितमुदार्मथापि नीचम्‌ 
उग्र॑ प्रसादि गहन विकृतं च वस्तु । 
यद्‌ वाष्यवस्तु कविभावकभावनीयं 
तन्नास्ति यन्न रसभावमुपैति लोके । 
( दशरूपक, ४८४ ) 
संसारकी प्रत्येक बस्तु काव्यका विषय हूँ। प्रत्येक पदार्थ रसका 
अंग है । उसके स्वरूपपर बिना दृष्टिपात किए ही कवि अपनी भावना- 
शक्तिसे उनमें ऐसी क्षमता उत्पन्न कर देता हूँ कि वे विशद्ध श्रानन्द प्रदान 
करने लगते है । वस्तुकी बात तो पृथक्‌ रहे, श्रवस्तु--कल्पना प्रसत 
भ्रप्रसिद्ध ग्रशात वस्तु--भी वही चमत्कार उत्पन्न करती हे । चाहिए इसके 
लिए जादूगरकी छड़ी । जादूगर जिस वस्तुके ऊपर अ्रपनो मोहमयी छड़ी 
फेर देता हूँ वही चोज उछलने-कदने लगती हें, चमत्कार पंदा कर देती 
हैं। कविको भावना-शक्ष्तिकों भी यही ब्रलोकसामान्य महिमा हें। 
शक्तिके क्षेत्रके भीतर भ्राते ही पदार्थर्में जोबनी-शक्ति भ्रा जातो हे, प्रानन्द 
उत्पादन करनेमें विखित्र क्षमता उन्हें प्राप्त हो जातो हे । कविके लिये 
विषयकी अ्रवधि नहीं । इसीलिए भामह झ्राइचय भरे दब्दोंमें कविकर्मको 
महिमा उद्धोषित करते हं--अहो भारो महान कवेः । 


धनऊजका यह कथन बड़ा हो सरग्भित है। वस्तुकी बात दूर रहे; जो 

प्रवस्तु भी हँं--कल्पनाजगत्म ही जिसका भ्रस्तित्व विद्यमान रहता हे-वह 

भी कविकी प्रतिभाके बलपर काव्यका विषय बन जाती हुं भोर भ्रानन्द 
उत्पन्न कर हू । 


नेषधचरितर्म भ्रोहृषकी इस सुन्दर उक्तिकों परोक्षा कोजिए-- 


अस्य ज्ञोणिपतेः पराध्येपरया लक्षीकृताः संख्यया 
प्रशाचक्षुरवेक्ष्य्माणतिमिरप्रख्याः किलाकीत॑यः । 
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मर बे 
गीयन्ते स्वस्मष्टम॑ कलयता जातैन वन्ध्योदरन-- 
मूकानां प्रकरेण कूर्मरमणीदुग्धोदधे. रोधसि ॥| 

( नैषधीय चरित १२१०६) 


इस राजाकी श्रकोति पराध्यंसे ऊपरवाली संख्यासे गिनो गई हे तथा 
प्रज्ञाचक्ष (भ्रन्धों)के हारा दृश्यमान श्रन्धकारके समान द्यामवर्णकों 
हूं । कछएको स्त्रीके दूधवाल समुद्रके किन्म्नरे बेठकर बांभके पेटसे पंदा 
होनेवाल गंगोंका समुदाय श्रष्टमस्वरमें इन श्रकी तियोंका गान करता हे ! ! ! 
इस पद्यमम अवस्तु भ्रर्यात्‌ कल्पित वस्तुझोंकी दीधं॑ परम्पराका परस्पर 
सम्बन्ध उत्पन्न कर कवि श्रोताश्रोंके हृदयकों श्रानन्दरसमभें लोन कर रहा 
हैँ । पराध्यंसे ऊपरकी संख्या, प्रज्ञाचक्ष के द्वारा दर्शन, भ्रष्टम स्वर, 
वन्ध्याका पुत्र, मृकका गायन, कम रमणोका दुग्ध--समस्त बस्तुएँ कविको 
कमनीय कल्पनासे प्रसत हे; वास्तवजगतमें इनकी सत्ता विद्यमान न होनेपर 
कविकोी भावनासे भावित होते ही उनमें भ्रलोकिक ग्रानन्द उत्पन्न करनंकी 
योग्यता उत्पन्न हो गई हे । योग्यता की कमोके कारण यह पद्य वाक्य 
नहीं हो सकता, तथापि यह काव्य हे श्रोर सुन्दर काय्य है । श्रतः विदवनाथ 
कविराजका यह श्राग्रह कि रसात्मक वाक्य ही काव्य होता हूँ भ्रनेक 
झ्रालोचकोंकी दुव्टिमं निराधार तथा प्रमाणविहीन लक्षण हूं, कोरी नि:सार 
हठ-घधमिता ही हे! । 


१. कविकणपूर--अलंकार कौस्तुम पृ० ८। कूमंलोमपटच्छक्नः' 
इतिपये वाक्यत्वामावे (पि काव्यत्वदशनात्‌ । 


पश्रिमी मत 


काव्यवस्तुके विषयम भारतोय श्रालोचकोंकोी ही यह विचारधारा 
नहीं हूँ, प्रत्युत पाइचात्य कवि श्लोर श्रालोचक भी श्रपने प्रनभव तथा 
तक से इसो मतका पोषण करते हे । महाकवि शोक्‍्सपिश्नरकी प्रसिद्ध 
सक्ति हें-- द 
एृफट छ02८(8४ ९५९४, था 8 गिा€ एशाटरफ 7072, 
[007 शैक्षाट्ट का वे_॥एशा ६0 €प्वाणरी, 
निणा। €ा ६0 ९०0९; 
हैस्‍ते 85 वाइए॥धाणा एछ0व]९5 0" 
॥76 (03 ० फाताए$ प्राद्याठएाआ, 90९05 छसा 
पप्ााडईड तीशा [0 ४॥०9७०८, 
धावे 2565 00 ध्याए 70079 
4 6८7 क_0(800ा जाते & ग्रध्वात९८,' 


कविकी सन्दर चक्ष उन्मारनासे बन, घणित 
कटाक्षसे देखती हे स्वगंसे भूतल, 
झोर भतलसे स्वरों, 
प्रोर जब कल्पना स्फ्रित होती हे, 
तब अज्ञात वस्तुराशिके रूपको 
कविकी लेखनो गढ़तो हैँ उनकी म॒ति, 
शन्‍्य तुच्छ वस्तुको देती हे वासस्थान झोर नाम । 








१ शैति-छ्रगााश' फैंड्राए5... फल, उठै2९ ए५, 
50. व, १2--7, 
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महाकवि शेलीने अपने काव्य-विषयक प्रबन्धमें स्पष्टतः लिखा हें--- 
70607ए एए्वा5$ 2 एं25 7० 007९0॥0९8४5, 40 ८5 
प्ि6 ए८छपाए ए 80 जारी 75 705 97९8पप्रापे, छाते 
॥0 ब005 7४>९8पराए ६0 शा शोटोी ग्राए5 वैर्टठणा८्व, 
--#. )८९॥१८९ ० ?0607ए 
ग्राशय हे कि कविता सब वस्तुझ्नोंको सोन्दर्यसे मण्डित बना देती है । 
जो स्वयं सन्दर होता हे उसे सोन्दर्यकोी बढ़ा देतो हें श्रोर जो वस्तु श्रत्यन्त 
क त्सित होती हे, उसके साथ सोन्दर्यका योग कर देती हूँ । 
लेहण्टनं कविताविषयक निबन्धके श्रारम्भमें ही कहा हूँ कि इस 
भुवनम जो कुछ भी हे, वह सब काव्यका उपादान बनता हे-- 
[5 768705 8/'€ ७)]8९ए४९* (6९ परएट/5९ ०075. 
४५४॥४४ ॥8 7?0८07५. 
तत्त्ववेत्ता शोपेन हावरकी समीक्षा इसो सिद्धान्तको पुष्ट करती हें । 
उनका कथन हूँ कि इस संसारमें ऐसे पदार्थोंका भ्रभाव हे जो स्वयं विशिष्ट 
भावसे सुन्दर हों; परन्तु यदि हम लोग उपयुक्त प्रतिभाके भ्रधिकारों 
हों तो प्रत्येक वस्तुर्में सोन्दर्यकी उपलब्धिकी योग्यता विद्यमान होती हें-- 
वपालए्ट 6 700 टष*॒कला) 722८8प्तरापों प775, 72 प- 
प्रीपिं ९8९ ॥ [(8 0ए)) टश४७।॥।॥ ३9०, 0५६ पथ ९ए९८"ए 
पाए गा सी एव 8 ९9980)९ 0०79९07४ ०एणाते 
ए€पा।षपि, 72088 पए परक्याए त/शा। 8५५४, ॥ णाॉाए 
एछ€ 8५6 06 ॥6९९३5$६७"ए एशांपड.' 





->अियाफकाक- न->वपननन न. 
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काव्य वस्तु ओर रवीन्द्रनाथ 


कवोन्द्र रवोन्द्रनाथने इस विषयका बड़ा हो मासिक विवेचन शअ्रपने 
एक पत्रम किया है। उनका कथन हे कि साहित्यमें हम समग्र मनष्यको 
पानेकी भ्राशा रखते हें, परन्तु सब समय समग्रको पाया नहों जाता--- 
उसका एक प्रतिनिधि ही पाया जा सकता हेँ। परन्तु प्रतिनिधि किसे 
बनाया जा सकता हूँ ? जिसे समस्त मनष्यके रूपमें स्वोकार करनेमें 
हमें कोई श्रापत्ति न हो । प्रेम, स्नेह, दया, घुणा, क्रोध, ईष्या--ये सब 
हमारो मानसिक वृ॒त्तियां हें। ये यदि भ्रवस्थाके श्रनुसार मानव-प्रकृतिके 
ऊपर एकच्छन्र श्राधिपत्य प्राप्त करें, तो इससे हमारो भ्रवज्ञा या घणाका 
उद्रेक नहीं होता । क्‍योंकि हन सबके ललाटपर राज्यचिह्न हें--इनके 
म्‌ुखपर एक प्रकारको दीप्ति प्रकट होती है । 


काव्यमें वही वस्तु उपादेय मानी जा सकती हूँ जो मनृष्यकी समग्र 
मानवताको प्रकट करनेकों क्षमता रखें। जो गण केवल एकदेशीय होता 
हैं, जो मानवताकी सच्ची ग्रभिव्यक्ति करनेवाला नहों होता, वह व्यापक 
होनेपर भी काश्यमें उपादेय नहीं माना जा सकता। झोौदरिकता' 
(पेटपन) को ही लोजिए। यह व्यापक गण हें; कथमपि अ्रसत्य नहों 
है, परन्तु फिर भी काव्यमें इसे हम राजसिहासनपर प्रतिष्ठित नहों कर 
सकते। समग्र मन व्यका प्रतिनिधि माननेमें हमें ध्रत्यन्त भ्रापत्ति हे। रवीन्द्र- 
नाथके स्मरणोय शब्दों में कोई वास्तविकताका प्रेमी पेटूपनकों ही श्रपने 
उपन्यासका विषय बना ले झोर कंफियत देते समय कहे कि पेट्पन पृथ्योका 
एक चिरस्तन सत्य हें। इसलिये साहित्यमें वह क्यों नहों स्थान पाएगा ? 
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१. विश्वभारती पत्रिका, वर्ष ४ (सन्‌ १६९४५), पु० २११-२१२। 


४६६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


तो इसके उत्तरमं हम यहो कहेंगे कि साहित्यमें हम सत्यको नहीं 
चाहते, मनुष्यको चाहते है [४४% चाहे श्रपन वुःखके द्वारा हो, चाहे 
दूसरोंके; प्रकृतिका वर्णन करके ही हो या मनष्यके चरित्रका चित्रण करके, 
जसे भी हो मन्‌ ध्यको प्रकाशित करना ही होगा; बाकी सारो बातें उपलक्ष्य 
हैं 0038 केवल प्रकृतिका सोन्दर्य ही कविका वष्यं विषय नहों हे । 
प्रकृतिकों भीवणता और निष्ठरता भी वर्णनीय हें। किन्तु वह 
भी हमारे हृदयको वस्तु हैं, प्रकृतिको वस्तु नहों। अतएव ऐसा 
कोई वर्णन साहित्यमें स्थान नहीं पा सकता, जो सुन्दर न हो, 
शान्तिमय न हो, भीषण न हो, महत्‌ न हो, जिसमें मानवधर्म 
न हो, अथवा जो अभ्यास या अन्य कारणसे मनुष्यके साथ 
निकट सम्पकमे बद्ध न हो । 


इस समीक्षासे स्पष्ट हें कि कविता केवल कसमनीय उद्यानके बीच 
तड़ागमें विकसित कमलको सषमाके वर्णनमे ही चरितायं नहीं होती, प्रत्युत 
उस इ्यामरंग पंकको भी वह नहीं भूलतो जिससे पंकजका जन्म होता है । 
यह समग्र सानवको अ्रपनी कमनोीय झ्राभासे झ्रालोकित कर प्रकट करनेका 
उद्योग करती हे । कवि जानता हूँ कि मानवता देवत्वसे भी बढ़कर भ्रधिक 
स्प हणीय गुण हूँ । देवत्वर्म जीवनके केवल एक सुभग पक्ष-सोख्यपक्ष-की 
ही उपलब्धि होतो हूँ, परन्तु मानवतामें सोख्यपक्ष तथा दुःखपक्ष उभय 
पक्षोंका सुभग चित्रण किया जाता हैं । 


मानवजीवनकी_ सफलताका रहस्थ हूँ कमंजोवनके बच 
संघर्ष तथा तज्जन्य विजय । हमारे साहित्यमें इसोलिए कवियोंने 
जीवनके उभयपक्षोंकी प्रभिव्यक्ति को है, उपभोगपक्षकोी तथा 
प्रयत्वपक्ष की । जो कवि केवल प्रेमके माुयंको लोला गानेमें हो व्यस्त 
रहता हैँ वह होता हूँ उपभोगपक्षका कवि, परन्तु काव्यमें इतना ही इलाघ- 
नीय नहों हूँ । उसकी रचनामें प्रयस्नपक्षकी लीला भी फूटनी चाहिये । 


काव्य-रहस्य ४६७ 


कवि वृद्धि तथा छास, हुं तथा विधाद, उल्लास तथा श्रवसाद, उन्नति 
तथा अ्रवनति--इन दोनोंके बीच उत्पन्न संघर्ष के चित्रणमें भी अपनी 
कलाका बिलास दिखलाता हें। “लोकमोें फंली हुई दुःखको छायाकों 
हटानम ब्रह्मकोी भ्रानन्‍्दकला जो शक्तिमय रूप धारण करती हूं, उसको 
भीषणतामम भी भ्रदूभुत सनोहरता, कटुतामें भी श्रपव मधरता, प्रचण्डतामें 
भी गहरो श्राद्रंता साथ लगी रहती हैँ । विरुद्धोंका यहो सामझजस्य कर्मं- 
क्षेत्रक्म सोन्दर्य हैं । भीषणता श्रोर सरसता, कोमलता ओर कठोरता, 
कट्ता शोर मधरता, प्रचण्डता और म॒दुताका सामञऊजस्य हो लोकधमंका 
सोन्दर्य है! ।” और इसी लोकधमंका उद्घाटन कवि श्रपनी कवितामें 
शब्दोंके माध्यम हारा सम्पन्न करता हे । इसीलिये कविके लिये काब्यमें 
सब पदार्थ उपादेय होते हेँ। वह किसो भो पदार्थका वर्जन नहों कर 
सकता । कविके लिये यह नियम सदा जागरूक रहता हे । 
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१. शक्‍लजी--चिन्तामणि (प्रथम भाग) पृ० २६४-६५। 
३१२ 


(ख) विभाव-निर्माण 


काव्यगत वस्तु विभावके रूपमें परिणत होकर हो रसके उन्मोलनमें 
कृतकायं होती हें । रसोन्मेषमें सफल होना ही काव्यवस्तुका वस्तुत्व हे । 
इसके निर्मित्त कतिपय नियमोंका पालन कविके लिये नितान्त पग्रावदयक 
होता हैं । इतिवत्त दो प्रकारके होते हे । एक प्रकार तो वह हैँ जो उस 
देशके इतिहास या पुराणमें प्रसिद्ध हे श्रीर दूसरा प्रकार वह हे जिसे कविकी 
उबर कल्पना-शक्ति स्वतः श्रपने बलपर उत्पन्न करतों हू । पहला प्रकार 
है ऐतिहासिक तथा पौराणिक वृत्त, ख्यात चृष्त; दूसरे प्रकारका नाम 
है काल्पनिक वृत्त या उत्पाद वृश्ष | कवि श्रपने काव्यकी वस्तुरचनाके 
निर्मित्त उभय प्रकारके कथानकोंसे सामग्री एकत्र करता हूँ तथा उन्हें संडिलिष्ट 
बनाकर कविताका निर्माण करता हैं । 


कवि स्वतन्त्र होता हूँ। श्रपनी प्रतिभाके बलपर निर्माण करनेमें 
स्वच्छन्द होता हूं, परन्तु इस विषयमें उसको स्वच्छुन्दताके नियमन करनेकी 
भी जरूरत रहती हें, नहीं तो वह इतना विकृत वस्तु प्रस्तुत कर सकता 
हैँ जिसे पाठक पहचान नहीं सकते । कविके स्वाच्छन्यके नियमनका 
प्रधान साधन हूँ श्रोचित्यवोध । उचित वस्तु ही काव्यमें निबद्ध की जा 
सकतो हूं, श्रनचित नहों, क्योंकि श्रोचित्यका रसोन्मीलनके साथ बड़ा हो 
गहरा सम्बन्ध हें । 


“ओवचित्यं रससिद्धस्य स्थिर काव्यस्य जीवितम” (क्षेमेन्द्र 


रससे सिद्ध काव्यका स्थिर जोवन श्रौचित्य ही हे । बिना भ्रोचित्यके 
काव्यम रसका उत्स नहों फूटता--रसका समुचित संचार नहीं होता । 
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ओचित्य विधान 

इसोलिये कथामें श्रोचित्यके ऊपर भरत, लोल्लट, यशोवर्मा तथा 
झ्रानन्दवर्धनका समभावदन श्राग्रह हें । लोललटका' तो इस विषयमें स्पष्ट 
कथन हूं कि रसवत्‌ वस्तुका ही डपन्यास काव्यमें उचित होता हैं, 
रस-होन वस्तुका नहीं । काव्यमें सरित, समुद्र, प्रभात तथा चन्द्रोदय श्रादि 
वस्तुप्रोंका वर्णन उसी सोमातक उचित माना जाता हूँ जहांतक वे रसके 
विकासम सहायक होते हें, श्रन्यथा वे कविको व्युत्पत्तिका हो सिक्का 
श्रोताश्लोंके ऊपर जमानेमें समर्थ होते हूं । 

झ्ानन्दवर्धनका विवेचन तो विशेष विस्तृत तथा हृदयग्राही हें । इति- 
बत्तमं भावोचित्यकी सत्ता विशेष श्रावश्यक होती है । भावोचित्य भ्राश्रित 
रहता हूँ प्रकृत्योचित्यपर । साहित्यमे प्रकृति म्‌ख्यतया तोन प्रकारको 
होतो हें--उत्तम, मध्यम तथा श्रधम श्रथवा दिव्य, मानुष्य तथा 
दिव्यादिव्य । इन तोनों प्रकृतियोंका कार्य, स्वभाव तथा प्रकर्ष 
भिन्न-भिन्न रहता हेँ। शभ्रोचित्यतत्त्वका श्राग्रह हे कि कवि प्रत्येक 
प्रकृतिका निरूपण ठोक उसके स्वभावके श्रनरूप करें। दिव्यप्रकृतिके 
लिये जो वर्णन स्वाभाविक तथा अ्रनुरूप हों उनका निर्देश मानष 
प्रकृतिके लिये कथमपि नहीं करना चाहिए। वह कवि अपनी कविमर्यादा 
का उल्लंघन करता हे जो किसी भूपतिके ऐश्वर्यंका उत्कर्ष दिखलाते 
समय उसे सात समुद्रोंके लांघ जानेकी घटनाका निवेश करता हे-- 


केवल मानुषस्य राजादेव॑णने सप्ताणैवलडूनादिलक्षणा व्यापारा उपनि- 
निबन्धमाना सौष्ठबभ्तो5पि नीरसा एवं नियमेन भवन्ति। तत्र अनौचित्मेव 
हेतः---पवन्यालोक ३।१० (बृत्ति), ४० १४५ 
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१. अस्तु नाम निःसीमा अथंसार्थ:। किन्तु रसवत एवं निबन्धों 
यूकत:, न तु नीरसस्य इति आपराजिति: (भट्टलोल्लटः) 
काव्यमीमांसा पृ० ४५ 


४०० भारतोय साहित्यजञास्त्र 


राजा कितना भी महिमाजशालो क्‍यों न हो ! कितना भी उत्कर्षसम्पन्न 
क्यों न हो, मनुष्य होनेके नाते उसके बलवणनकोी एक निर्धारित सीमा 
हैं । उसके लिये सात समुद्रोंके लांघनेका व्यापार सन्दर होनेपर भी भन्‌- 
खित होता है । ऐसा वर्णन करनेवाला कवि कविताके साथ मजाक करता 
हैँ । श्रनुच्ित वत्तका निवेश काव्यकलाके महनोय भ्रादशके साथ खेलवाड़ 
करना हो है । 
झभिनवगुप्तन इस स्थलको व्याख्या करते समय प्रपना सिद्धान्त 
बड़े संक्षेप दिया ह-- 
यत्र बिनेयानां प्रतीतिखए्डना न जायते तादग्‌ वर्णनी यम्‌ ॥ 
वस्तु उसी रूपमें वर्णन करनो चाहिए जिससे दर्शक तथा पाठकोंके 
चित्तमें प्रतीति खण्डित न हो । बाह्य बस्तुका काव्यमें सत्यरूपसे उपन्यास 
होनेपर ही सामाजिकको उससे साक्षात्‌ रसबोध होता हूं । यदि भअसत्य 
रूपसे उसका विन्यास किया जाता हैँ तो अभीष्ट फलका उदय कथमपि 
नहीं हो सकता । चतुरंगंकी प्राप्तिके निमित्त काव्य जागरूक रहता हें, 
परन्तु किसी सानव राजाके सप्ताणव-लंघनकी भूठी कथा सुनकर सामा- 
जिक समग्र वर्णनसे ही श्रपना विश्वास उठा लेता हे! । हइसीलिये भ्रानन्द- 
वर्धनन श्रोचित्यको काव्यशास्त्रका उपनिषत्‌ बतलाया हे-- 
श्रनोचित्यादते नान्‍्यद्‌ स्सभज्जस्य कारणम । 
ओचित्योपनिबन्धरतु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 
>थ्वन्यालोक प्ृ० १४५ 


जिस प्रकार उपनिषत्‌ विद्याके श्रनशीसनसे ब्रह्मकी सच्यःस्फर्ति 
होतो हूं, उसो प्रकार झचित्यके श्रनशीलनसे ब्रह्मास्वाद सहोदर रसका 


१. तत्र केवलमानुपस्य एकपदे सप्ताणंवलड घनम्‌ असम्भाव्यतया ६ 
नृतमिति हृदय स्फूरद्‌ उपदेश्यस्थ चतुवंर्गोपायस्यापि अलीकतां 
बुद्ध निवेशयति -+लोचन पृ० १४५ 
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साक्षात्‌ उन्‍्मीलन होता हूँ। श्रन्तमें आ्रानन्दवर्धनने जोर देकर कहा हें 
कि कविको विशेष रूपसे विभावादिकोंके श्रनौचित्यके परिहार करनेमें 
यत्नवान होना चाहिए । बिना इस आचित्यको रक्षाके रसोन्मेष नितान्‍्त 
वुःसाध्य व्यापार हेँ। कवि इतिहास-सम्बन्धिनी कथाश्रोंमें, अ्रत्यन्त 
रसवतो होनेपर भी उन्होंका ग्रहण करे जो विभावादि-झ्ौच्त्यसे मण्डित 
हों । वृत्तकथाकी श्रपेक्षा उत्पाद्यकथाके विषयमें उसे श्लौर भी श्रधिक 
सावधान होनेकी जरूरत होती हें-- 


कथाश रीरमुत्पाध वस्तु काय यथातथा | 
यथा रसमयं सब्वमेव तत्‌ प्रतिभासते ॥ 


--ध्वन्यालोक प्रृ० १४७ 


उत्पाधश्यवस्तुवाली कथाका निवेश इस प्रकारसे होना चाहिए 
कि समस्त वस्तु सामाजिकको रससम्पन्न प्रतिभासित होने लगे। झौर 
इसका प्रधान उपाय हे विभावादिके श्रौचित्यका सम्यक अनुसरण । 

पाइचात्य आलोचकोंका इस विषयमें भिन्न मत नहीं हें। भारतीय 
झालोचकोंके समान ग्रोचित्यका सिद्धान्त पश्चिमी लेखकोंके यहां भी 
माननीय काव्यतत्त्य हें । ग्रोचित्य कलाका नितान्‍्त स्पृह्णीय सिद्धान्त हे । 

प्ररस्तुके इस विषयमें कथन इस मतके स्पष्ट पोषक हैँ । उनको 
उक्ति हूं-- 

6 एछ060 शा0प्रोतत छर्शलशः 7>7008046 ॥राछ05ञंण[- 
(९5 40 ॥रए707080]९ छठ0550॥॥ 00९5! 

काव्यसे कविके लिये उचित हेँ कि वह अ्रसम्भव घटनोय बस्तुको 
प्रपक्षा सुसम्भव भ्रघटनोय बस्तुका निर्वाचन करे । 


०५०५. स्‍रअर>«+कमतजमकन-+मन -9+पनाननानप मम काम 3->न+नीमन>ननन-का.५3 "न 43००५ ७3+५-3कक-१७५०५५५ ५+ भ-के ५-५५ 4 24] ५-3०कअनकक५3५ ५१५७५ ७०333 ५+व ७ल+-4०3+०जमकीन&क०५ ५3334 +3बबन नमन “नननकननन पअननननीभनगणण णएलिधिल भी भणत+। खआख 


१ 60"5४0०)९: ?70८0४८$, &“१९४., 40. 
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उनका भ्रन्यत्र कथन हें--- 

राफ्रा॥ प्रा८ 8लाणा पाश€ गरापरडं 2८ 70 शएर 
वपशां0॥9).' 

अर्थात्‌ घटनाके भीतर ऐसी कोई वस्तु न होनी चाहिए जो युक्त 
या प्रतोतिके भ्रगोचर हो । इससे स्पष्ट ह. कि उनका प्राग्रह श्रौचित्य- 
सम्पन्न घटनाके ऊपर ही हें । 


कक »+-ऊ- ४» 





खली >बीील जलन लत "रन यिन- न नकिना ने: 7 । 


१ 60506 ;: ए०लाट3, ५, 7. 


(ग) सिद्धरस-कथावस्तु 


'सिद्धरस' कथावस्तुके विषयमें कविको विशेष रूपसे सावधान होनेकी 
आवद्यकता रहती हूँ । रामायण, महाभारत श्रादिसे कथानकका ग्रहण 
कर हमार कवियोंन महाकाव्यों श्रोर नाटकोंका निर्माण किया हें । इन 
कथानकोंके प्रति कविको दृष्टि कंसो होनो चाहिए ? इसका सुन्दर 
विवेचन आनन्दवर्धनने इस परिकर इलोक' में किया हे-- 

सन्ति सिद्ध र्सप्रस्या ये च रामायणादयः । 
कथाश्रया न तैय्रोज्या स्वेच्छास्सविरोधिनी ॥ 
घ्वन्यालोक, 9० १४८: 
तात्पयं हैँ कि रामायण श्रादि काव्यकथाके ग्राश्यभूत इतिहास 
सिद्धरस के नाससे विख्यात हे। कविको उनके अ्रर्थंके साथ रसविरोधी 
अ्रपनी इच्छा या कल्पनाका योग कभी नहीं करना चाहिए । 


सिद्धरस 
'सिद्धरस का श्र प्रभिनवगुप्तकी व्याख्यासे स्पष्ट कलकता हें-- 
सिद्ध थ्रास्‍्वादमात्रशेषः, न तु भावनीयों रसो येषु 

-लोचन, पृ० १४८८ 
जिनमें रसकी भावना नहों करनी पड़ती, बल्कि रस केवल आस्वादके 
रूपमें ही परिणत हो गया हूँ वह काव्य 'सिद्धरस” कहलाता है । जसे 

रामायण ध्रादि ।. 
रामायण हमारा जातीय काथ्य हें भ्रोर रामचन्द्र हमार मर्यादापुरुषो- 
सम झ्ादर्श पुरुष हें। उनका कथानक भारतवर्षको श्राबालवद्ध जनताके 
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गलेफा हार हुँ। श्रीरामचन्द्रका नाम सनते ही प्रजावत्सल नरपति, 
झ्राज्ञापारायण पुत्र, स्‍्नेहीं भाता, विपद्‌ग्रस्त भित्रोंक सहायक बन्धुका 
कमनोीय चित्र हमारे मानसपटलके ऊपर श्रंकित हो जाता हैँ। जनक- 
नन्दिनी जानकीका नाम ज्योंहों हमार श्रवणोंको रससिक्त बनाता हें, 
त्योंही हमारे लोचनोंके सामने भ्रलोकसामान्य पातिब्रतकोी मठजल म॒ति 
भूलने लगतो हें। उनके कथानकमात्रसे हो हमारा हृदय आनन्दविभोर 
हो उठता हे। उनसे ग्रानन्दकी स्फति होनेके लिये क्‍या रामके प्रादर्श 
चरित्रके ग्रनशोलनकी श्राववयकता होती है ? हमारा हृदय रामकथासे 
इतना स्निग्ध, रससिक्त तथा घुल-मिल गया हे कि हमारे लिये राम और 
जानकी किसो अ्रतीतयुगकों स्मृति न रहकर बतंमान कालके जीवन्त 
प्राणीके रूपर्म परिणत हो गए हैे। इसीलिये रामायणको 'सिद्ध रस” 
काव्य कहा गया हूँ । 


ऐसे काव्योंके प्राख्यानोंके प्रति कविको नितान्त जागरूक रहना 
चाहिए। उनको श्रवाध कल्पना-दाक्ति इन कथानकोंके साथ स्वच्छुन्दताका 
व्यवहार नहों कर सकती--मनमानों छेड़खानो करनेकी यह जगह नहों 
हैं । यह तो प्रतिष्ठित परम्पराके ग्रनुशीलनका मामिक स्थान हूँ। वे 
हमारे मनोमन्दिरमें प्रतिष्ठित वेवबता हेँ। उनका अ्रंग-प्रत्यंग भारतोय 
संस्कृतिका सन्देशवाहक हूँ । कितना भो प्रतिभाशालो कबि क्‍यों न हो, 
उसका इस देवताके प्रंगभंग करमका श्रधिकार नहीं है । यह अपने काव्य- 
कुसूमसे इस समूतिकी अर्चना करनेका ही श्रधिकारों हें, श्रपतो कल्पनासे 
छिन्न-भिन्न करनेका दायी नहों हूँ । ऐसा विद्रप करनेवाला कवि कथमपि 
महनीय नहों माना जा सकता । रामायण-कथापर काव्य तथा नाटक लिखने 
वाल प्राचीन संस्कृत कवियोंने कहों भी रसविरोधिनी कल्पनाका झ्ाअ्य 
नहों किया हूँ। वे राम-सोताके चरित्र-चित्रणके प्रवसरपर बड़े सावधान 


रहे हूं । 
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धनऊजयके उल्लेखानुसार प्राचीन नियम यह हे-- 


यत्‌ स्यादनुचितं वस्तु नायकस्य स्सस्‍्थ वा । 
विरुद्ध तत्‌ परित्यज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ || 
--देशरूपक ३॥२४ 


जो वस्तु नायकके नायकत्वकी दुष्टिसे श्रनचित हो या रसविरुद्ध हो 
उसे सर्वथा छोड़ देना चाहिए ब्रयवा उसका परिवतंन कर देना, चाहिए । 
इस नियमके श्रनुसार कवि मायराजन अपने उदात्त-राघव” नाटकर्में 
बालिवधका व॒त्तान्त सर्वथा छोड़ दिया है । भवभतिने वीरचरित' नाटकमें 
बालिको रावणके सहायक रूपमें चित्रित किया हे । बालि रावणकों सहायता 
करनके लिय रामसे लड़ने श्राया था। श्रतः रामने उसका वध किया ग्रोर 
यही घटना इस प्रकार रामचरित्रके लिये दूषण न बनकर भूषण बन गई 
हैं। 'मेघनादवध के रचयिता कवि मधुसूदन दत्तने मेघनादको विशेष 
छखटकोल रंग चित्रित करनेंका उद्योग किया हे। उन्होंने राम और 
लक्ष्मणको किडिचत्‌ दुबंल अ्रंकित भ्रवश॒य किया हूं, परन्तु फिर भी ये 
इन महापुरुषोंकों महापुरुषत्वके गणोंसे वजित बनानंका साहस नहों कर 
सके । जानकोका चरित्र नितानत उज्ज्वल तथा मनोज्ञ चित्रित किया 
गया हैँ। सिद्धरस' कथाप्रोंक प्रति यहो भावना सर्देदा कविजनोंकों 
स्वीकृत करनी होगी । 


सिद्धश्स-प्रेडले 
इस विषयम ब्रडलेन जो विवेखना को हे वह हमार प््‌ववोक्‍्त कथनका 
भाष्यभूत हैं । उनकी उक्ति बड़ी समोचोन हें-- 
की था क्वापाडीं ध्ोशाड क क्‍ल्याए (९.९. 8 एलो- 
दा0एतआ 5टला९ 67 गांडठ्॑ंट्यों लाग्चाह्रटलल ) 50 गरापला 
8६ ॥5 छाण्तेप्रल॑ लंब्श्डाट5 शंणेताएए जाती त्पा 
शिया क्वा' 46९85, ९2 789 0९८ गराह्षोर्र0ए 8 7587९; ॥0( 
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ए९८कप्5९ ग्रांड ए70वैपल॑ 45 प्राएप८ ४0 ४06 7९७ 
(5 79५४ ॥02९ॉ$ छछाटटीए कफ ९ए७॥0) 0पा 06- 
९&प९४८ (6 'प्राफप्ररा गाए ग्राष्चन्‍ट + काॉीटल्पो 07 
॥7ए7905$]€ 007 ०९5 ६0 8007८292८ [5 ७9700 प८, 
097 ए72€८क्वा5८ थां5ड ए70वप८८ 78५9 92९ 8९5त८॥८०।५ 
राशि 0 पी फटकार ९एशा 85 ॥ ८ह्यडाड ॥ (6 
(९८६ ॥827987077, 


: तात्पय यह हुँ कि जो कवि किसी प्रसिद्ध दृश्य या ऐतिहासिक चरितका 
इतना परिवतंन करता हूँ कि वह हमारों परिचित भावना तथा विचारसे 
संघर्ष उत्पन्न कर दे, तो वह बड़ी भूल कर रहा हूँ। अ्रसत्यसे मण्डित 
होना ही उसका विशेष दोष हूँ । इसका कारण यही हे कि थे उसको 
कृतिसे रसास्वाद नहीं कर सकते । अथवा वह रचना कलात्मक रूपसे 
भी उस सत्यसे बहुत ही न्यून हें जो जन साधारणकी कल्पनामें निवास 
करता हूं । 


कहना न होगा कि यहां पाइचात्य विचारक ब्रेडले श्रानन्दवर्धनके 
पूर्व निरदिष्ट सिद्धान्तकी कमनीय व्याख्या कर रहे हूं । 


निष्कर्ष 
इस प्रकार ग्रोछ्ित्यकों कसोटीपर कथावस्तुको कसना शभ्रालोचनाकी 
दुष्टिसि एक बड़ा ही कमनोय सिद्धान्त हेँ। काव्यनिर्माणकों यथार्थता 
झोचित्य-निर्वाहके ऊपरहो ग्राश्चित रहती है। यह कवियोंकी ,प्रतिभाशक्तिका 
प्राण हें, उसका अ्रवरोधक तत्व नहों हूं। यह सोमानिर्धारण अवदय 
हैँ, परन्तु यह सोमा ऐसी हें जिसका उल्लड्घन कविप्रतिभाकोी लघ॒ता, 


१ फाबवीटए ;: 0४क्ग्व 7,९८टपाड णा 20९7१, ०८८ 
3, 9. 29. 
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हीनता तथा श्रचारुताका ही परिचायक हूं। रसवक्‍त्ता काव्यका सर्वस्व 
हैं श्रोर सामाजिकके हृदयमें प्रतीति उत्पन्न कर ही यह स्थिर हो सकती 
हैँ । इसोलिय कविका धर्म हें कि वह सामाजिककी रस-प्रतोतिका खण्डन 
कथमपि न होने दे। प्रतोतिबोध हो ययायंताकों कसोंटो हेँ। वत्त- 
बस्तुकी श्रपक्षा उत्पाधद्य वस्तुके विधयमें तो कविको नितान्त जागरूक 
होने की भ्रावश्यकता हूँ । 


(घ) काव्य-सत्य 

कविको प्रतिभा-शक्तिके द्वारा निर्मित काव्यमें कितना सत्यका निवास 
रहता हैं ? कवि वणित घटनाश्रोंमें सत्य रहता हुँ या प्रा भ्रनृतका ही 
सामाज्य विराजता हे ? इन प्रइनोंने प्राचीनकालसे भारत तथा यरोपमें 
प्रालोचकोंकी दुष्टि ग्राकृष्ट कर रखा हूँ। प्लेटों स्वयं प्रतिभासम्पन्न 
लेखक तथा गढ़ायंदर्शा तत्त्वज्ञानी थे, परन्तु इसी सत्यके श्रभावके कारण 
उन्होंने श्रपणे. आदशंराज्यसे कविजनोंका पूर्ण बहिष्कार कर दिया था। 
उनको द्‌ छिटमे विद्वर्म यदि कोई शाववत सत्य वस्तु है, तो वह हूँ 70९&8 
(प्रत्यय ) । इसी प्रत्ययकी प्रतिकृति हे यह विश्व । संसार उसी नित्य 
अ्रचिन्त्य प्रत्ययके ग्राधारपर गढ़ा गया, उसोकी प्रतिकृति हें। परन्तु 
कविजनोंका व्यवसाय कया हूं ? श्रपने काव्योंमें इस विदवकों प्रतिकृतिका 
निर्माण । अतः कविगण सत्यभत मल विचा रसे बहुत ही दूर हटकर रहते 
हैं। उनका वष्यं-विबय सत्यकी प्रतिकृतिको प्रतिकृति-मात्र होता हूँ । 
सुतरां वह मूल सत्यसे बहुत ही दूर है। इसोलिय तत्त्ववेत्ता प्लेटोको 
दृष्टिमें श्रनतके प्रचारक होनेके कारण कवियोंको किसी भी प्रादर्श 
रियासतमें स्थान नहों मिलना चाहिए । 


भारतवर्षमं भी कभी ऐसा हो मत प्रचलित था जिसको 
प्रतिध्वनि काव्यालापांइच वर्जयत्‌' श्रादि स्मृति-वाक्योंमें श्राजू भी 
उपलब्ध होती हूं। तो क्‍या सचम्‌ृच हमारे कविजन प्रपने काय्यों 
द्वारा लोगोंके बोच धोखाधड़ीका प्रचार करते हैँ ? भूठ भूठ ही हे चाहे 
वह कवियोंके द्वारा प्रचारित हो श्रयवा सामान्यजतके द्वारा प्रसारित 
हो । ऐसी दक्ञामें क्या काव्यकला हमारो उपेक्षा तथा भ्रवहेलनाका भाजन 
नहीं हे ? काव्यगत सत्यको तकंद्ष्टिसे गहरो छानबीन बड़ी जरूरो हूँ । 


इतिहास ओर काव्य 


ऐतिहासिक बसका झाश्रय लेकर भो जो काव्य मिमित होते हूँ उनमें 
तथा विशृद्ध इतिहासमें क्‍या श्रन्तर होता हे ? इतिहासमें निबद्ध सत्य 
तथा काव्यमें उपलब्ध सत्य--यें दोनों कया एक हो प्रकारके होते हे ? 
इस प्रइदनकी विशद सीमांसा भ्रानन्दवर्धनने बड़ों मासिकताके साथ ध्वन्या- 
लोकमें को हें। उनका सिद्धान्त उन्होंके शब्दोंमं यह हे-- 


कविना प्रबन्धमुपनित्रध्नता सर्वात्मना रसपरतन्त्रेण भवितव्यम | 

तत्र॒इतिबृत्ते यदि रसाननुगुणां स्थिति पश्येत्‌, 

तां भडक्त्वापि स्वतन्त्रतया रसानुगुणं कथान्तरम्‌ उत्पादयेत्‌ । 

नहि. कवेः इतिवृत्तमात्रनिर्वाहिण किड्चित्‌ प्रयोजनम । 

इतिहासाद्‌ एवं तत्‌ सिदेः । 

>ध्वन्यालोक, २।१४ बृत्ति, पृ० १४८ 

काव्यप्रबन्धती रचना करते समय कविको सब प्रकारसे रसपरतन्त्र 
होना चाहिए । इस विषयमें यदि इतिव॒त्तमं रसको ग्रनकल स्थिति नहां 
दोख पड़े, तो उसे तोड़कर भो स्वतन्त्र रूपसे रसानकल अन्य कथाकी 
कल्पना करनी चाहिए। क्योंकि कविको इतिवृत्तके सम्पादनसे कुछ भो 
लाभ नहों; उसकी सिद्धि तो इतिहाससे ही हो जाती हूं । 


तथ्य और रस 
काव्यमें प्रसली बात हे रस। काव्यको प्रो सामग्रो इसो रसके 
उद्‌बोधनफे लिये प्रयकत को जाती हूँ । सामप्रीकी सार्थंकता हूँ रसोद- 
वबोधनकी क्षमता । यदि वह सिद्ध नहीं हो सका, तो काथ्यकों सामप्रो, 
चाहे वह कितनी सुसज्जित तथा सम्पन्न क्‍यों न हों, किसो भी कामकी 
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हर 


अहो ही सकती । यदि काव्यमें रसका प्रकाश नहों होता, तो वह कितना 
भी तथ्यप्‌र्ण क्‍यों न हो, वह इतिवत्त-सात्र होगा, केवल इतिहास होगा । 
कविको अ्रधिकार हें कि वह इतिवृत्तकों तोड़कर|ऐसी कथाश्रोंका संघटन 
करे जिसे रस-सम्‌ ज्ज्वल होकर प्रकाशित हो । लोकमें इतिहासकी आरा- 
धना की जातो हूँ तथ्य पानेके लिए श्रोर काव्यकी उपासना को जातो है 
रस पानेके लिये। तथ्य श्रोर रस एक वस्तु नहों हे । तथ्यसे रस उत्पन्न 
हो सकता हे, परन्तु सब प्रकारके तथ्यसे नहों । जिन घटनाश्रोंमें सुसम्बद्धता 
तथा एकता नहीं है, रूपको अखण्डता तथा भावकों उपयोगिता जिनके 
बीचक्त स्पष्टतः भासित नहीं होतो, इन घटनाशञ्रोर्मं 'तथ्य' हो सकता हूं, 
परन्तु वे काव्यवस्तु या विभाव नहों बन सकतो। विभावम विद्यमान 
रहता हूँ श्रौचित्य, रसोत्पादनको क्षमता श्रौर इसके लिये उसमें कतिपय 
सनोज्ञ गणोंका रहना नियमतः झ्रावश्यक होता हूं । 


तथ्य ओर सत्य 


इतिहासका लेखक घटनाचक्रोंके वर्णन करनेसें ही श्रपनो शक्तिका 
परिचय देता हे । किसी कालविदेष श्रयवा देशविशेषमें होनेवालो घट- 
नाओंको ययायं रूपसे श्रंकित कर देना ही उसका कार्य होता है । वह 
विशिष्ट ग्राधारके ऊपर आआश्चित होकर घटनाप्रोंका विन्यास प्रस्तुत 
करता हूँ। ऐसी दज्ञार्म बहुत सम्भव हूँ कि इतिहासकोी घटनाओरोंको 
चुनकर क्रमबद्ध कर देनेमें काव्यकी इतिकतंब्यताकी पूति हो जातो 
है । ऐसो दकामें घटनाओंका रूप विकृत न होकर प्राचीन रूपमें ही रहता 
है, परन्तु विशेषदशामें इतिहासको घटनाप्रोर्में एकता, श्यृंखला तथा कार्य- 
कारणका परस्पर सम्बन्ध खोजनेपर भो नहीं मिलता। ऐसो दश्षामें 
कवि अपनी प्रतिभाके बलसे ऐसे अंशोंका परिवर्तन कर उसे सचमुच 
रसपेंतल बनान का अ्रधिकार रखता हूँ । 


काव्य-रहस्य 


इतिहास तथा काव्यके इस पार्थक्यको पाप जम कट बाए दड 
नाटककी झोर वुष्टिपात करना आ्रावद्यक हू। चौक 
झाव्यान महाभारतमें उपलब्ध होता हें। कालिदासने इस 
कथानकको वहींसे ग्रहणकर इसे कितना रोचक, हुृदयंगस तथा 
रसस्निग्ध बना दिया हे यह बात काव्य-मर्मज्ञोंके सामने विशेषतः 
प्ैस्तुत करनकी आवश्यकता नहीं हे । महाभारतका कथानक नितान्त 
झरोचक, अनोचित्यपूर्ण तथा अ्रविशिष्ट हेँ। कालिदासकी अलोक- 
सामान्य शक्तिके बलपर वह एकदम भावपूर्ण, झचित्यपर्ण तथा दिव्य 
सन्देशसम्पन्न बन गया हे । महाभारतकी शकन्‍्तला एक प्रोढ़ा साधारण- 
गुणसम्पन्न, व्यक्तित्वविहीन सामान्य तापस कन्या हे, परन्तु नाटकको 
शकन्तला नितानत आ्रादर्श ग ण-सम्पन्न, सोन्दयेमण्डित, व्यक्तित्वसम्पन्न 
विशिष्ट बालिका हे जो हमारों भारतलक्ष्मीको प्रतीक है । दोनोंमें ग्राकाश- 
पातालका भ्रन्तर हू । जिस प्रकार शिल्पकार मृत्तिकाको गढ़कर कमनीय 
सूृति बनाकर मन्दिर प्रतिष्ठित करता हूँ उसो प्रकार कालिदासन 
सामान्य झ्राख्यानसे श्रपनो शकन्तलाकों गढ़कर अभ्रपन सारस्वत मन्दिरमें 
उसे प्रतिष्ठित किया हूँ। महाभारतके श्रतिस्थल मृत्पिण्डको ग्रहणकर 
कालिदासन महाकालके मन्दिरमें एक शाइवत सोन्दर्यप्र-तिमाको प्रतिष्ठित 
किया हू । हमार कहनेका तात्पयं यही हे कि विभाव अर्थात्‌ भाव शोर 
रस वस्तुत: एक हो ग्रभिन्न वस्तु हैँ, किन्तु वस्तु श्रौर विभाव एक नहों हूँ । 
मिट॒टी और प्रतिमाके बीचमें जो सम्बन्ध हू उसी प्रकारका सम्बन्ध रहता 
है वस्तु तया विभावमें, तथ्य तथा सत्यमे । रस श्रौर सौन्दर्य मिट्टीमें 
प्रत्यक्ष नहीं है, प्रतिमामें प्रत्यक्ष हें । उसी प्रकार रस झर सोन्दय बस्तुसें 
या तथ्यम प्रत्यक्ष नहों होता परन्तु वह प्रत्यक्ष रूपसे रहता हे विभावसें 
तथा सत्यमें । 
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अरस्तुृका मत 

काव्य तथा इतिहासके पार्थक्यका यह एक प्रकार हेँ। श्रन्य भेद 

भी दिखाए जा सकते हे। इसे श्ररस्तुनं लकक्ष्य्कर अपने शभ्रालोचना- 
ग्रन्यथम उल्लेख किया हें-- 

फल 7०6 थशातवे पा गांड 07 तीीश' ॥0 9फ 

शापताह8 त एट/5९ 0 वा .7056...... (6 (77९ कवाॉरी८- 

॥शा९€ 5 शीब्या णार एटी80९5 छा8धप ॥85 ॥8]]0थ6, 

पीर ०0 रीता गाए 909९०. ए०८४ए 4$ पीश€- 

६607८ & 7076. ज़ा05%ञञरांटवो 09 8 ॥92स्‍॥67 पाए 

पाया ॥5007ए9; [007 90९7५ शा।१६ 0 ९५])7"८४५ [6 


प्राए९758), ॥5407ए ॥॥6 9थ॥7८प्रोछ'. 
-700८॥6८४ * , 2. 8. 


प्ररस्तृके इस सचिन्तित कथनका श्राशय हेँ कि कवि तथा ऐति- 
हासिकका भेद केवल पद्च या गद्यमें लिखन से नहीं हें । मुख्य अन्तर यही 
हैँ कि इतिहास कहता हूँ कि क्‍या छुआ हूँ । काव्य कहता हे कि क्‍या हो 
सकता हूँ । काव्य इस प्रकार इतिहासको अ्रपक्षा विशिष्ट विचारशील 
तथा उन्नततर बस्तु हू क्योंकि काव्य प्रकाश करता हे तार्व॑जनीनको, इति- 
हास प्रकाह करता हैँ विशेष को । 

अरस्त्‌ु तया आानन्दवर्धन द्वारा निर्दिष्ट पार्थक्य प्रायः एक समास 
हो है। दोनोंकी दुष्टियो्म कतिपय प्रभेद दोख पड़ता हे। श्ररस्तुने 
सावं जनोन तथा विशेषका निर्देश कर विभाव तथा वस्तुके पार्यक्यको 
झ्रोर दृष्टिपात किया है, उधर आनत्दवर्धननें रचनाके भ्रोचित्य तथा 
रसान॒क्लतापर दृष्टिपात कर विभावकी नियामक गशक्तिकों सुप्रतिष्ठित 
किया है । महाकवि होलोने जो पार्यक्य दिखलाया हूँ वह दोनोंके गठनकों 
लक्ष्य करता हं-- 
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वशलठणट 45 8 वाज/शाटट एणज़टलशा & 5६0"7  छावे 
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वस्तु होती हे विच्छिन्न घटनाओ्रोंकी सचोमात्र, जिनमें देश, काल, 
परिस्थिति, कार्य तया कारण भावकों छोड़कर श्रन्य कोई सम्बन्ध नहीं 
रहता। काव्य होता हे सानवोय प्रकृतिके भ्रपरिव्तंन रूपका अनवर्तन 
करनेवाली घटनाओ्रोंको सृष्टि । यह स्वभावगत पार्थक्य कविके भ्रनभवका 
फल हू । 


साहित्यमे विश्वजनीनता 


वृत्त-घटना तथा सम्भावनीय घटना--इन दोनोंमें प्रथम प्रकारको 
घटताका प्रन्तर्भाव द्वितोय प्रकारकों घटनाके भीतर किया जा सकता 
हैँ । प्रथम प्रकारकों घटना विशेषके ऊपर ग्राश्नित रहतो हे; किसी 
कालविदेष या देशविशेषमे होनेवाली घटनाका निर्देश इतिहासका क्षेत्र 
हैं। सम्भावनीय घटना भ्रर्यात्‌ वह घटना जो सम्पन्न नहों हुई है परन्तु 
स्थितिविशेषमे उत्पन्न हो सकती हे, काव्यका क्षेत्र हें। इसमें घटनाकी 
साव॑ जनीनता लक्षित होती हैं। ऐतिहासिक किसी विशिष्ट घटनाके 
वर्णन करनेम ही अपने कतंव्यकी समाप्ति समझता हे, परन्तु कविकी 
दृष्टि उसके ऊपर देशिक तथा कालिक श्रावरणको भंगकर उसके भ्रन्तस्तल 
तक पहुँच जाती हे--भ्यक्तिविदोषकों घटनाके भीतर जाति या समाजके 


रूपका साक्षात्कार करती हैं । उसकी प्रतिभासे घटना झ्पनो बेयक्तिकतासे 
83 
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विरहित होकर साव॑ जनीन रूपमें ऋूलक उठती हूँ । यही हे कविका प्रधान 
लक्ष्य , कालिदासकी शकन्‍्तला किसी देश-विशेषकों विशिष्ट नायिका 
न होकर सब काल तथा सब देशके लिये सोन्दर्यको प्रतिमा हैँ । प्रभिज्ञान- 
शाकन्तल नाटक प्रेम तथा धमंके स्वार्थ तथा परमार्थके विषम संघर्षको 
मड्जल कहानी हैँ। मनष्यका स्वार्य तब तक उपहास तथा तिरस्कारका 
पात्र बतता है जबतक वह तपस्याकी श्रग्निमें सन्‍्तप्त होकर खरे 
परमार्थके रूपमें नहों चमक उठता । इसी स्वार्थ तथा परमार्थ, काम 
तथा प्रेम, नरक तथा स्वरगंके मंगलमय समनन्‍्वयकी कलात्मक श्रभिव्यक्ति 
हैं हमारे कविकल गरुकी अन॒पम कृति दाकु्तला। इसी विदक्‍्जनोन 
सृष्टिके नाते कालिदासोय प्रतिभाकों यह भव्य भांको विश्वसाहित्यमें 
भ्रपवं वस्तु है । 


अनुकरएण 
कवि पअपनी अ्रनभूतिको जिस शाब्दिक साध्यमके द्वारा सामाजिक 
सक पहुंचाता हैँ तथा उसमें भी वही अ्रनभति उसी मात्रामें उत्पन्न करनेका 
प्रयत्न करता हे वही कविता हे । कवि वस्तुकों श्रपने काव्यमें विभावके 
रूपमे निबद्ध करता हेँ। वस्तुका विभाव रूपमें ग्रहण हो 'श्रमुकरण' 
हे--इसे हो भ्ररस्तू अपने काव्यशञास्त्रमे ९१८55 (मिमेसिस) 
या ह7807 (इमिटेशन)के नामसे पुकारते हेँ। भ्रनकरणको 
वस्तुका यथावत्‌ प्रतिबिम्ब सानना निर्मूल भान्ति हूँ। वस्तु प्रथमतः 
कवि-चिसमे प्रतिफलित होती हुँ भ्रोर कवि उस वस्तुके स्वानभूत रूपको 
झपनी प्रतिभाके बलपर एक मनोहर भ्राकृति प्रदान करता हें। कविका 
चित्त जड़ दर्पण नहों हे कि उसमें प्रतिफलित प्रतिबिम्ब बिम्बका यथार्थ 
ग्रनकरण रहेगा । कवि एक चेतन झ्रनुभवोी जीव हूँ जिसके छित्तमें प्रति- 
फलित वस्तु पुनः प्रकट किए जानपर एक नवोन आझ्राकृति घारण करतो 
है । फलत: पग्रनक्रण तवीकरणका भिन्न पर्याय हू । कवि वस्तुके झनु- 
करणके साथ हो साथ प्रपनों प्रतिभाके सहारं उसको एक सजोव तथा 
रोचक प्रतिकृति काव्यमें प्रस्तुत कर देता हे जिसमें नदोीकरणकों कलक 
रहती हूं। वस्तुको शब्दके हारा प्रभिव्यक्ति हो उसमें नवोनताका संचार 
कर देती हे । 
समग्र कला अनुकरणात्मक होती है परन्तु इस अनुकरणकी 
प्रक्रियामें नवीनकरणकी स्फूर्ति स्वतः उत्पन्न हो आती है । 
भरतमुनिने माटयका वेदिष्टय बतलाते समय नाटचयकों 'लोक- 
बत्तातृकरण'' तथा 'सप्तद्वीपानकरण' कहा है। नाटघर्मे कवि लोक- 
१ नाताभावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 


लोकव्‌ सानुकरणं नाटचमेतन्‌ मया कृतम्‌ ।। 
--नाटभश्षास्त्र १११२ 
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बुसका प्रनकरण करता हे। धनड्जयक झन्‌सार नाट्य उक्‍्रवस्थाका श्रन- 
करण होता हे (भवस्थानुकृतिर्नाट्यमू-दशरूपक १५) । उझ्भिनवगप्तने 
यहां 'भन॒करण' शब्दकों विशिष्ट व्याख्या की हे । नाटकर्मे नट रास झावि 
पात्रोंकी चेष्टाओंका भ्रनकरण करता हेँ। भरतने स्वयं बतलाया हूँ कि 
जहां दूसरोंको चेधष्टाओंका भ्रनकरण किया जाता हूँ वहां हास्य उत्पन्न 
होता है '। भ्रतः किसी पात्रके हूबहू श्रत॒करण करनेसे हास उत्पन्न होता 
है, ताटआ नहीं । नट रामक हृदयस्थ शोक-भावका भ्रनकरण कर हो नहां 
सकता । रासका शोक रामके हृदयकी वस्तु हे । वह दूसरके हृदयमें 
नहीं जा सकता | श्रतः नट रामके शोकका ग्रनकरण नहीं करता, प्रत्यत 
उसके श्रनभावोंको रंगमंचपर विखलाता है। परन्तु नटप्रदर्शित 
अनुभाव सज़ातीय होते हैं, तत्सदश नहीं होते। नटके द्वारा 
झभिनीत अनुभाव रामगत शोकके वास्तव श्रनुभावोंके समान नहां 
होते, प्रत्यत उन प्रनुभावोंके समानजातीय होते हे:-- 
नहि नयो रामसाद॒श्यं स्वात्मनः शोक॑ करोति । 
सर्वथेव तस्य तत्राभ'वात्‌ । भावे वाननुकारत्वात्‌ । 
न चान्यद्‌ वस्त्वस्ति यच्छीकेन सदृर्श स्यात्‌ । 
अनुभावांस्तु करोति, किन्तु सजातीयत्वेन न तु तत्सादृश्यात्‌ | 
--श्रभिनवभारती ४० ३७ 
इस कथनसे स्पष्ट हे कि अभिनवगप्तकी सम्मतिर्मे अ्रनकरण किसी 
पदार्थ का तास्विक सादद्य-विधान नहीं होता, प्रत्यत उसमें नवोीकरणकी 


भी कल्पना स्वयं उदित होती है । 


१ परचेष्टानुकरणाद हास: समुपजायते । -+नाट्यश्ास्त्र ७१६ 


भावमृतिका स्फुरण 


झनकरणके द्वारा वस्तुके बाह्य रूपका हो स्फ्रण नहों होता, 
बल्कि प्रन्तःस्थित भावमूतिका भी परिस्फ्रण होता हूं । इसीलिये भरत 
नाटयको लोकत्रयका भावानकीतंन' बतलाते हे-- 


त्रेलोक्यस्यास्थ सर्वस्य नाव्थ भावानुकीतेनम ॥ 
( ना० शा० १।१०७ ) 


यह श्रनुकरण समस्त ललित कलाझ्रोंकी मूल भित्ति हैँ । नाटच हो 
झन॒करणका विलास नहीं हूं, प्रत्यत चित्र तथा नृत्य श्रादि श्रन्य कलाशोंका 
भी यही मोलिक उपकरण हे। चित्रकलाका रूप निर्देश 'शिल्परत्न'में 
इस प्रकार प्रदशित किया गया हे-- 


जंगमा वा स्थावरा वा ये सन्ति भुवनत्रये। 

तत्‌ तत्‌ स्वभावतस्तैषां करणं चित्रमुच्यते ॥ 
इस त्रिभुवनरम जितने स्थाबर अभ्रथवा जंगम पदार्थ हूं उनके स्वभावका 
करण “चित्र' कहलाता हे । यहां 'करण' शब्द 'प्रनकरण का ही पर्यायवाच्तो 
समभा जाना चाहिए। चित्रकार जब किसो पदार्थका अपनी तूलिकाके 
द्वारा रंगीन झंकन करता हे तब वह उस पदार्थके बाह्य रूपतक हो 
अपने को सीमित नहीं रखता, प्रत्यत उस पदार्थके भ्रन्तस्तल तक प्रदयेशकर 
उसमे रूपातीत प्राणप्रद घमंका झ्राविष्कार करता है । छित्रमें इन्हों दोनों 
वस्तुग्रोंका संसिश्रण भ्रनकरणके द्वारा व्यक्त किया जाता हें। चित्रकार 
रंगोंके सिश्रणसे जस्तुके उस रूपको प्रंकित करता हूँ जिसका साक्षात्कार 
थ हु भ्रपन सानस नंत्रोंसे करता हे । काथ्यसें ध्यनि बाच्यसे भिन्न प्रतोय- 
सान झ्र्थक्ती छोतना कर चरितार्थ होतो हें। चित्रम भो ठोक यहा कारयें 
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सम्पन्न होता हैं । चित्रकार नाना रंगोंके मिश्रणसे चित्रित वस्तुके प्रन्तस्तल 
तथा भावको ग्रभिव्यक्ति करनेपर ही झ्पनोीं कलामें सिद्ध॒हस्त कृतो माना 
जाता हैं। कवि शब्दोंके योगसे प्रभीष्ट झ्रधुंकी ग्रभिव्यंजना करता है। 
चित्रकार रंगों तथा रखाशझोंके योगसे भभिलषित भावको प्रभिव्यंजना 
करता हूँं। भ्रतः चित्रकार भ्रपन मानस पटलपर झ्ंकित पदार्थके हब 
चित्रणम हो भ्रपनो कलाका गौरव नहों मानता, प्रत्यत वह अपनी अतिभाके 
सहार उसमे नवोन भावभंगी, मनोरम रूप तथा ग्राकर्षक भावकों प्रभि- 
व्यक्ति कर श्पने कार्यमें श्रलोकिक सिद्धि प्राप्त करता हे। ऐसी दश्ामें 
चित्रकला अनकरण' क्‍या नवोकरणका प्रतिनिधि नहों है ? 


अनुकरएण--पश्चिमी मत 

पाइचात्य थ्रालोचकोंके प्राध् गर प्ररस्त्के काव्यशास्त्र सम्बन्धो 
सानन्‍्य प्रन्थ में भी ह्रनूकरण'का प्रयोग इसो तात्पयंसे किया गया हूँ। 
झरस्त्‌ काव्यके समग्र भेदको 7002८5 0 ॥78007 भनुकरण- 
प्रकार मानते हूं | काव्यकलाका बोज अ्रनकरणात्मक होता हे--यह 
सिद्धास्त भ्ररस्तूसे भी पहिल ग्रीस देशमें प्रचलित था। श्ररस्त्‌ कवि झोर 
चित्रका रको स॒ष्टिकायंके निमित्त एक श्रेणोर्में रखते हे। चित्रकारके 
विवयम वे स्पष्ट कहते हें-- 

पशलछए, ऊमरीरट जकुएठवपलाए पार वीड्राटार८ 
लिया ० गाल क्रापशानबों, 70९ & गी7९शा९5५ शारी 5 
पट ६0॥6  शातवे एल ग्राण८ ०९८8पपरपि. 


चित्रकार मूलका विशिष्ट रूप अंकित कर ऐसे सादुध्यको 
स्‌ष्टि करते हें जो जोवनके सम्बन्धर्म सत्य होता है भ्रोर प्‌र्वापक्षा ग्रघिक 
रमणीय होता है । कविका भी कार्य इसो श्रेणीमें झ्राता है । वह भी शब्दके 
साध्यम द्वारा प्वर्षिकषया रमणोयतर पदार्थको सृष्टि करता हेँ। 

झ्रनकरणका प्रथं भ्ररस्तृके मतमें स्पष्टतः झादहंं अंकन' या आदहशों 
चित्रण' ही प्रतीत होता हूँ । उनका कथन हू कि कवि भ्रनुकरणकारोके 
रूपम विख्यात हे। वह ग्रनकरण करता हे तोनसमेंसे एक प्रकारका-- 
(१) वस्तुसम्‌ह जिस प्रक/रसे था या वतंमान है, (२) 'बस्तुसमह 
जिस भावसे हे' ऐसा कहा जाता हे था सोचा जाता है, (३) झ्रथवा 
वस्तु समूहका जो रूप होना उचित हे-- 

बाल ए०९ ऐलशाए था गा।807...... प्र 
70८258709 वगरा&९. ०0९ ० ४९ ४४7९८ 00]९८४४-- 
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०० ा0०प९)१६४ ४० ए८ ० धां785 35 (॥९५४ ००४६ 
(०४७८. 


अरस्तुके टोकाकार डाक्टर बचर ( )।.. 30(८0८) ने भ्रन॒करणका 
भ्र्थ निर्माण करना हो सिद्ध किया हूँ भ्रयवा किसी सच्चे भावके भ्रनुसार 
कसतुकी सुष्टि करना ("कार 8८८००वाए (०0 8 ४"पर९ 
]029) । इससे स्पष्ट हे कि भारतोय श्रालोचकोंके द्वारा निर्दिष्ट 
झन्‌करणका प्रथं श्ररस्तृको भी पूर्णतया मान्य हूँ । 


वाल्टर पेटर भी इस सिद्धान्तसे सहमति प्रकट करते हुए कहते हें-- 


7छ्क्वा'ए दा, 80 5,.. 0८ 8 7: ४९) 5 ॥ 
शाए एज वरध#0ए९ 6 72970वैप्रटाए८ ्ि 8टॉ, 0िपा 
07 ९0]0प्रा' 67 |72टंतला 45 प€ 7॥९फए९घ़शापब्वव्रणा ता 
डाली िटा. 85 ९०णगारटाटव जाती 50प्रौो एा 8 $9९९०॥८ 
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झ्रावाय हुँ कि जिस प्रकार अ्रन्य शिल्प वस्तु, श्राकृति, रंग अ्रथवा 
घटनाका किसी न किसी ढंगसे भ्रन॒करण करते हे या सृष्टि करते हे, काव्य- 
कला भी बसा ही करतो हं--वह ऐसी वस्तुका वर्णन करती हूँ जो रुचि, 
इच्छा प्रयवा शक्तिके विधयमें किसी विशिष्ट व्यक्तिकी प्रात्मासे 
सम्बद्ध रहतो हें । इस उद्धरणसे स्पष्ट हे कि वाल्टर पेंटर अनेकरणकों 
केवल यथा साददय नहीं मानते प्रत्यत उसमें ख्रष्टाके व्यक्तित्वसे सम्बद्ध 
रुचि श्रथवा गक्तिके द्वारा नवीन सूृष्टिका प्रतिनिधि मानते हूँ । 


कोचे भी इसो मतको प्रकारान्तरसे पुष्टि करते हें । प्रकृतिका भ्रादर्श 
प्रंकन श्रथवा श्रादर्श भावाश्रगमय झनुकरण हो कला हें-- 
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झतः भारतीय तथा पाइचात्य ग्रालोचक इस विषयमें एकमत हें कि 
कलामें भ्रनकरण केवल निर्जोबव तथा निराधार वस्तु नहीं हू. प्रत्यत वह 
सजीव तथा उदात्त नवोकरण एवं सृष्टिका प्रतोक हें । 


६--काव्यपाक 


काव्यकी रखना करना तो सामान्य परिअ्रमसे हो साध्य हो सकता 
हैँ परन्तु उस रचनामें सिद्धि प्राप्त करना श्रश्नान्त सन्‍्तत प्रभ्यासका 
संगलमय परिणाम होता हूँ । राव्यनिर्माणमें सतत अश्रभ्यासशाली सुकविके 
वाक्य परिपक्व हो जाते हं--उनमें एक विशिष्ट प्रकारका सोध्ठव 
तथा सोन्दर्य उन्‍्मीलित हो जाता हूँ। संस्कृत श्रालोचकोंको प्रवीण दुष्टि 
सुकविके महनोय काव्यकों समोक्षा कर एक अ्रसामान्य तस्वका उनमे 
करतो हू जिसका नाम हें--काव्यपाक, काव्यकी परिपक्व अयस्था 
या सिद्ध दशा । 


प्रिन्न दृष्टियां 


काव्यमें यह पाक” तत्त्व क्‍या है ? इस प्रइनका उत्तर भिन्न-भिन्न 
श्राचायोने अ्रपनो दुष्टिसे भिन्न-भिन्न रूपसे दिया हैँ । काव्यके इस प्रन्त- 
रंग तत्वकी महनोयता तया महायंता समस्त आलोचक मानते हें, परन्तु 
उनकी व्याख्या एकरूपात्मक न होकर भिन्नात्मक ही की गई हे -- 


(१) मंगल--श्राचा्यं मंगल आलोचनाज्ञास्त्रके इतिहासमें उतने 
प्रसिद्ध नहीं हें, क्योंकि इतकी कोई भो रचना प्रो या श्रध्रों उपलब्ध 
नहीं हुई हें। परन्तु अ्रलंकार प्रन्योंसें निदिष्ट इनके मतसे पता चलता 
हैं कि ये विशिष्ट सिद्धान्तके प्रतिपादक प्रौढ़ श्राचायं थे । | 

काय्यहेतुप्रोर्मं ये व्युत्पत्ति को विदोेष महत्त्व देते थे। व्युत्पत्ति- 
वादों मंगलकी सस्मतिसें 'पाक' भी “्यत्पत्तिका ही दूसरा भ्रभिधान 
हैं। उनका कहता हैँ कि पाक सुबन्त तथा तिशन्त पदोंके सम्तत अ्रवण 
करनेसे उत्पन्न शान है श्रोर इसीकी दूसरी संशा व्यत्पत्ति हैं-- 
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कः पुनरयं पाक? इत्याचार्याः। परिणाम इति मद्नलः | कः पुनरयं 
परिणामः हत्याचार्या: । सुपा तिड्म च श्रवः यैषा व्युत्पत्तिः इति मड़्लः । 
*« --काव्यमीमांसा, पृ० २० 
परन्तु प्रायोन प्रालंकारिकोंको इस मतमें भ्ररुलि हे । उनका कथन 
है कि यह तो 'सोशब्ध--सुन्दर शब्दोंका विलास-कहलाता हूँ, यह तो 
पाक' नहों हुआ । प्राचायं भामह तथा भोजराजने स्पष्ट शब्दोंमें स॒प्‌ 
तथा, तिश्की बव्यत्प्तिको सोशब्ध तथा सदब्दता के नाससे अभ्रभिहित 
किया है । भामह॒की उक्ति हें-- 
सुपां तिडां च व्युत्पत्ति वाचां वाजछुत्यलंकृतिम | 
तदेतदाहुः सौशबूद्यम्‌ --(।१४ 
भोजराजके शब्दोंमें यह स॒दब्दता' हे--- 
व्युत्पत्ति: सुपूतिबंंस या तु 
प्रोच्यतीे सा सुशब्दता। 
“--सर० कण्ठा० 


(२) आचार्या:--भ्रतः इन प्राचायोंको सम्मतिर्मे पाकका लक्षण 
हुआ- पदनिवेशनिष्कस्पता ---पदोंको विशिष्ट रूपसे चनना तथा उनका 
उचित स्थानपर रखना जहांसे वे हिल-इल नहीं सके। इस लक्षणको 
पुष्टिमं वे किसी प्राचीन भ्राचायंकी उक्ति भी उद्धत करते हें-- 


आ्रावापोद्धरणे ताबद, यावद्‌ दोलयते मनः। 
पदानां स्थापित स्थैयें हन्त ! सिद्धा सरस्वती ॥ 


पदके रखनेमें जबतक चिस दोलायमान रहता हैं, तबतक नये पदोंका 
निवेश होता हैँ शोर प्रायोन पदोंकों हटाया जा सकता हूेँ। परन्तु जब 
पदोंकी स्थिरता स्थापित हो जाती हैँ, तब सरस्वती सिद्ध हो जाती है । 
कालिदास कामदेवकी महस्वकांक्षाके वर्गनावसरपर कह रहे हें-- 


अर भारतीय साहित्यशास्त्र 


कुर्या' हरस्यापि पिनाकपाणे- 
धेय॑च्युति के मम धन्विनो5न्ये । 


कामदेवकी उक्ति हँ--में अपने हाथमें पिनाक धारण करनेवाले, 
संसारका प्रलय करनेवाले हरके धंयंकों भी च्यूत कर सकता हूँ। मेरे 
सामने दूसरे धनषधारियोंकी शक्ति क्‍या हे ? यहां 'पिनाकपाणि' प्रलय- 
कारो रुद्रके एक विशिष्ट रूपका द्योतक है। कविने इस श्रयथंकी ग्रभि- 
व्यक्तिके लिये श्रनेक शब्दोंको हटाकर सार्थक तथा भावाभिव्यकझूजक 
होनेसे इस शब्दको चुन रखा हे। इन श्राचार्योंकी सम्मतिर्में काव्य- 
पाकका यह उत्कृष्ट निदशंन हे । 


(३) वामनीयाः--श्राचा्यं वामन तथा उनके भकक्‍तोंको यह मत 
पसन्द नहों हैँ । उनकी यक्ति बड़ी सुन्दर हूँ। पाकमें पदस्थयं होता 
हैँ श्रवश्य, परन्तु पदस्थेयंका नियामक क्या हें ? श्रनेक कवि लोग श्रपने 
श्राग्रहवदा भी किसी पदको स्थानविशेषपर जमानेके पक्षपाती देखें गए 
हैं, श्रतः 'परिवृत्तिविमुखता'' ही 'स्थिरता'की प्रधान परिचायिका हे । 
पदोंको स्थिर तभी कह सकते हे जब उनका परिवतंन पर्याय-दब्दोंके द्वारा 
कथमपि हो ही नहीं सकता । कवितामें पद इतनी खारुतासे चिपक गए होते 
हैं, कि उनका परिवर्तन कथमपि हो ही नहीं सकता । परिवतंनपर श्राप्रह 
करनेपर सारा चमत्कार नष्ट हो जाता हें--काव्यका प्रा सौन्दर्य बिगड़ 
जाता हूँ । इसीलिये वामनीयों, वामनके श्रन॒पायियोंकी, मान्य सम्मतिमें 
शब्द्पाक तभी सम्पन्न होता हे जब पद परिवृत्तिसहिष्णताका परित्याग 
कर अपने स्थान तथा अ्रपने स्वरूपसे कथयमपि डिगनेका नाम नहों लेते । 


१ आग्रहपरिग्रहादपि पदस्थर्यपर्यवसाय:, तस्मात्‌ पदानां परिबृत्ति« 
वैमुख्यं पाक: इति वामनीया: । 
नग्न ० मी ०, प्‌ ०२७० 
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उनकी न स्थानच्यूृति हो सकती हे ग्रोर न रुपच्यति। स्थानतः और 
रूपत:--उभय प्रकारसे दे भ्रपरिवर्तनशील होते हें-- 

यत्‌ पदानि त्यजन्त्येव परिवृत्तिसहिष्णुताम | 

त॑ शब्दन्यायनिष्णाताः शब्दपाक्न॑प्रचच्षते ॥ 

“वामन १।३।१५ 
(४) अवन्तिसुन्द्री--श्राचायं वामनके इस सानन्‍्य सतका खण्डन 

कविराज राजशंलखरको विदुषों पत्नी ग्रवन्तिसन्दरोने बड़े ब्राग्रह के साथ 
किया हूँ । वे कहती हे--इसे 'पाक' नहीं कह सकते यह तो कविकी 
ग्रदाक्ति हें कि वह एक प्रयंकी अ्रभिव्यक्तिके लिये एक हो प्रकारके शब्दोंका 
प्रयोग कर सकता हे । शक्तिशालों सुकवि तो एक ही श्रथंकी द्योतनाके 
निर्मित्त प्रनेक परिपाकसम्पन्न पदोंका प्रयोग करता हें--एक ही प्रकारके 
पदोंका प्रयोग कविकी अ्रशक्तिका छोतक होता हैं । श्रतः वामनका सत 
मान्य नहीं हो सकता! । 


शा कक 








जज जजणण जा: 


१ हृयमशक्तिन पुनः पाक: इत्यवन्तिसुन्दरी । यद्‌ एकस्मिन्‌ वस्तुनि. 
महाकवीनामनेको (पि पाठ: परिपाकवान्‌ भवति । तस्माद रसो- 
चितशब्दाथंसूक्तिनिबन्धन: पाक: | 

“-का० मी० पृ० २० 


पाक का लक्षण 


भ्रतः पाक' का लक्षण होना चाहिए-रसोचित-शब्दा्थेसूक्ति- 
निबन्धनः पाकः ग्रर्थात्‌ रसके उन्मेषकों प्रकट करनेवाले उचित शब्द 
तथा शब्रर्थका सुन्दर निबन्धन पाक कहलाता हे--- 
गुणालंकारीत्युक्षिश ब्दार्थग्रथनक्रमः । 
स्वदते सुधियां येन वाक्यपाकः स मां प्रति ॥ 
विज्ञ सहृदयोंको काय्यमें गुण, अ्रलंकार, रोति, उक्ति, शब्द तथा 
अर्थका समुचित गुम्फन ही श्रानन्ददायक होता हेँ। इसी लिये मुझे तो 
यही वाक्यपाकका सुन्दर रूप प्रतीत होता हेँ। 
वकक्‍ताके होनेपर भी, श्रथंके होनेपर भी, शब्द तथा रसके होनेपर 
भी जिस बसस्‍्सुके अ्भावमें वाणी मधु नहों चुलाती, कविवाक झ्रानन्द 
उत्पन्न नहों करतो, वही वस्तु ह--काव्यपाक झोर यह तभी सम्भव 
हैं जब कवितामें समग्र आवश्यक अंगोंका, रस, रीति, गुण, श्र॒लंकार 
झ्रादिका समुचित सुन्दर निवेश होता हें-- 
स॒ति वक्करि सत्यर्थे शब्दे सति रसे सति | 
अस्ति तन्न विना येन परिल्तवति वाडः मधु' ॥ 
इससे स्पष्ट प्रतीत होता हे कि भ्रवस्तिसुस्दरी (राजशोखर भी इस 
मतके समर्थक हें) को सम्मतिर्स काव्यपाक पदमात्र तक सीमित होनेवाला 


१ वामनने प्राचीन अलंकारिकोंके इस इलोकको वंदर्भी रीतिकी 
स्तुति्में उद्धृत किग्रा हैँ (काव्यालंकारसूत्र १।२।११), परन्तु 
राजशेखरने इसे 'पाक' की प्रद्॑ंसामें निदिष्ट किया है । 

--का० मी०, वही 
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यदा्थ नहों हें । वह एक व्यापक तत्त्व हें जिसको सिद्धि काव्यके समग्र 
झंगोंक जागरूक होनेपर हो होती हैं। इसका पता वामनके ग्रन्थसे भी 
लगता हूँ । काव्यमें गुणवादी ग्रालोचक वामनको दुष्टिमें काव्यपाक तभो 
सम्पन्न होता हैँ जब काव्यमें गुणोंकी स्फुटता तथा समग्रता विद्यमान होती 
हैं। गृणोंकी प्रसमग्रता तथा अ्रस्फूटताके श्रवसरपर काव्यपाक उन्‍्मीलित 
नहों होता-- 

गुणस्फुटत्वसाकल्ये काव्यपाकं प्रचच्षी। .. --३।२।१५ 


वासनकी सम्मतिमें वेदर्भी रीतिमें हो गुणोंकों समग्रता रहतो हे--- 
समप्रग॒णा व॑ दर्भो--प्रन्य रोतियों्म कतिपय गणोंका हो अ्रवस्थान रहता 
हैं । इसीलिये वंदर्भी रीतिमें ही पूर्ण पाकका उन्मेष होता हे-- 


वचसि <मघिगम्य स्थन्दते वाचकश्री- 

विंतथमवितथत्व॑ यत्र वस्तु प्रयाति । 

उदयति हि स ताहक्‌ क्यापि वेदर्भरीतो 

सद्ददयह दयानां रज्जक: कोडपि पाक: । 
“केंव्या ० १(२॥२ १ 
काय्यमें जिसका प्राश्मय लेकर शब्दकी सम्पत्ति प्रवाहित होती है, 
जहां वितथ--नोरस-वस्तु सरसताको प्राप्त करतो हे, सहृदयोंके हृदयकों 
रठझजन करनेवाला ऐसा पाक कहाँ वदर्भो रोतिमें ही उदित हुआ करता 
हैँ । इससे स्पष्ट हे कि वासनकी दृष्टिमें पाक का परिपाक वेदर्भो रोतिमें 
ही सम्पन्न होता हैं। भ्रतः पाककी व्यापक कल्पनाका परिचय हमें बामनके 
कस्यमें स्फ्टरूपसे उपलब्ध होता है । पिछले प्रालंकारिकोंनें भी पाक को 

अपने प्रन्थोंमें व्याख्या को हूँ । 


पाक-अकार 


प्रलंकार ग्रन्थोंमें पाकके ग्रनेक प्रभेद उपलब्ध होते हूं । भ,महने 
दो प्रकारका पाक माना हे--एक तो भ्रहछ, श्रोर दूसरा हैँ हुध । प्रहुच 
पाकको वे कपित्यथपाकके नामसे पुकारते है, परन्तु हु पाकके लिये कोई 
विशिष्ट नामकरण उपलब्ध नहीं होता । कपित्यपाकका प्राश्रय 
बह काव्य होता हे जो हृदयकों रञिजत नहीं करता, जिसका भेदन करना 
(व्याख्या करना) श्रत्यन्त कठिन होता हूँ श्रोर जो रसयकत होनेपर भी 
प्रसक॒मार होता हे । उदाहरणसे इसका स्वरूप स्फटतर हो जाता हं-- 
प्रजाजन-श्रे प्ठ-वरिष्ठ भूम्त्‌- 
शिरोचिताडप्ने: प्रथुकी्तिधिष्ण्य । 
ग्रहिप्नपद्मस्य जलारिधाम्नः 
तवैवनान्यस्य सुतस्यथ वृत्तम | 
“भामह ५॥६ ३ 


१ कवि किसी राजासे उसके प्रतापी पुशत्रकी कीतिका वर्णन कर रहा हैं-- 
हे विपुल कोतिके भाजन राजन ! यह चरित तुम्हारे हो पुत्रका हें-- 
उस पुत्रका, जिसके चरण प्रजाजनों तथा श्रेष्ठ मान्य राजाश्रोंके मस्तकसे 
पूजित हो रहे हें, वत्रासर (अभ्रहि)को मारनेवाले इन्द्रकी श्रीके समान 
जिसको लक्ष्मी हूं श्रोर जिसका तेज जलके धात्रु (भ्रग्नि)के समानहै । 
कीतिके वर्णन होनेपर भी इस पौद्में पेशलताका प्रभाव हे--इसमें न 


सिशक-सबस+ अधरमम>बा++>न्‍क.. 





१ अहृद्यमसुनिर्भद॑ रसवत्त्वे (प्यपेशलम्‌ । 
काव्य कपित्थपाक॑ तत्‌ केषांचित्‌ सदुशं यथा ॥ 
“-भामह ५।६२ 
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तो शब्दोंका प्रसाद हें श्रोर न भावोंकी सरसता। इन्द्रके लिए अ्रहिध्न' 
तथा भ्रर्निके लिये जलारि'का प्रयोग भ्रप्रसादका स्पष्ट परिचायक 
है । भामह॒की द्‌ षिटमें काव्यमें यह्‌ कपित्यपाक नितान्त निन्‍्दनोय होता हूँ । 

बामनने पाकके दो प्रकार बतलाए हं--(१) सहकारपाक और 
(२) वृन्‍्ताकपाक । इनमें सहकारपाक गुणोंकी स्फुटताके भ्रवसरपर 
होता हैँ श्रोर काव्यम इलाघनोय माना जाता हेँ। वुन्ताकपाकर्मे स॒प्‌ 
तिष्ट, नाम तथा क्रियापदोंका संस्कारमात्र रहता हूँ, श्रर्थका गण नितान्‍्त 
प्रस्फट रहता हें । इसी कारण यह पाक काव्यमें गहेणीय माना जाता हे--- 


गुणस्फुटत्थसाकल्ये.. काव्यपाक॑ प्रचक्षते । 
चूतस्थ परिणामेन स चायमुपमीयते ॥ 
सुप-तिड, -संस्कारसार यत्‌ क्िष्वस्तुगुणं भवेत्‌ । 
काव्यं बृन्ताकपाक॑ स्याज्जुगुपूसन्ते जनास्ततः ॥ 


--वामन ३।२।१५ 


राजशंखरन काव्यमोमांसाके पञठुचम शभ्रध्यायर्मं पाक के € भेद 


माने हें तथा उनका परस्पर पार्थक्य भी दिखलाया हे। इन नवभेदोंको 
तोन प्रकारोंमें बांट सकते हें-- 








प्रधम मध्यम उत्तम 
पिछ सन्‍्दपाक बदरपाक सद्ीकापाक 
बातकिपाक तिन्तिडिकापाक सहकारपाक 
__क्रमुकपषाक | ज्रपुपाक | नारिकेलपाक 


(१) भ्रादि झोर भ्रन्तमें दोनों जगह जो काव्य भ्रस्वादु होता हैँ वह 
कहलाता हे--पिचुमन्दपाक । 
(२) आादियें भ्रस्वादु हो, पर प्रन्तमें, परिपाकदशार्में मध्यम हो, 
वह होता हूँ बदरपाक । 
ह्ेढ | 
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(३) झादिसें अस्वादु, झौर भ्रन्तर्म स्वादु होनेवाला काव्य 
सद्दीकापाक कहलाता है । 

(४) झादिमें भध्यम झोर प्रन्तमें भ्रस्वादु काथ्य 'धार्ताकपाक' 
माना जाता हें । 

(५) आरम्भमें भी सध्यम झोर परिणाममें भी मध्यम काव्य 
लिन्तिडडीक पाक होता है । 

(६) प्रारम्भमं सध्यम हो, पर श्रन्तमें स्वादु हो, वह काव्य 
सहकारपाक कहलाता है । 

(७) क्रमुक पाक भ्रादिम उत्तम होता हे भ्रौर भ्रन्तमें श्रस्वादु होता 
ह्‌। 

(८) भ्रपुसपाक प्रादिमें उत्तम होता हे, पर भ्रन्तमें मध्यम होता है । 

(६) नारिकेलपाक श्रादि श्रौर भ्रन्त दोनों जगह स्वादु होता हूँ । 

इन पाकोंम अ्रधमपाककी सव्वश्र निन्दा की जाती हैँ । अ्धभपाकका 
झ्रभ्यासी कृकवि कहलाता हे । मर जाना श्रच्छा हें, परन्तु बुरो कविता 
लिखना श्रच्छा नहों--श्रकवितासे कुकविता गहंणीय वस्सु होती हेँ। 
मध्यमपाकवाल लेखकोंका संस्कार हो सकता हेँ। उत्तम पाकवाले 
कविजन झादरके पात्र होते हे श्रोर इन पाकोंमें भ्रन्तिम तीन पाक नितान्त 
इलाघनोय होते हें । पिछले श्रालंकारिकोंने केवल दो पाकोंको स्वीकार 
किया हँ--सद्धीकापाक (द्राक्षापाक) तथा मारिकेलपाक जिनमें 
द्राक्षापाककों शोभनतर माना हें । 


७--उक्ति 
“डक्ति-विशेषः काव्यम” 
उत्ति विसेसों कव्यं भासा जा होइ सा होड? 
--कपू रमझरी 
(उक्तिविशेष ही काव्य होता हे । भाषा जो हो सो हो ।) 
प्रालोचकमधंन्य राजशखरने इस सारगर्भित वाक्यमें काव्यस्वरूप- 
विषयक महत्त्वशाली सिद्धान्तकी श्रभिव्यञझूजना की हे । विशिष्ट प्रकारकी 
उक्ति ही कास्य हुँ। उक्तिका प्रर्थ हे कहनेका ढंग या प्रकार । 
'उक्तिविशेष का श्रर्थ हैँ सामान्य कथन-प्रकारसे चढ़-बढ़कर कहनेका 
ढंग। काव्य सबसे महत्त्वपर्ण वस्तु होती हे कथनका यहो प्रकार, वर्ष्य 
वस्तुका वशिष्ट्य नहीं। कवि श्रपन काव्यके माध्यम द्वारा सत्य 
घटनाका वर्णन करता हे या भ्रसत्यका ? इस भमेलेसे आलोचक 
कभी नहीं उलभता। वह तो कथनके प्रकारकी ही सच्ची परल 
करता हँ। जिस हंगसे कोई वस्तु काध्यम कहीं गई हे यह ढंग हे 
कंसा ? पामर-जन-इलाघनोय हे या मर्मशजन-स्प हणीय ? वह हृदयके 
ऊपर प्रभाव जमाता हे या चिकने धघड़ेपर जलब दके समान पतनमें 
ही भ्रपने जीवनकी समाप्ति करता हूँ ? 


कविके लिये प्रपने काव्य-रत्नको दो गत्तोंमें गिरनेसे बचाना पड़ता 
हें--प्रथम हूँ प्राम्य-दोष भ्रौर दूसरा हूँ भ्रप्रतीत दोष । केवल जनसाधारणके 
हारा प्रयुक्त होनेके कारण झनेक शब्दों तथा विन्यासोंमें श्रतिपरिचित 
होने से झवशाका उदय होता हे--यह हूँ प्राम्य-दोष । 'कटिस्ले हरते सनः 
कहने वाला व्यक्ति कवि नहीं हे, भांड हे । उधर शास्त्रमात्रमें हो प्रयक्‍्त 
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होनेवाले शब्दोंसे--वेज्ञानिक तथा दाहशंनिक ग्रन्योंमें प्रयुज्यमान पारि- 
भाषिक दब्दोंसे--भी काव्यको बचाना पड़ता हें । ऐसा न हो तो काव्यके 
रसास्वादनकी तो कथा दूर रही, उसके अ्र्थंथा समझना भी पाठकोंके 
लिये टेढ़ी खोर बन जाता हें। कवि दोनों प्रकारके--पामर-दाब्द तथा 
पण्डित-दइब्द--शब्दोंको श्रपनो कविताम प्रयकक्‍त करता हे, परन्तु उन्हें 
इस रूपमें प्रयक्त करता हैँ, उनके कहनेका ढंग इतना निराला रहता हूँ 
कि वह वाक्य पाठकों या श्रोताश्रोके हृदरयपर गहरी लकोर खोींचे बिना 
नहीं रहता । 
जवानोम पर रखनेवालो किसी सुन्दरीकी कमनोयतापर वृष्टिपात 
कौजिए-- 
स्मितं किश्विन्मुग्धं तरलमधुरों दृष्टिविभवः, 
परिस्पन्दो वाचामभिनवविलासोक्विसरसः | 
गतानामारम्म:. किसलयितलीलापरि मल:, 
स्पृशन्सयास्तारुण्यं किमिव हि न रम्यं मृगदद शः । 


तरुणाईको छुनेवालो मुगनयनो को कौन-सी चोज सुन्दर नहों होतो ? 
उसकी मसकान किडिचत्‌ चिकनो होती हैँ । दृष्टिका विभव तरल श्रौर 
मधुर होता है । वचनकी भंगी श्रभिनव विलासोक्तिसे रसमयी होती हे । 
ममनका आरम्भ लोलाकी सुगन्धसे पल्‍लवित होता हे । इस प्रकार उसकी 
कोन-सो वस्तु लावण्यका निकेतन नहीं होतो ? इस सरस पद्में चारता 
किजन्य है ? सुन्दरीके शरीरमें इस प्रकारकी विशिष्टता जनमती हे था 
नहीं ? इस प्रइनकी परीक्षाके पचड़ेमें श्रालोचक नहीं पड़ता। वह 
तो फड़क उठता हें कविके कथन-प्रकारकों हो देखकर । काव्यमें उक्तिका 
चमत्कार ही मख्य होता है, यह भारतीय भ्रालोचकोंका सर्वमान्य सिद्धान्त हैं । 

ऋजु-प्रेमके उपासक घनानन्दका यह स्वया पढ़िए । कितने श्रन॒ठे 
ढंगसे बात कही गईं हें-- 
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मग हेर्त दीठी हैराय गई जब तें तुम आ्रवनि-श्रौधि वदी । 

बरसौ कितहूं घन श्रानद प्यारे, पे बाढ़ति है इत सोच-नदी ॥ 

हियरा श्रति श्रोटि उदेगकी श्रांचनि च्वावति आँसुन मैन मंदी | 

कब आइहो श्रोसर जानि सुजान बहीर लो ब्रैस तो जाति लदी | 

प्राशय हे कि हे स॒जान, जबसे तुमने श्रानको भ्रवधि बदो हे तबसे 
धापकी राह हेरले-हेरते मेरो दृष्टि खो गईं हूं। हे भ्रानन्दरायक घन ! 
ध्ाप किधर भी क्‍यों न बरसें, पर इधर हो सोचकी नदी बढ़ती है । 
चाहिए तो पह था कि मेघ जिधर बरसे उधर ही नदी उमड़, परन्तु यहांकी 
दह्षा विचित्र हेँ। प्रापके लिये मेरे हृदयमें सोच दिन-रात बढ़ता हो 
खला जा रहा है । हृदयको व्याकलताको श्रांचमें ग्रॉटकर कामदेव भ्रांसुप्रोंके 
रूपम मदिरा टपका रहा हैँ । हे स॒जान, उचित गअ्रवसर जानकर आप 
कब पधारंग ? यहां मेरी उम्‌ तो सेनाके समान (बहीर लो) ढलती 
जा रहो है । 

घनानन्दजोकी भावाभिव्यक्तिका कथन-प्रकार कितना श्रन॒ठा 
तथा रोचक हूँ। यह पद्म सचमच हमार कविवरकों काय्य-कशलताका 
पर्याप्त सूचक हैं। उक्तिविशेष: काव्यम[--हस काज्यके सामान्य 
लक्षणका यह विशिष्ट दुष्टान्त हे । 


(क्ति! सिद्धांतता विकाश 


इस विषयको समोक्षासे पता चलता हे कि काव्यमें कथन-प्रकारकों 
ही सर्वस्व माननेवाल प्रथम झ्ालोचक हें भट्टनायक जिन्होंने भ्रपन नितान्‍्त 
विश्वुत, परन्तु भ्रद्यावधि भ्रनुपलब्ध साहित्य-ग्रन्थ हृदयदरपंण'में इस मतकी 
स्पष्ट विवेचना को थी। उनका मत हें कि शास्त्र शब्दकी प्रधानतापर 
आ्राश्रित होकर प्रवत्त होता है, श्राख्यान (इतिहासादि कथा प्रपंच ) में 
भ्र्थ हो प्रधान तत्त्व रहता हूँ परन्तु इन दोनों-शब्द तथा भ्रर्थ-को भ्रप्रधानता 
वरन्तु व्यापारके प्राधान्य होनेपर 'काव्य'की संज्ञा प्राप्त होती हे--- 


शब्दप्रधानमाश्रित्य तत्र शास्त्र प्रथगू विदु:। 
अयथेतत्वेन. युक्के तु वदन्त्याख्यानमेतयो: । 
द्योगु णत्वे व्यापारपाधान्ये काव्यधीर्मवेत्‌ ॥. 
इस कारण भट्टनायक श्रालोचना-जगत्‌म्ें व्यापारवादो के नामसे 
उल्लिखित किए जाते हेँ। लोक, शास्त्र, दहन, धर्मशास्त्र--सर्वेत्र 
हमारो दुष्टि व्यंवस्तुकी श्रोर ही लगी रहती हैँ कि जिसे हमें प्रकट करना 
है उसका प्रकाशन ठीक-ठीक दाब्दोंके द्वारा हुआ या नहीं ? हमारे 
श्रभिप्रायको! लोग ठीक समझ लेंगे झ्रथवा समभनेमें गलती करेंगे ? 
बरन्तु, काव्यमें इसका विचार हो जाता हे भ्रप्रधान, शब्द भ्ौर श्रर्थ दोनों 
हो जाते हे गौण, प्रधान लक्ष्य होता हैँ वर्णनका प्रकार या कहनेका ढंग । 
इसोको साहित्य जगतमें कहते हें भट्टूनायकका विदिष्ट भ्रभिधाव्यापार । 
हमार साहित्यके एक भुक्तभोगी कवि पदचात्ताप कर रहे हैं कि 
जिन दब्दोंको हम लोग कहते हें, जिन श्रथोंका उल्लेस हम करते हैं, 
विन्यासको विशेषतासे सुन्दर होनेवाले इन्हों शब्दों तथा भ्रथोंसे कवि लोग 
संसारको मोहित कर देते हें--- 
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यानेव शब्दान्‌ वयमालपामः 
यानेव चार्थान वयमुल्लिखामः | 


तैरेव विन्यासविशेष मब्येः 
संमोहयन्ते कवयो जगन्ति ॥ 


महाकवि नोलकण्ठ दीक्षितने इस पद्ममें बड़े पतेकों बात कहो हे-- 
विन्यासविशेषभव्य: । वे हो शब्द होते हैं, वे हो भ्रयं होते हूँ, परन्तु केवल 
विशिष्ट. विन्याससे--रखनेकी कलाबाजोसे-कवितामें श्राइचयजनक 
मोहकता उत्पन्न हो जाती हूँ । 


राजरोखर 


झ्रालोचकप्रवर राजशेखर भी इस सिद्धान्तके विशिष्ट पक्षपातों 
हैं। 'उक्ति' भ्रनेक अ्रलंकारोंमें विद्यमान रहती हें--सहोक्ति, विशेषोक्ति, 
अतिशयोक्ति, वक्ोक्ति ग्रादि। इन श्रलंकारोंके श्रनुशीलनसे स्पष्टतः 
प्रतोत होता हें कि भारतीय भश्रालोचनाके प्रभात कालसे ही उक्तिका 
तथ्य भ्रालोचकोंको सान्‍्य था। उक्ति स्वतः काव्यकों प्राणशक्त्ति हें, 
जिसमें आ्रांशिक विलक्षणताके कारण प््वोक्त नाना अलंकारोंका उदय 
होता है । उक्ति काव्य-सामान्यकों प्रतिपादिका हे तथा विशेषणविशिष्ट 
उक्ति काव्यके शोभाधायक भूषणोंको जननों हैँ। राजशेखरको काथ्य- 
मीमांसामें 'उक्ति का यह सान्‍्य तथ्य संगहीत किया गया था। 'उक्तिगर्भ' 
नामक आचायन काव्यमोमांसामें उक्तिविषयक खण्डको रखना की थी 
( ग्रोक्तिकमुक्तिगर्भ:--काव्यमीमांसा, पृष्ठ १) । प्रतिभाके द्वारा कवि 
हुदयमें प्रतिभासित होनेवाले काव्यतस्वोंमें उक्तिमागं' प्रन्यतम हे (...... 
उक्तिसागंम्‌ भ्रधिहृदयं प्रतिभासयति या सा प्रतिभा, पृष्ठ ११)। 
'उक्तिविशेष: काव्यम---कपूरसञ्जरोका यह वाक्य राजशेलर-रलि)» 


ही है। 
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इतना ही नहीं, उन्होंने कवियोंमें उक्तिकथि नामक भेद स्वीकार 
किया हे जिनकी विशिष्टता काय्यके कथन-प्रकारकोी ही होती हें । उक्ति- 
कविकी यह सक्ति बड़ी हो मनोज्ञ तथा हृदयावर्जक हें-- 
उदरमिदमनिन्यं माननीश्धासलाव्य॑ 
स्तनतट्परिणाहो.. दोलंतालेह्मसीमा । 
स्कुृति च वदनेन्दुदकप्रणालीनिपेय- 
स्तदिह सुदशि कल्याः केलयो योवनस्य ॥। 
--काव्यमीमांसा, प० १८ । 


किसी चारुवदनी मयंकमुखोके योवनावतारकों यह मधुर कहानी 
है । उसका अ्रभिन्दनीय उदर मानिनीके सांस लेनेसे हो छिन्न हो जाने 
योग्य हैं । उसके स्तनोंके तटके परिमाणकी सीमा बाहुलताके द्वारा लेहय 
हे---चाटन लायक हें। उसका चन्द्रमुख ऐसा ऋलकता हूँ मानो नेत्रको 
प्रणालीसे वह नितान्त पीने योग्य हूँ । इस प्रकार उस हरिणनयनाके 
शरोरम योवनकोी क्रीड़ाएं नित्य विकसित हो रही हें । इस पद्चममें उक्तिको 
रुचिरता सचम्‌च सहृदयरण्जनों हु!!! ग्रालोचकोंके श्रनसार 'समाधि- 
गण के कारण ही उक्तिमें मनोज्ञताका जन्म होता हैं । यह बात बहुत 
कुछ यथाय हें। एक पदार्थके धर्मका श्रन्य पदायमें भ्रध्यारोप करनेसे 
समाधि गुण उत्पन्न होता हे--एक धर्मस्थान्यत्रारोप: समाधि: । इस 
पश्चम भी लाव्य, लेहय, निर्षेष आदि चेतन-पदार्थके धर्मोंका भ्रारोप भ्रचेतन 
पदा्थोर्में किया गया हे । उक्तिकी विजित्रताका यही साहित्यिक विहले- 
बण है । 

राजशेखरकी विदुषी धर्मपत्नी अवन्तिसुन्री भी काव्यमें उक्तिकी 
प्रधानता मानती थी, इसका परिचय काव्यमीमांसासे ही चलता हें (पृष्ठ 
४६) । उनका कयन हू कि वस्तुका स्वरूप स्वभावतः नियत नहीं रहता, 
प्रत्युत विदर्धजनकी कमनोय भणितिकी रचनासे ही वह उसमें उत्पन्न 
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किया जाता हैं। वस्सुमें स्वतः न तो दोष होता है श्रोर न गण, यह गुण- 
दोषकी सारी करामात करती हे कविको उक्ति हो । 'गुणागुणों उक्ति- 
वशोेन काव्ये! यही मान्य सिद्धान्त हे श्रवन्तिसुन्दरोका । स्तुतिके ग्रवसरपर 
कवि चन्द्रमाको अ्रसुतांश--अ्रमतके समान शोतल किरणवाला--- 
कहता हैं ग्रोर निन्‍्दाके समय 'दोषाकर' कहता हें । चन्द्रमा स्वतः एकरूप 
रहता है । कविफकी उक्‍क्ति हीका सब चमत्कार हें। वस्तु स्वयं एकाकार 
ग्रभिन्न रहती हूँ । 


भोजराज 


भोजराजकी सिद्धान्तप्रणालीमं भी काव्यका ग्रहण उक्तिरूपसे 
किया गया उपलब्ध होता हूँ । प्राचीम ग्रालंकारिकोर्में भोजराजकी काव्य- 
दृष्टि समस्वयात्मक थो; उन्होंने भ्रनेक श्रापाततः विरुद्ध सिद्धान्तोंका 
भी प्रपने ढं गसे सुन्दर सामउजस्य प्रस्तुत किया था। उन्होंने उक्तिका 
प्रन्तर्भाव गुण तथा प्रलंकारके भीतर माना हे। उक्ति शब्द-गण भो 
होती हूँ भोर श्र्थ-गुण भी । 


उक्ति-शब्दगुण 
शब्दगुणात्मिका उक्तिका लक्षण हें--विशिष्टा भणिति--विशिष्ट 
प्रकारका कथन--- 
विशिष्य भणितियां स्याद्‌ उक्कि तां कवयो विदुः ॥ 
-संरस्वतीकण्ठाभरण--१-७६ | 
इस लक्षणमें भणिति पदके साथ 'विशिष्टा' बिशेषण देनेका स्थारस्प 
भोजके टोकाकार रत्नेश्वरने बड़ो मासिकतासे समझाया हैँ। लोकोत्तरा 
हि सन्ति भणितिप्रकारा:। लोकप्रसिद्धा यथा सुप्तों [सीति प्रदने गहे 
देवकूल वेति। एतत्‌ प्रसिद्धिध्यतिक्रण तु या किचित्‌ कविप्रतिभया 
भणितिराहुष्यते सा भवति लोकोसतरा । यथा ले प्रतिभाकृष्टतया चसत्का- 
रित्याद्‌ गुणत्वम्‌ (सरस्वती० प० ७१ निर्णयसागर सं०)। 
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भणिति--कथन-- के प्रकार लोकोत्तर होते हैं । लोकप्रसिद्ध कथन- 
प्रकार कोई चमत्कार नहों रहता । लोफप्रसिद्ध ढंगका सर्वेया श्रति- 
ऋमण कर कवि-प्रतिभाके द्वारा जो भणिति निर्दिष्ट की जाती हैँ वह होती 
हैँ लोकोत्तर, प्रलोकिक । प्रतिभाके द्वारा आ्राकृष्ट होनेंके कारण चमत्कारी 
होनेसे 'उक्ति' गुणके श्रन्तगंत मानी जाती हे । 

इस व्याख्याका सार यही हे कि अलोकिक भमणितिको उद्ति 
कहते हैं ओर बह काव्यका नितान्त सोन्दर्यसाथक उपाय है। 

उदाहरणसे इसकी चारुताका परिचय मिल जायगा--- 

कुशलं तस्या जीवति, कुशल प्रृच्छामि जौवतीत्युक्तम | 
पुनरपि तदेव कथयसि मृतां नु कथयामि या श्वसिति । 

वियोगविधरा सुन्दरोके विषयमें यह नितान्त रोचक कथनोपकथन 
हैं। प्रथम व्यक्तिने पूुछा--कहिए उसकी कुशल हू न ? 
द्वितीय व्यक्ति--हां, जोती तो वह श्रवद्य हूँ । 

प्रथम--में तो आपसे उसकी कशल पूछ रहा हूँ । 

दितोव--पेंने तो श्रापसे कह ही दिया कि वह जोतो हूँ । 

प्रयम--फिर भो आप वहो कहते हें ! 

द्वितीय--हां, जो सांस ले रही हूँ उसे में क्या सता कहूँ ? 

नायिकाके प्राण विरहके कारण कण्ठगत हो रहे हें; वह केवल सांसें 
भर रहो हूं। इस दयनोय दशाका चित्रण ,जोवित' दाब्दके द्वारा कवि 
कर रहा है । इस पद्चमें कथनका ढंग नितान्त रोचक, मनोश श्रोर साहित्यिक 
हैं। साधारण कवि अनेक वाक्योंके द्वारा भी जिस चित्रकों उन्‍्मी- 
लित नहीं कर सकता या, वही कार्य इस सुकविने जोवति'के द्वारा किया हूँ । 


उक्ति-शब्दालंका र 


। भोजराजने 'उक्‍क्तिको दब्दालंकारका एक विशिष्ट प्रकार माना 
है (कणष्ठाभरण २-४२) तथा उसके छ: भेदोंका भी वर्णन किया हें--- 
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विध्युक्ति, निषेधोक्ति, श्रधिकारोक्ति, विकल्पोक्ति, नियमोक्ति तथा 
परिसंख्योक्ति । इतना हो नहों, वे स्पष्ट कहते हें--/शब्दस्य 
प्राधान्यात्‌ शात्रमू, श्रतीताथ॑स्य प्राधान्यात्‌ इतिहासः । उल्लिप्राधान्यात्‌ 
काब्यम्‌ | 
भोजमें उक्ति' बहुत व्यापक भ्रयंम भी गहीत को गई हैं । वे समस्त 
वाहुमयको ही उक्तिको द्ष्टिसे तीन भागोंमें विभकत करते हे-- 
(१) स्वाभावोक्ति जिसमें वस्तुके तथ्यरूपका प्रकाशन होता है, 
(२) यक्रोक्ति जिसमें प्रलंकारको सज्जासे भूषित उक्तियोंका प्रकाशन 
होता हूँ; 
(३) रसोक्ति जिसमें रसको प्रधानता रहतो हें-- 
वक्रोक्तिश्व रसोक्तिश्र स्वभावोक्तिश्र वाड मयम्‌ 
सर्वासु ग्राहिणीं तासु रसोक्तिं प्रतिजानतै ॥ 
“जसर० कण्ठा० ९-८। 


भट्टनायकके मतका अभाव भोजराजपर स्पष्ट दृष्टिगोचर होता हूँ। 
सहिमभट्ट भी इस मतके पोषक हूँ, परन्तु किडिचत्‌ पार्थक्यके साथ । दे 
भी श्ञास्त्रको 'शब्दप्रधान' मानते हें तथा इतिहासको अ्रथंप्रधान' परस्तु 
काव्यको व्यापार-प्रधानं न मानकर शब्दा्थ-यगल-प्रधान' मानते हूं। 
बहुरुप सिश्र भी भोजराजके हो प्रन॒यायी हूं । भ्रग्निपुराणम यही पार्थश्य 
अदर्शित किया गया हें-- 


शास्त्र शब्दप्रधानत्वम्‌ इतिहासे<थ॑निष्ठता । 

अभिधायाः प्रधानत्वात्‌ काव्यं ताभ्यां विभिद्रते ॥ 
“अग्निपुराण, ३२७-२-रे 
यहां ध्यान देने योग्य एक विशिष्ट तथ्य हे । कहा जा सकता हे कि 
झभिषधाब्यापारवादों होनेके कारण हो भट्टनायकक! काव्यस व्यापारजादका 
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सिद्धान्त झोछित्यपर्ण माना जा सकता हे, प्रतः काव्यमें व्यापारप्राधान्यका 
तथ्य भ्रभिधावादपर हो झ्ााश्चित रहता हें। परन्तु यहु कथन नितानन्‍्त 
भाज्तिषर्ण तया निराधार हैँ। व्यञ्जनावादी स्‍श्रालोचकोंकों भी काय्यमें 
व्यापारप्राधान्यका मत सर्वथा साननीय हैं। लोचनकार अ्रभिमब- 
ग॒प्ताचाययंन भी यह कहकर भट्टनायकका उपहास किया हूँ कि काव्यमें 
व्यापारकी प्रधानता मानकर आ्रापने आलोचनाके क्षेत्रमें कोई नयों वस्तु 
उत्पन्न नहीं को, क्योंकि ध्वनिवादी श्राचार्य भी झ्ानन्दोत्पादक ध्वनम- 
व्यापारको काव्यमें प्रधान सर्वया मानता हो हें-- 


व्यापारों हि ध्वनात्मा रसनास्वभावों यदि, तन्न अ्रपू्वेमुक्क किन्चत्‌ । 
->लोचन प्ृ० २७ 
विद्याधघरन भी श्रभिनवगुप्तके हो इस मतका स्पष्ट श्रन॒वाद भ्रपने 
ग्रन्यम इस प्रकार किया हें-- 


घ्वनिप्रधानं काव्यं तु कान्तासम्मितमरितम्‌ । 
शब्दार्थो भुणतां नीत्वा व्यक्ञनप्रव्णं यतः ॥ 
-“एकावली १।॥६ | 
आलोचकम्‌ धन्य मम्मटन भी अपने काव्य-प्रकाश' में इस तथ्यका 
वर्णन बड़ी सन्दरतासे किया हैँ । उन्होंने साहित्यके शब्दोंको तोन विभागों 
बांटा हें-- प्रभवाब्द, सुहृदशब्द तथा कान्ताशब्द । प्रभुके समान वेदादि 
शब्द दाब्दप्रधान' होता हे। 'प्रहरहः सन्ध्यामपासीत--इस श्रत्ति 
वाक्यमें वब्दोंकी प्रधानता हैं । प्रभुके सामने सेवक बिना कोई मोन-मेख 
किए ही उसकी झ्राज्ाका पालन करता हैँ, उसी प्रकार श्रुतिके वाक्योंको 
हम बिना नन' “न च' किए ही स्वीकार करते है । 
सुहृद्शब्दकके समान होते हें इतिहास-पुराण जिनमे भ्रयंकी हो 
प्रधानता रहती है । इतिहासपुराण हमारे सामने झपनता भव्य उपदेश रख 
देते हं--सन्मार्मपर चलनेका फल होता हूँ कल्याण, तथा कमार्गपर 
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खलनेका परिणाम होता हे ब्रमंगल। वह मित्रके समान उपदेश-मात्रका 
होता हे--कैवल उपदेशक होता हैं, श्राप्रही नहों होता--बिनेष्टं 
झ्रधिकारों तेन गम्पताम' उसकी मान्य नोति होती हे । 
परन्तु कानताकी दह्ा इन दोनोंसे विलक्षण होती हे। वह न 
झ्राग्रह करती हे, न उपदेश देतो हे, प्रत्युत रसमय वाक्योंके द्वारा प्रपने 
प्रियलमका हृदय श्रपनी ओर बरबस खोँच लेती हे जिससे वह उसको 
इच्छाकी पूति अवश्यमेव कर देता है । यही भ्रवस्था हैँ काव्यकी जिसमें 
शब्द शोर श्र दोनों गोण रूपसे विराजते हें श्लोर प्रधान होता हैँ रसांगभत 
व्यापार । इस व्यापारके कारण हो परम चमत्कारमय रसका काव्यमें 
उदय होता हूँ । यह व्यापार व्यडजन-व्यापार हो होता है । अ्रतः भट्ट- 
नायकके समान काव्यमें ध्वनियादियोंकों भी व्यापार-प्राघान्य प्रभीष्ट 
हैँ । प्रन्तर हें तो केवल उस व्यापारके रूपका। भुक्तिवादों भट्टनायकके 
लिए यह व्यापार हूँ प्रभिधा या भोजकत्व; व्यड्जनावादो प्राचार्योंकी 
सम्भतिर्म यह होता हे व्यझू्जना । मम्मटके शब्द ध्यान देने योग्य हे-- 
प्रभुसम्मित-शब्दप्रधान-वेदादिशाल्न भ्यः सुद्द त्मम्मितम थंतात्पयेवत्‌ 
पुराणादीतिहासेम्यश्र शब्दार्थयोगुणमावेन. रसांगभूतव्यापारमवणतया 
विलक्षणं यत्‌ काव्यम्‌ | 
--काव्यप्रकाश १-२ की वृत्ति 
इस विषयमों पाइचात्य मत भो पूर्वोक्त मतके सर्वथा भ्रनकल हो 
है। पाइचात्य आलोक्षकोंके भ्रनुसार काव्यका मुख्य लक्ष्य हे. 095 
50 ९5५ए/7'८५55, 70॥: ए8 0 ९5५)7'८55-वर्णन-प्रकार, वर्ष्यं 
वस्तु नहीं । वण्यं वस्तु प्रधान लक्ष्य होता हे इतिहासका, काव्यका नहीं । 


८-काव्यलक्षण 


(मम्मट) 

भारतव्का प्रत्येक मान्य श्रालोचक भ्रपनो दुष्टिसे काव्यके स्वरूपका 
निर्णय करता हे और दुष्टियोंकोी भिन्नताके कारण इनके काव्यलक्षणमें 
भी पर्याप्त भिन्नता है। इन काथ्यलक्षणोंका ऐतिहासिक रीतिसे प्रन- 
शोलन करनेपर एक निदिचित विकासका परिचय पश्रालोचककों होना 
स्वाभाविक हें ; उदाहरणके लिये हम श्राचा्य मम्मटका काव्यलक्षण 
यहां प्रस्तुत करते हें श्रोर उसका विशिष्ट भ्रनुशोलन ऐतिहासिक रोतिसे 
भी उपस्थित करते हूं । 


मम्मटका विश्यात काव्यलक्षण 
तददोषो शब्दार्थो सगुणावनलडः कृतीः पुनः क्रापि ॥| 

काव्य होता हैँ शब्द और भ्रथं--जो दोषसे रहित हों, गणसे मण्डित 

हों तथा वे कहोंपर श्रलंकारसे होन भी हो सकते हूं । 
मम्मटको दुष्टिस शब्द श्रोर भ्रथंके जोड़ेके लिये काव्य का प्रयोग 
किया हू, परन्तु शब्द तया श्र साधारण न होकर विशिष्ट होने चाहिए । 
यह विशिष्टता किरूप हूँ ? दोषहोनता, गुणसम्पन्नता तथा प्रलंकार- 
यूकक्‍तता हो काव्य बननेवाले शब्दा्थंकी विशिष्टता हें। वोषराहित्यपर 
उनका आग्रह है ही। गण तथा अलंकार--इन दोनोंमें मम्सटका प्राग्रह 
गणपर हो अ्रधिक हे, भ्रलंकारके ऊपर उसको श्रपक्षा कम । इसोलिये 
थे गुणके समान भ्रलंकारकों काव्यका प्रावदयक अंग माननेके लिये प्रस्तुत 
नहों हूं । ऐसे भ्नेक स्थल (विशेषतः रसप्रधान) विद्यमान हें जहां 
अलंकारकी सस्ता न रहमेपर भी काव्यत्वमें किसी प्रकारकी क्षति नहीं 
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झातो । इस प्राचीन पद्चपर दृष्टिपात कोजिए जो अ्रलंकारहीन होनेपर 
भी उत्तम काय्य हें-- 


हारे नारोपितः कण्ठे मया विश्लेश भीरणा | 
इदानीमावयोम॑ध्ये सरित्‌ू-सागर-भूचराः ॥ 
किसी सुन्दरोके विधभवियोगसे सन्तप्त नायक श्रपनी पर्वावस्थाके 
साथ बर्तंमान दोनदशाको तुलना कर कह रहा हे-- 
मेने विडलेष-विच्छेद-के डरसे सु.दरोके कथ्ठमं हार नहों पहनाया। 
हम दोनोंके बोचमे हारके श्रानेसे श्राइलेष-प्रालिगन-ही ठोक ढंगसे नहां 
जमता । यह तो हुई संयोगकी सहावनी कल्पना। परन्तु श्राज ? श्राज 
तो उसके झोर हमार बोचमें नदियां लहरा रहो हे, सागर कल्लोल कर 
रहा हैँ तथा भूधर प्रगम्य रूपसे रास्ता रोके खड़े हें। महाकवि धनानन्दके 
स्मरणीय शब्दोंमें यह नायक कहना चाहता हं-- 
तब हार पहारसे लागत हे, भ्रब बोचम श्रानि पहार भ्रड़े । 


इस पद्ममें प्रलंकारका चमत्कार बिलकल हो नहों हैं। यदि कुछ 
हैं तो केवल हारो नारो' में एक फोकी झलक हैं, फिर भी विप्रलस्भके 
पोषक होनेके कारण इस पद्ममें पर्याप्त भावमाधुरो भरी हुई हूँ। 
प्रलंकारकी सत्तासे हीन होनेपर भी यह केवल काव्य ही नहों हे, प्रत्युत 
उत्तम काव्य हैं। ऐसे ही स्थलोंके समावशके निमि्त श्राचायय मम्भट 
शब्दाथंकों कभी कभी 'झनलंकृति' साननेके लिये प्रस्तुत हें । 

ध्यनिमागंके उपासक मम्मटका दोषहान तथा गुणाधानके ऊपर झाग्रह 
रखना उनके सिद्धान्तके सर्वथा श्रनकल हे । काव्यस गुणोंको सत्ता होनेका 
भ्रथ॑ हुं रससको सम्पत्ति । प्रत: मम्मटका भाप्रह हैँ कि वही शब्दार्थयुगल 
काव्यकी महनोय संशासे मण्डित होनेका श्रधिकारों हे जिससे दोषहोनताके 
साथ साथ रसकी सम्पत्ति पर्याप्त सात्राम उपस्थित हो । इस रससम्पत्तिके 
झभावमें कभी-कभी क्‍्रलंकारका चमत्कार दाब्दार्थकों काव्य बनानेकी 
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क्मता रखता है। गणोंकी भ्रपक्षा भ्रलंकारोंमें चमत्कार उत्पन्न करनंकी 
योग्यता न्‍्यून ही होतो हे । गुण काव्यके श्रन्तरंग तथा नियत घ्म हें। 
झलंकार काव्यके बाह्य तथा प्रनियत धर्म हें। श्रतः श्लंकारोंकी भ्रपक्षा 
गणोंकों काव्यमें महत्त्व देना नितान्त समुचित हे । 
मम्मटके इस स्वारस्यको न समभकर प्रनेक अलंकारवादी श्राचाय 
उनके 'अ्रनलंकृती' वाल अ्रंशसे बेतरह चिंढे हें । भावावेदर्म श्राकर चत्धा- 
लोकके रचयिता जयदेवने तो यहांतक कह डाला हेँ कि जो आाचायें 
झ्रलंकारसे रहित शब्दार्यकों काव्य बतलानंका साहस करता हैँ वह भ्रागकों 
उष्णतासे हीन माननेको हिमाकत करता हेँ-- 
अड्रीकरेति यः काव्यं शब्दार्थावनलंकृतो । 
असो न मन्यते कस्मात्‌ अनुशामनलं कृती ॥ 
-चन्द्रलोक १८ ॥ 
जयवेवकी दु दिटमें प्रलंकार प्रग्निमें 3षणताके समान काव्यका नेसगिक 
धर्म भल हो हो, परन्तु परिष्कृत बद्धिवाला श्रालोचक भ्रलंकारको काव्यमें 
इतना महस्व देनेंकी भूल कभी नहों कर सकता। 
झ्रब मम्मटके काय्यलक्षणके विकासकी ऐतिहासिक समीक्षा प्रस्तुत 
को जातो है। 


(क) अदोषो राब्दाथों 


इस काव्यलक्षणका प्रथम उपादेय श्रंश हं--अदोषों। भामहका 
काव्यका सामान्य लक्षण हे--शब्दायो' सहितो काव्यम्‌, श्रर्थात्‌ शब्द तथा 
अर्थ मिलकर काव्य बनते हूं, परन्तु उनके प्रन्थसे पता नहों चलता कि 
शब्द और अर्थका यह साहित्य सहितभाव” किस आधारपर आ्राश्चित 
रहता हैं। यह श्राधार केवल वेयाकरण योजना हें श्रथवा साहित्यिक 
सामउजस्य ? भागहने काख्यमें अनेक हेय दोषोंका वर्णन अपने प्रन्यमें 
किया हूँ जिससे स्पष्ट हें कि वे भ्रस्पष्ट रूपसे शब्दार्थको दोषहीन माननेके 
पक्षम हैं । वामन ही हमारे प्रथम झ्रालंकारिक हे जिन्होंने काव्यके लक्षणमें 
ग्रदोष'को स्थान दिया हें। उनकी दुष्टिम काव्य होता हें--काव्य- 
शब्दों गुणालंकृतयोः शब्दार्थयोः बतेते भ्र्यात्‌ गुण (रीति और रस) 
तथा भ्रलंकार (उपमा रूपक आ्रादि) से सुन्दर बनाए गए दाब्द और अ्रर्थ 
हो काव्य' कहे जाते हैं । वामनका पुनः कहना हें कि गुणालंकारके श्रादानसे 
तथा दोषके हान (तिरस्कार ) से काव्यम सोन्दर्य उत्पन्न होता हे-- 


स दोष-गुणालंकार-हानादानाभ्याम (१।१।३) 


भामहमें जो बात अस्पष्ट रूपसे विद्यमान थी वही वासनम स्पष्ट 
रूपसे दुष्टिगोचर होतो हे । प्रलंकार--सोन्दर्य-की : सत्ता काव्यमें उपा- 
वेयता उत्पन्न करती हे झौर इस उपादेयताके लिए सबसे पहिली वस्तु हे 
दोष का हान भ्र्यात्‌ निराकरण । अदोधों दाब्दाथों का यहो मल स्थान 
है । सम्भटसे कुछ पहिले भोजराजने भी काव्यलक्षणमें “निर्दोषत्व को 
आवश्यक अंग बतलाया हें। उनका काब्य-लक्षण हें-- 
३५ 
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निर्दोष गुणवत्‌ काव्यम्‌ श्रलंकारैरलंकृतम्‌ । 
रसान्वितं कविः कुबेन्‌ कीर्ति प्रीति च विन्दति ॥ 
--सरखतीकण्ठाभरण १॥२ 
रत्नेबवरकी व्याख्याके भ्रनुसार “निर्दोष शब्दका श्रर्थ हें-- दोषका 
नितान्त प्रभाव (प्रत्यन्ताभाव) । इस विशेषणपर झाग्रह करनेका 
कारण यही हे कि जिस प्रकार कामिनीके किसी प्रंग्म विद्यमान दिवत्रका 
छींटा उसके समग्र शरीरके सौन्दर्यकी भृष्ट करनेमें समर्थ होता है, उसी 
प्रकार काव्यके एकदेशर्म वर्तमान वर्णणत भी दोष काथ्यकोी समग्र रम- 
णीयताके तिरस्कारमें कृतकार्य होता हे ॥' 


इन्हीं स॒त्रोंको ग्रहणकर मम्भटने अ्रपने काय्यलक्षणमें ग्रदोषो' पदका 
विन्यास किया हें । 


अदोधो! का खरडन 


इसका विस्तारसे खण्डन किया हे विश्वनाथ कविराजने तथा पण्डितराज 
जगन्नाथने । विदवनाथका तर्क हे कि काव्य भी मनुष्यके इतर 
व्यापार तथा कृतियोंके समान मानवसुलभ त्रुटियोंका आ्लागार हे । 
दोष इतने सूक्ष्म तथा व्यापक होते हें कि दोषहीन काव्यकी कल्पना करना 
श्राकाशपुष्पकी झआशाके समान हैँ। कितना भो कवि जागरूक रहे या 
तर्कसे काम ले, उसकी रचनाश्रोंमें दोषोंका भ्रा जाना भ्रसम्भव नहों होता । 
इसीलिए महामान्य कवियोंकी काव्यकृतियोंमं भी भ्रनेक दोषोंकी सत्ता 
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१ निर्दोष दोषात्यन्ताभाववत्‌ । अवयवेकवर्तिना हिवत्रेणेव कामिनी 
शरीरस्य वर्णमात्रगतेनापि दोषेण काव्यवरस्यनियमात्‌ । 
अत एवामंगलप्रायाणामपि दोषाणां प्रथममुपादानम्‌। अयमेव हि 
प्राच: कवेर्व्यापारों यद्‌ दोषहानं नाम | 


--रत्नंदवर 
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स्वंथा विद्यमान रहती है । ऐसो परिस्थितिसें क्या निर्दोष काव्यकी सत्ता 
कयमपि मान्य हो सकतो हें ? ध्वनिसे समन्वित उत्तम काव्यमें भी 
दोष कहीं न कहों उसे कल्‌षित बनानेके लिये छिपकर बेठा रहता हें । 
भ्रतः निर्दोषके सर्वथा श्रसम्भव होनेके कारण काव्य हो प्रविरलविषय 
या निविषय हो जायगा। 


दूसरी ध्यान देनेकी बात यह हें कि किसी भी पदार्थके स्वरूप- 
निर्देशमं दोषामावका उल्लेख नितान्त श्रनुचित हे। दोष पदार्थको 
हेयताका हेतु होता हैँ, उसके स्वरूपका अ्रपवर्जज नहों होता । 
यदि रत्नोंको कौोड़ोंने छेदकर दृषित बना डाला हो, तो इससे रत्नोंका 
रत्नत्व नष्ट नहों हो जाता, प्रत्युत उसकी उपादेयतामें ही हानि हो सकती 
है । विशुद्ध रत्नोंका मल्य दृषित रत्नोंकी श्रपेक्षा कहीं श्रधिक सारवान्‌ 
होता है । काव्य की भी दशा ठीक रत्नके हो सदश होतो हैँ । श्रृतिदृष्ट 
श्रादि दोष काय्यके काब्यत्वको कथमपि दूर नहीं कर सकते, केवल उसको 
रमणीयता-मात्रार्म हो क्लास उत्पन्न कर सकते हें । गश्रतः काव्यके लक्षणमें 
ग्रदोष' विशेषणकी साथंकता कथमपि सिद्ध नहों हो सकतोी--- 
एतदपि काव्यलक्षणे न वाच्यम्‌ , रत्नादिलक्षणे कीयनुवेघपरिहारवत्‌ । 
नहि कीटानुवेधादयों र्नस्य रलंत्वं व्याहन्तुमोशाः, किन्तु उपादेयतारतम्यमेब 
म्‌ | तद्वत्‌ श्रत्रापि श्र तिदुष्टादयः काव्यस्य । 
--साहित्यदप॑ण, प्रथम परिच्छेद । 
पण्डितराज जगन्नाथकों भो समीक्षा इसो शलोपर की गई हें। 


समाधान 


इतनी विरुद्ध आलोचना होनेपर भी मम्मटके काव्य-लक्षणमें 
ग्रदोषो' पदका समाधान भलोी भांति किया जा सकता हैँ। केवल 
दोषकी सत्ता होनेसे ही काव्य त्याज्य नहीं हो सकता, क्‍योंकि सब दोष 
दोष नहों होते । दोषोंम भी परस्पर तारतम्य होता हेँ। रसका भ्रप- 
कर्यकत्व ही दोषका मुख्य लक्षण हे---रसाकर्षका दोषा: । श्रत: रसदोष 
काव्यके मोलिक चमत्कारका जितना विधातक होता हूँ उतना पददोष 
नहों । दोषहान' से श्रभिप्राय इन्हों मुख्य रसदोषके परिहानसे हूं, क्षृद्र 
दोषोंकी सत्ता रहनेपर भो काव्यमें किसी प्रकारकी हानि नहों होती । 
इसीलिय नमि साधुने न्‍्यूनाधिक दोषको ननेत्रोत्पाटतुल्य' माना हूँ झोर 
अ्रसमर्य दोषकोी पटलनिभ! (नेत्ररोग-विशेषके समान) स्वीकार किया 
है (रव्रट टीका ६१) । श्रालोचक आदहशंको लक्ष्यकर लक्षण-निर्माण 
करता हूं, वस्तुस्थितिके विचारसे नहीं। भम्मटने इसीलिये स्थित 
काव्यका लक्षण न देकर आदर्श काव्यका (या नागेदामइके 
शब्दोमे 'अनुपहदसनीय” काव्यका) लक्षण यहां प्रस्तुत किया है | 

काव्यमें भ्रनेक उपायोंके द्वारा सोन्दर्यका उन्‍्मीलन किया जा सकता 
हूँ । बिना सुन्दर हुए दाब्दा्यकों हम काव्यपदवीसे मणष्डित नहीं कर 
सकते । इन सोन्दर्यंसाधनोंमें 'दोषहान--दोषहोनता-भी एक महनोय 
साधन हैँ । सत्तात्मक गुणोंके श्रभावमें इस निषेधात्मक साधनकीं स्थिति 
भी सर्वथा इलाघनोय होती हैँ । कवि तथा भावक दोनों ही इस विषयमें 
एकमत हूँ कि दोषदहदीनता भी काव्यमें उपादेय साधन है। माथका 
मत हे--भ्रपदोषतेव विगुणस्थ गुण: (माथध €।१२)। गुणहीन व्यक्तिके 
लिये दोषहीनता हो स्वयं गुण होती हे । उसमें सत्तात्मक गुणोंके श्रमावमें 
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दोषकी होनता भी महनोय गुणका काम करतो ह्‌। केशव सिश्रने किसी 
प्राचीन प्राचायंकी उक्तिका उल्लेख इसी मतकी पुष्टिके निमित्त किया हैं-- 


दोषः सर्वात्मना स्याज्यो रसहानिकरों हि सः । 

श्न्यो गुणो<्स्तु मा वास्तु महान निर्दोषता गुणः ॥ 

काव्यम दोष रसकी हानि करता हें। भ्रतः उसका परित्याग सब 
प्रकारसे होना चाहिए। श्रन्य गण हों या न हों; काव्यमें निर्दोषता 
ही महान गुण होता हूँ। श्रतः प्रत्येक कविका लक्ष्य दोषहीनताकी शोर 
होना हो चाहिए । 

सहाकति कालिदास भी इसोके समर्थक हें। कविका कतंख्य हें 
सब प्रकारसे भ्रपन काव्यकों दोषसे उन्मकक्‍त रखे। यदि सर्वथा प्रयत्न 
करनेपर भी वह मानव-सुलभ त्रटियोंका पात्र बनकर दोष कर हो बंठता 
है, तो भी कोई हानि नहीं होती । क्या सुधाकरके किरणोंमें उसका 
दोषरूप एक कलंक छिप नहों जाता ? कया गुणगरिमासे सम्पन्न 
काव्यमें उसो प्रकार एक दोष छिप नहों सकता ? 

एको हि दोषों गुणसब्रिपाते 

निम्मज्जतीन्दोः किरणेष्विवाहुः (कुमारसम्मव १२) 

कभी कभो दोषको सत्तासे भी काव्यका गुण कलक उठता हैँ। ऐसो 
दशाम वह दोष पभ्रपकर्थक तन होकर रसावजंक होनेसे नितान्त इलाघनोय 
हो जाता हूँ । क्ष्या चस्द्रमाके काले धब्बे उसको सुन्दरता बढ़ानेमें सहायक 
नहीं होते ? 'मलिनसपि हिमांशोलंक्म लक्ष्मों तनोति/--कालि- 
दासके झनुभूत सत्यकी यहू उक्ति काव्य-उपासकोंके लिये क्‍या उपास्य 
नहीं है ? 

तात्पयं यह हे कि विद्वनाथ तथा जगन्नाथ कितनी भी युक्तियोंसे 
काव्यलक्षणमं निर्दिष्ट झदोष' विशेषणका खण्डन करें, परन्तु यह तो 
मानना ही पड़ता हे कि कोई भी झ्ालोचक काज्यमें दोषोंकी सत्ता स्वोकार 
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नहीं कर सकता । यहां मम्मटने लोकमें विद्यमान काव्यकोी स्थितिपर 
विचार कर अपना लक्षण प्रस्तुत नहीं किया हैं । झ्रालोचकका काम है-- 
काव्य जसा हे वसा हो वर्णण करना नहीं ; वरन्‌ काव्य जेसा होना 
चाहिए! वेसा वर्णन करना। जगतमें अ्रधिकांश, काव्य दोष-सम्पन्न 
ही उपलब्ध होते हें । तो क्या झालोचक भी काव्यके लक्षणमें दोषकों 
सम्पत्तिको भी एक भ्रावद्यक अंग मानें ? मम्मटका काव्यलक्षण पश्रादश 
तथा अ्रनुपहसनोय काथ्यके स्वरूपका निर्देश करता हे श्रोर इस दृष्टिसे 
यह सर्वया इलाघनीय हूँ । | 


(ख) सगुणो सालहद्ढारो 


झब काय्यलक्षणके द्वितीय अंशपर विचार कोजिए। शब्दा्थका 
गुण तथा प्रलंकारसे सम्पन्न होना नितानत श्रावश्यक होता हे । काव्यके 
उदयके साथ हो साथ यह विशिष्टता भी उसके साथ सर्वथा सम्बद्ध दृष्टि- 
गोचर होतो हैं । यद्यपि आलोचनाजगतमें बामन हो प्रथम आ्रालंकारिक 
है जिन्होंने गुणालंकृतयो: शब्दार्थयो: काव्यशब्दो विद्यते! लिखकर गणा- 
लंकारको सम्पत्तिको काव्यके लिये श्रावशदयक माना हें, परस्तु 
काव्यजगत्‌मं यह उनसे बहुत हो प्राचोन हे। हमारे भ्रादिकवदि 
वाल्मोकि ओर भारतकार व्यासके काव्योंसें गुण तथा प्रलंकारकी 
सम्पत्ति, स्वरूप तथा वंशिष्टयपर झ्राग्रह हम भलोभांति पाते हूँ। 
लवकशके द्वारा मधुर स्वरोसें गाए गए रामायणके इलोकोंको सुनकर 
कवि वाल्मोकि कह रहे ह--- 
अ्रहो गीतस्य माधुये श्लोकानां च विशेषतः । 
चिरनिवृत्तमप्येततग प्रत्यज््मिव दर्शितम | 
“रामायण १॥४।१७ 
झरहो, इस गायन, विशेषकर इलोकोर्में कितना साधुय हे । वर्णन 
इतना रोचक हूँ कि प्राखोनकालमें बहुत पहिले होनेवाली भी घटना 
प्रत्यक्षके समान दीक्ष पड़ रही हैं। इस पद्चमें माधुपंगण तथा भाविक 
अलंकारका नितान्त स्पष्ट उल्लेख हें । 


रघुवरचरितकोी विधशिष्टताके प्रसंग्में रामायणका कथन हँ-- 
तदुपगतसमाससन्धियोगं सम-मधुरोपनताथंवाक्यवद्धम्‌ । 
रघुबरचरितं मुर्निप्रणीत॑ दशशिस्सश्र ब्ध निशामयध्वम्‌ ॥ 

“रामायण १॥२।४९ 
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इस पद्यर्मे काव्यके झ्नेक विशिष्ट गणोंका स्पष्ट निर्देश उपलब्ध होता 
हें---समास-पोग, सन्धि-पयोग, समता तथा सधुरता (शब्द तथा प्र्थ 
दोनों की ) । इनमें प्रथम दोनों व्याकरण-सम्बन्धी गुण हूँ तथा भ्रन्तिस 
दोनों शब्द तथा श्रयथंके सोन्दर्यवरोधक साधन हूं । 


किण्किन्धा काण्डमें भगवान्‌ रामचन्द्र तथा हनमानजीके समागमका 
प्रथम भ्रवतार होता है । हनुमान्‌ श्रपने प्रभुवरके प्रतापातिरकसे प्रभावित 
होकर उनका परिचय पूछते हे । बह भाषण इतना सोन्दर्यपर्ण, प्रभावशालो 
तथा विशुद्ध हे कि रामचन्द्रकों उसको विपुल प्रशंसा करनी पड़ती हूँ । 
इस प्रशंसाके श्रवसरपर वाल्मीकिने काव्यम उपादेय श्रनेक गणोंका उल्लेख 
स्पष्टतः किया हं-- 


ग्रविस्तरमसन्दिग्धम्‌ ्रविलम्बितमद्रुतम्‌ । 
धंस्कारक्रमसम्पन्नामद्वतामविलम्बिताम्‌ । 
उच्चारयति कल्याणी वाचं द्वदयहारिणीम्‌ || 
ग्रनया चित्रया वाचा ००००० ०० ० ०० ० ००७०० | 
कस्य नाराध्यते चित्तमुद्रतासेररेरपि ॥ 


-- रामायण ४।३।३०-३२रे 


हन मानके वाक्य विस्तारसे होन तथा सन्देहसे रहित थे । वे व्याकरणके 
संस्कारसे सर्वथा सम्पन्न थे। उनकी कल्याणकारिणों तथा हृदयहारिणी 
तथा विचित्र वाणोके द्वारा हाथमें तलवार उठाये हुए द्ात्रुका भी चिस 
पिघल जाता हूँ, दूसरेकी तो कया ही नन्‍्यारी हैँ । | 


यहां वाल्मीकिन कतिपय दोषों तथा गुणोंकी एकत्र सचना दी है । 
विस्तार तथा सन्देह श्रलंकार-प्रन्योंके दोष प्रकरणमें उपलब्ध तथा निर्दिष्ट 
दोष हेँं। 'संस्कार' वेयाकरण-विशुद्धि है जिसका भ्रभाव वाब्दहोनताका 
दोष माना गया हे। 
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महाभारत भी इसो प्रकार काव्यके श्रावश्यक गुणोंको सचना 
उपलब्ध होतो है। महाभारतमें श्रव्यत्व, श्रुतिसुख॒त्व, समता तथा 
साधु यंका स्पष्ट निर्देश काव्यरचनाके विषयमें हमें मिलता हैं। व्यासजीकी 
उक्ति हैँ (१) इस भारत श्राख्यानके सननेके बाद दूसरों कोई श्राव्य- 
वस्तु रुचतो ही नहों। (२) भारत स्वयं श्रव्य तथा श्रुति-सुखद ह। 
(३) भगवान्‌ श्रीकृष्णणा वचन धर्म श्रौर अ्रयंसे युक्त था तथा मधर 
झोौर सम था-- 
(१) भृत्वात्विदमुपाख्यान श्राव्यमन्यन्न रोचते ।. (श्रादि २।३८५) 
(२) श्राव्यं भ्रुतिसुखं चैव पावनं शीलवर्धनम। . (आदि ६२।५२) 
(३) निशम्य वाक्य तु जनादनस्प । 

धर्माथयुक्क॑ मधुरं सम च ॥ (उद्योग १२५) 

भारतोय कवियोंके लिये वाल्मीकि झोर व्यास उपजीय्य हें। श्रादि 
कवि वाल्मोकिके शोकसन्तप्त हृदयका उदगार इलोकरूपमें परिणत 
होकर प्रथम कविताका अ्रवतार हेतु जिस समय बना, उसो समयसे 
भारतोय काव्यकी दिशा निर्धारित हो गई। काव्यसरिता रसक्लको 
स्पशंकर प्रवाहित होतो है, भ्रलंकारकलकों नहीं--इस तथ्यका श्रन्त:- 
निर्देश कविमानसपर सदाके लिये भ्रंकित हो गया। काव्यमें कलापक्षकी 
अपेक्षा हृद्यपक्षकी प्रधानता रहती है। रामायणने हो हमें महा- 
काव्यकी भव्य कल्पना सिलाई हैँ तथा काव्यके सच्चे स्वरूपका प्रथम 
परिचय प्रदान किया । ऊपर उद्भुत वाक्योंकों प्रपता प्राधारकेन्द्र मानकर 
हमार झालोचकोंन स्पष्ट सोसमांसा की कि काव्यके लिए शब्द झोर प्रर्थको 
गुणसे मण्डित तथा प्रलंकारसे सत्कृत होना नितान्त प्रावश्यक हूँ । 
इसोलिये विज्ञ प्रालोचक मम्मटने भी काव्यगत दशब्दा्थंके लिये सगणों 
तथा सालंकारो विशेषण दिया हें । 


समीक्षा 


विश्वनाथ कविराजको काव्यलक्षणमें इन पदोंके निवेशसे नितान्त 
अरुचि हे। पहिले 'सगणोकी हो समोक्षापर दृष्टिपात कीजिए । 
उनका कहना हे -- 

(१) सगणौ' शब्दा्थोका विशेषण कथमपि नहीं रखा जा सकता। 
जिस वस्तुका जिस पदार्थंके साथ कोई सम्बन्ध ही न घटे, उसे उसका 
विशेषण मान लेना कहांको बद्धिमसा हैँ ? मम्मटका भी निश्चित 
मत हूँ कि गुण काव्यके अंगी प्रधानभूत रसके ही धर्म होते हे न कि शब्द 
ओर प्रर्थके । जसे शौय तथा वोीय॑ झ्रात्माके धर्म होते हे शरीरके नहीं--- 

ये रसस्याज्लिनों धर्मा: शौयादय इवाध्मनः ॥ 
-काव्यप्रकाश ८।१ 

ग्रतः गुणका शब्द श्रौर श्रथंके साथ साक्षात्‌ सम्बन्ध न होनेके कारण 

गब्दायॉँंकों समणो बतलाना कहांतक उचित हूँ ? 


(२) कहा जा सकता हूँ कि शोयंकी झ्भिव्यअझजना करनेवाले दारीरके 
लिये भी श्रत्व विदेषण लोकव्यवहारमें व्यवहुत होता हे । उसो प्रकार 
रसके अभिव्यञ्जक शब्द झौर प्रथंके सम्बन्धर्में भो सगणो' व्शिषणका 
प्रयोग कयसपि अ्रनुपपत्न नहीं हे। इसके उसरमें विव्वताथ कहते 
हैं कि तब तो साक्षात्‌ रूपसे 'सरसौ' हब्दाथों कहना चाहिए था, त॒ कि 
'सगुणों । इस व्रविड़-प्राणायामसे लाभ हो क्‍या ? शब्द ओर प्रका 
रसपंद्ल होना ही अ्रभीष्ट हे, तो सरसो कह कर ही इसकी स्पष्ट सूचना 
काव्यलक्षणमें देनी खाहिए थी। 'प्राणिमन्तो देशा:' (प्राणियोंसे युक्त 
देह) के स्थानपर शौर्याविभन्तों देशा:' (झौये झादिसे यकक्‍त देश ) कहना 
क्या प्रभीष्ट होता है ? ज्ञौयं गुण हे, प्राणी गणी हैँ। इसी प्रकार 
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गण धर्म ह॑ तथा रस धर्मो हे । धर्मोकों सूचनाके प्रसंगर्में धर्मंको सूचना 
देना कथमपि उचित नहीं है! । इस दृष्टिसे भी सगुणों' विशेषण श्रन- 
पपन्न है । 

(२) तथ्य यह हे कि गण तथा अलंकारकों सत्ता काव्यमें 
उतकर्षाधायक होतो हे, स्वरूपाधायक नहों । स्वख्पके 
आाधायक धमं ये ही होते हे जिनके श्रभावमंं उस पदार्थके स्वरूपको 
ही निष्पत्ति नहों होती। गण तथा श्रलंकार इस कोटिसें कभी 
नहों श्रा सकते । गुण काव्यका भ्रस्तरंग धर्म हे तथा अलंकार बहिरंग 
धमं । ये काव्यको शोभाके भ्राधायक होते हे, रूपके ग्राधायक नहों होते । 
रूपकी उपपस्ति होनेपर भी शोभाका आ्राधान युक्तियक्त होता हेँ। 
क्या शौयंविहोन प्राणी मानवतासे हो विरहित होता हे ? प्रथवा भषणोंसे 
रहित सुन्दरों नारोत्वसे हो विहोन हो जातो है ? ऐसी दक्ञा्मे काव्यके 
लक्षणम इन द्विविध विशेषणोंका प्रयोग ग्रनावश्यक ही नहीं, भामक 
भी हें। पण्डितराज जगनज्नायकोी भी इस विषयमें यही सम्मति हे। वें 
स्पष्ट कहते हं--शोौयंदिवद्‌ प्रात्मधर्माणां गणानां, हारादिवदुपस्कार- 
काणाम्‌ प्रलक्ककाराणाउच शरोरघटकत्वानपपत्तेन्‍्च । विश्वनाथके पूर्वोक्त 
लम्बे विवरणका यह सुन्दर सार संकलन हे । 


इन दोनों सान्‍्य झ्रालोचकोंकी समोक्षाके उत्तरमे कहा जा सकता 
है कि मम्सटका यह लक्षण काव्यका वेशानिक लक्षण नहों हे, प्रत्यत 
साधारण रोतिसे सामान्य विवरण हे जिसे तकंको कसोटोपर इतनो 
निर्मेमतासे नहीं कसा जा सकता। यह झ्रादर्श काठ्यके स्वरूपका परि- 
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१ गुणवत्त्वान्यथानुपपत्या एतत्‌ लभ्यत इति चेत्‌ ? तहि सरसा- 
वित्येवः वक्‍तुमुचितं न तु सगुणाविति । नहि प्राणिमन्तो 
देशा इति वक्तव्य शौर्यादिमन्तो देशा इति केनाप्युच्यते । 

--साहित्यदर्पण, प्रथम परिच्छेद पृु० १६ 
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घायक लक्षण हें। झाददा काव्यके निर्माणके लिये शब्द श्रौर श्रथंकी इन 
विशिष्टताझ्रोंपर ध्यान देना रचयिताका प्रधान कतंव्य होता हे । रसको 
लक्ष्यकर प्रवत्त होनेवाला भी कवि गुणकी ही शोर दुष्टिपात करता हूँ । 
रस झ्रलक्ष्य वस्तु ठहरो; गण लक्ष्य पदार्थ हे । श्रतः रसकी भ्रभिव्यक्तिके 
लिये कवि गणको सत्तापर ही विशेष आग्रह दिखलाता हैँ। भ्रोताके 
हृदयम भ्रानन्‍्दके उद्गमका इच्छुक गायक श्रपने स्वर तथा लयको सुन्दर 
बनानेका हो सन्‍्तत प्रयत्न करता हैँ । श्रतः सम्मट का 'सरसो' के स्थानपर 
'सगणो' विशेषणका निवेश एकान्त श्रनरूप हें । 


९१) रशाब्धथा फकाब्यभ्‌ 


शब्द ओर श्र काव्यके शरीर माने गये हे, परन्तु इन दोनोंसें किसका 
प्राधान्य रहता है ? इस प्रइनको समोक्षा करनंपर हमारे भारतीय आालो- 
चकोंम दो पक्ष स्पष्ट दष्टिगोचर होते हें--शब्दार्थ पतक्त तथा केवल 
शब्दपक्ष । प्रथम पक्षवाल पश्राचायोंकी सम्मतिमें काव्य न तो 
केवल शब्दके सोष्ठवका फल हैं श्रोर न केवल श्रर्थंके सौन्दर्यका विलास 
है, प्रत्युत शब्द झोर भ्र्थका यगल समच्चय काव्य-पदका भाजन होता 
हैं । इस पक्षके भ्रन्त्गंत हमार भ्रालंकारिकोंकी भूयसो संख्या हे, यथा- 
भामह, रद्रट, वामन, भोजराज, मम्मट, हेमचन्द्र श्रादि । द्वितोय पक्षके 
ग्रालोचकोंका झाग्रह शब्दपक्षके ऊपर ह. । उनको सम्मतिसें काय्यमें शब्दका 
ही प्राधान्य रहता हैँ; श्रर्य तो गौणरूपसे स्वतः उसका अ्रनुयायो बनकर 
गा ही जाता हैं। इस पक्षके प्रधान श्रालोचक हें---दण्डी, अग्निपुराणके 
कर्ता, विध्वनाथ, जयदेव तथा पण्डितराज जगन्नाथ । इनके विशिष्ट 
लक्षणोंपर द ष्टिपात करनेसे इनका वेशिष्टय स्वयं भासित होने लगता हें-- 
दण्डोके प्रनुसार काव्य हूँ इष्ट प्रथंसे व्यवच्छिपष्त पदावली-- 
शरीर तावदिष्टा्थव्यवब्छिन्नपदावली 
“काव्या० ११० 


विव्वनाथ कविराज रसात्मक वाक्यको काव्यकों संज्ञा देते हें-- 
वाक्य रसात्मकं काब्यम्‌ । जयदेवने भी लक्षण, गुण, भ्रलंकार 
झादि झंगोंसे लक्षत वाक (वाणी-दब्द)को काव्य कहा हें-- 
निर्दोधा लक्षणवती सरीतिगुंणभूषिता । 


सालंकार रसानेक-बत्तिवांफकू काव्यनामभाफ ॥ 
--वचन्द्रालोक १७ 
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पण्डितराज जगन्नाथका काव्यलक्षण तो नितान्त विश्रुत ही हे-- 
रमणीयार्थप्रतिपादक: शब्दः कफाव्यम्‌ । रमणोय प्रर्थका प्रति- 
पादक शब्द हो-काव्य होता हैँ । स्पष्ट हे कि भ्रन्तिम झालोचकोंकी दुष्टिमें 
काव्यमें शब्दपक्ष ही समधिक पुष्ट तथा महत्त्वशालो हे । । 


इसकी विस्तृत विवेचना जगन्नाथने अ्रपने “'रसगंगाधर में को हूँ । 
वे प्रथमत: लोक-व्यवहारकों ही अपन पक्षका मुख्य समर्यंक मानते हें । 
लोकमें यह व्यवहार स्बंदा होता हे कि काय्य तो मेंने सुत लिया, परन्तु 
झथ नहीं समझा, या काय्यसे श्रथंका ज्ञान होता हूँ काव्य ऊँचे स्वरमें 
पढ़ा जा रहा हे । इन वाकक्‍्योंमें काव्यका प्रयोग शब्दके ही निमित्त निश्चित 
रूपसे हो रहा हैँ। प्रथम वाक्यके भ्रनुशीलनसे तो यह बात नितान्‍्त स्पष्ट 
हैँ कि काव्य शब्दात्मक हो होता हे, श्र्थरूप नहों। एक बात श्रोर भी 
मननोय हूँ। पण्डितराज पूछते हे! कि शब्दार्थ दोनों मिलकर काव्य कहलाते 
हैं श्रयवा प्रत्येक पृथक पृथक ? उभय पक्षके माननेपर भी आपका सत 
नहीं जमता । यदि कहा जाय कि शब्द ओर श्रर्थ दोनों सम्मिलित रुपसे 
कावय्यके लिये व्यवहृत होते हैं, तो यह ठीक नहीं । एक झौर एक सिलकर 
दो होता हँं--दो सम्मिलित एकाईशोंका ही नाम दो हूँ; दोके ग्रवयवभूत 
एकको हम वो कथमपि नहीं कह सकते । इसी प्रकार इलोकके वाक्यकों 
आ्राप काव्य नहीं कह सकेंगे, क्योंकि वह उसका एक भ्रवयवरूप शब्द ही तो 
केवल हूं । श्रब यदि दाब्द और प्रर्यको पृथक पृथक्‌ काव्य कहा जायगा, 


डकप+ममकनमनल-नितिियान 


१ 'एको न द्ौौ' इति व्यवहारस्येव इलोकवाक्यं न काव्यमिति 
| व्यवहारापत्तें:। न द्वितीय: एकस्मिन्‌ पद्म काव्यद्यव्यवहारा- 
पत्ते: । तस्माद वेदशास्त्रपुराणलक्षणस्थेव काव्यलक्षणस्थापि 

दब्दनिष्ठतवोचिता । 
--रसगंगाधर १० ६ 
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तो एक पश्चमे दो काथ्य होने लगेंगे, जो व्यवहारसे सनन्‍्तत विरुद्ध है । इसलिये 
वेद, शाखत्र तथा पुराणोंके समान काव्यको भी शब्दरूप हो 
मानना याहिए, शब्द अथ युगल रूप नहीं-- 


'शब्दः काव्यम” का खण्डन 


पण्डितराजके इस घोर श्राक्मणसे मम्मटके काव्यलक्षणकों बचानेका 
श्रेय देना चाहिए नागेशभट्टको जिन्होंने बहुत ही सन्दर युक्ततियोंके सहारे 
जगन्नाथके मतका भ्रनोचित्य प्रदरशित किया हे । यदि लोक-व्यवहारको 
वोहाई देकर वे अपने मतको पुष्ट कर सकते हे, तो क्‍या वही व्यवहार 
हमार पक्षको पुष्ट नहीं कर रहा हें ? 'काव्यं पठितम्‌” काव्य श्रुत॑' प्रयोगके 
समान ही क्या बुद्ध काव्य (मेने काव्य समझ लिया) का प्रयोग नहों 
होता ? स्पष्ट हेँ कि यहां काव्य शब्दसे श्रंकी चोतना होतो हें । 


वेदशास्त्र केवल दब्दप्रधान होते हें, पण्डितराजका यह कथन भी 
सय क्तिक नहीं हैं । महाभाष्यकार पतडझजलिन 'तदघोते तदवेद' (४।२।५६ ) 
सूत्रके भाष्यमें वेदत्वको उभयवत्तित्व-प्रतिपादक माना हे । इस 
सूत्रका श्रथं हं--किसो विषयके भ्रध्ययन करने तथा उसके जाननेवालेके 
प्रथंम यह सूत्र प्रत्ययका विधान करता हे। भाष्यकारकोी शंका हूं 
कि अधीते' श्रोर बेद' दोनोंकों पृथक निर्दिष्ट करनेको श्रावश्यरता हो 
क्या हें ? जो किसो ग्रन्थकों पढ़ता हे वह उसे समझता भी हे। प्रतः 
दोनोंका सूत्र समावेद्रा निर्यक हेँ। इसपर पतडठजलिका समाधान 
हे कि अध्ययन शोर वेदन दोनोंका एक साथ समावेश प्रावश्यक नहों होता। 
कोई बेद (संपाठ) पढ़ता है, परन्तु उसका प्र्थ नहों समझता । प्रोर 
कोई श्रर्थ समभता है पर थेद पढ़ता नहीं । यहां स्पष्ट ही बेद (संपाठ, 
स्वाध्याय ) का सम्बस्ध दाब्द तथा ह्र॒थंके साथ समभावेन पतञ्जलिकों 
मान्य हे-- 


५६५० भारतोय साहित्यशञास्त्र 


तदधीतै तद्वेद । किमयंमुभावषि अ्र्थौं निर्दिश्येते। न यो5धीते वेत्त्यपि 
असो । यस्‍्तु वेत्ति श्रधीतेषप्यलों । नेतयोरावश्यकः समावेश: । भवति हि 

कश्चित्‌ संपाठं पठति' न वेत्ति तथा, तथा कश्चिद्‌ वेत्ति न च संपाठं पठति 
“”ए४। २।५४६ का भाष्य 


रही उनको “एको न दो” वालो युक्ति । पण्डितराजका कहना हे 
कि जिस तरह हम एकको दो नहीं कह सकते, उसी तरह यदि शब्द श्रोर 
भ्रथं दोनोंका सम्मिलित नाम काव्य हो, तो प्रत्येकके लिये काव्य शब्दका 
व्यवहार नहीं हो सकता । यह युक्त भी विशेष जोरदार नहीं हूँ । ऐसे 
स्थलपर हम रूढ़ लक्ष णासे काम चला सकते हें जिसके द्वारा अ्रवयवके 
लिये भी श्रवयवीका प्रयोग कथमपि श्रनोचित्यपर्ण नहीं माना जा सकता । 


तथ्य तो यह हैं कि काव्यकी आस्वाद-व्यअजकताका श्राधार दोनों 
गब्द तथा श्रथंमें समभावेन विद्यमान रहता हें। जिस प्रकार शब्द 
रसोन्मेषमें सहायता करता हैँ, उसी भांति श्र भी करता ही हे । काव्य- 
गत अ्रलोकिक चमत्कारके उत्पादनको क्षमता दोनोंमें वर्तमान रहती हूँ । 
ऐसी दक्षा्म दब्दर्म हो काव्यफो सीमित रखना कहांका न्याय हैं ? शक्ति 
श्रोर शक्तिमानके मठजल नित्य सामरस्यके समान ही वाग और श्रर्यका 
परस्पर नित्य सम्बन्ध हूँ । ये परस्पर भ्रविनाभत सम्बन्धसे मानों इतनी 
सुसम्बद्धतासे जुड़े रहते हें कि एकके बिना वूसरेकी सत्ता कथमपि सिद्ध 
नहीं हो सकती । प्राधान्य भी काव्यमें दोनोंका हो सम्मिलित रुपसे 
मानना श्रेयस्कर मार्ग हें। शब्दके द्वारा काव्य श्रोताप्नोंका श्रुति-प्रन॒- 
रठजन कर श्रपनी श्रोर उन्हें प्राकृष्ट करनेमें प्रथमत: समर्थ हीता हैं, 
परन्तु उनके हृदयानरञझ्जनके बिना काव्य अपने जीवनकी पति कथमपि 
नहीं कर सकता और यह हृदयानुरञ्जन सिद्ध होता हे भ्र्थके शान होनेपर 


१ संपाठ पठति अथ्थंनिरपेक्ष स्वाध्यायं पठतीत्यर्थ:-कंयट । 
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ही । शभ्रत: काव्यका शरोर शब्द तथा श्रर्थ दोनोंके द्वारा समभावेन 
सिद्ध होता हें और इसोलिये काथ्यमें दोनोंका ही समभावेन प्राधान्य मानना 
ही उत्तम पक्ष हे । 


पावचात्य आलोचकोंकी सम्मति भी इसी पक्षके समर्थनर्मे हें। गलय 
तथा गानसे कविताका वेशिष्टय तथा पार्थक्य प्रदशित करता हुआ एक 
पश्चिमी श्रालोचक-काम्यमें शाब्दिक बिन्यास तथा झग्राथिक योजना दोनोंका 
महत्त्व अझंगोकार करता हे-- 

७००4 छएऊठलशएए शधातेड ग्रांतवेएछ/9 ४ ०22८एछ९शा) [705८ 
छाते जगापडषाट, पफ्कोट ग्राणाकआ 70 9९९००7९5 00590]८ 
(0 589, लट पाट चटाए॥आ शांएलशा 5 5९750प5 छावे 
वैप€ड ६0 6 लिया छोणाट, णा गराल'-८ प्रा८ १220६ 
शाला 45 ॥९)९८पथ छाते तप ([0 (॥2८ 30९& थे०7१८, 
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झादशय हैँ कि सत्‌ कविता गद्य तथा गायनको मध्यर्वातनों होतो हे । 
जिस झवसरपर यह कूथन सम्भव हो कि यहां झानन्द केवल इन्द्रियजन्य 
तथा केवल रूपके कारण हो उत्पन्न हो रहा हे श्रथवा यहां उदोयमान आनन्द 
बोड़िक हे तथा केवल श्र्थंके ही कारण उत्पन्न हो रहा है, उसो भ्रवसरपर 
वह कविता उदास श्रेणोसे नोचे गिर जातो हूँ । कविताका आनन्द न तो 
केवल रुपजम्प होता हे प्लोर न केवल प्रथंजन्य, प्रत्युत बहू उभ्यजन्य 
होता हैं। झ्रतः काव्यमें शब्द तथा प्र॒थेका समभावेन महस्व तथा प्राधान्य 
मानना श्रेय: पन्‍्या हें। झ्राचार्य सम्सटके 'दब्दाथो काव्यम्‌ का यहो रहस्य है । 


१६ 


९--साहित्य 
(क) साहित्य--प; ऐेतिहासिक-विकास 
“शब्दार्थी सहितो काव्यम!”?--भामह 


'साहित्य' शब्दका प्रयोग आजकल दो प्रकारसे किया हे जिनमें एक 
भ्र्थ हैं व्यापक तथा दूसरा श्रय हे संकीर्ण । व्यापक श्रयंमें साहित्यका प्रयोग 
उन समस्त रचनाओ्रोंके लिए किया जाता है जो किसी भाषाविशेषमें निबद्ध 
हों । काव्य, नाटक, इतिहास, दर्शन, विशञान, श्रादि विधयक समग्र 
ग्रन्योंका सामूहिक नाम हे साहित्य । इस श्रयेंमे|ं यह वाहमय' 
शब्दका प्रतिनिधि हूँ श्रोर प्रंग्रेजो भाषाके 'लिटरेचर' शब्दका पर्याय- 
वाची । श्राजकल हिन्दीमें इस श्रय॑म इस शब्दका प्रचुर प्रचार हम पाते 
हैं । संस्कृतर्म भी 'साहित्यका इस व्यापक श्रथंर्म प्रयोग हम सर्वप्रथम 
भोजराजके श्रलंकार ग्रन्योंमें पाते हैं । श्रतः इस भ्रर्थमें यह शब्द लगभग 
एक सहल्र वर्ष पुराना हैँ । संकीणं भ्रय॑में 'साहित्य'का प्रयोग कविनिर्मित 
कोमल कल्पनामय कृतियोंके लिये किया जाता हैँ। इस प्रकार यह काव्य का 
पर्यायवाची हैँं। ऐतिहासिक दुष्टिसे का्य' शब्द प्रायोन हे भोर 
साहित्य' शब्द मध्ययुगी । साहित्य का यह संकोण श्रथं व्यापक ग्रथकी 
अपेक्षा प्राचीनतर हैँ, क्‍योंकि भोजराजसे एक शताब्दी पूर्व कविराज 
राजशेंखरन भ्रपती काव्यमोमांसा में इसका प्रयोग काव्यके निमिस 
किया हूँ। अलंकारशास्त्रके मध्य युगर्मे कविवाइनिर्भिति' के निमित्त 
दोनों शब्दोंका प्रयोग समभावेन उपलब्ध होता है, परन्तु पिछले युगमें 
इन शब्दोंके भ्रथ॑मं विशेष परिवर्तन लक्षित होता हैँ। दृश्य तथा श्रव्य 
रूपसे द्विविध ससा रखनेवाला काव्य दृश्यके क्षेत्र से हटकर केवल श्रव्य 
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कविताके रूपमें ही संकूचित हो गया है तथा काव्यके पर्यायवाच्तो 
“साहित्य शब्दने अ्रपना क्षेत्र विस्तृतकतर समस्त वाडसयकों आात्मसात्‌ 
कर लिया हे । इस प्रकार काव्य' शब्दका तो हो गया हु भ्रर्थ-संकोच और 
'साहित्य' शब्दका हो गया हू श्रयंविस्तार। इस परिच्छेदर्म हम 'साहित्य को 
समीक्षाके लिये समुद्यत हे । 
४ अलंकारशास्त्रके श्रात्य श्राचा्य भामहके ग्रन्थमें साहित्य शब्द 
विद्यमान तो नहीं है, परन्तु इसको कल्पना भ्रवश्यमेव वर्तमान हें । भामहका 
काव्यलक्षण हं--शब्दाथो_ सहितो काव्यम्‌ (काव्यालंकार १।) शब्द 
तथा श्रथं मिलकर काव्य होते हे। इस काव्यलक्षणमें प्रथमतः प्रयुक्त 
विशेषण रूप सहित' शब्दसे ही भाववाचक साहित्य शब्द निष्पन्न हुआ 
हैं । 'सहितयो: भाव: साहित्यम । परन्तु श्राज हम नहों जानते कि 
भामहको शब्द तथा भ्र्थका सहितभाव' किस प्रकारसे अभीष्ट था ? 
बहुत सम्भव हे कि वह वाच्यवाचक रूप वेयाकरण सम्बन्ध हो हो । 
भामहके प्रनन्तर प्रनेक मान्य श्रालोचकोंन काव्यको शब्द तथाप्रथंका 
सम्मिलित रूप माना हे। वामन', रुद्रट',, वाग्भट', सम्मट', हेमचन्द्र", 





१ काव्यशब्दो ईयं गुणालंकारसंस्कृतयो: शब्दार्थयोव॑तंते । 
भक्‍त्या तु शब्दार्थमात्रवचनों पत्र गृहचते । 
--काव्यालंकारवत्ति १११ 


२ शब्दाथीं काव्यम्‌--रुद्रटः: काव्यालंकार २।१ 

३ शब्दाथों निर्दोषो सगुणौ प्रायः सालंकारौ काव्यम्‌ । (पृ० १४) 

४ तददोषौ शब्दाथों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि। 
--काव्यप्रकाश १४ 


५ अदोषौ सगुगौ सालंकारो च शब्दाथों काव्यम्‌ । 
--काव्यानुशासन, पृ० १६ 


हद भारतीस साहित्यशास्त्र 


खिस्ासाभ' झादि हसारे आदरजणोय झाचार्थ काणब्यको शब्दाधेनत्प 
इंमोकार करते हें। परन्तु इनके ग्रन्थो्मं साहित्य शब्दको उप- 
सब्धि नहीं होती । साहित्मका प्रथमावतार होता है काव्यमोसांसामे 
झलंकारशास्त्रके इतिहाससें राजशेखर हो सर्वप्रथम झाचाय॑ हें जिन्होंने 
साहित्य' शब्दका प्रयोग पहिलो बार काव्य'के भ्र्॒थमें किया हे । इन्होंने 
'काव्यपुरुष की उत्पत्तिके विषयमें एक रोचक भ्राख्यान दिया हे । सरस्वतीके 
पुत्र काव्यपुरुषका विवाह 'साहित्य-विद्या-वध्‌ के साथ सम्पन्न होता हे । 
प्राचोन श्राचायों--ज से कौटिल्य श्रादिकी दृष्टिमें लोकके व्यवहार तथा 
प्रतिष्ठाके निमित्त चार विद्याएँ मुख्य हे--प्रान्वीक्षिको, त्रयो, वार्ता 
तथा दण्डनोति । राजशेखरको सम्मतिसें साहित्य-विद्या पञ्चमी विद्या 
हैँ, क्योंकि वह प्र्वोक्त चारों विद्याओंका निष्यन्द-सार-हे-- 
पञ्चमी साहित्यविद्या । सा हि चतस णाभ्पि विद्यानां निध्यन्थः 
.. --#ाध्यमीमांसा, पृ० ४ 
साहित्यविश्ञाका श्रयं उन्होंने स्वयं दिया हे-- 
शब्दार्थयोयंथावत्‌ सहभावेन विद्या साहित्यविद्या, 
“(४० ५) 
साहित्य विश्वा बह विशा हे जिसमें शब्द श्रोर अर्थका ययार्थ रूपसे 
सहभाव, एकत्र स्थिति हो, परन्तु यहां यधाजत सहभाव के विशिष्ट 
झर्यका परिक्तय नहीं म्लिता। राजदोखर यथा सहभावसे किन 
सम्बन्धोंकी श्रोर संकेत करते हू ? इसका पर्याप्त पता नहीं चलता । 
इसका विशेष परिचय मिलता हें भोजराजके प्रालोचना ' प्रन्थोमे 
झ्रलंकारशास्त्रके इतिहासमें भोजराजका स्थान कछ बविचित्र-सा हैँ। 








जीन - ८ + जज जि जनता, अ2ओिजऋनिअवनमननटारा 


१ युणालंकारसहिताँ शाब्दाथा दोषवर्जितौ। 
गद्यपद्योमयमयं काव्यं काव्यविदों विदुः ॥ 
“--अतापरुद्रयशशोभूषण पृ० ४२ 
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ये किसी सोलिंक विचारोंके लिये उतने प्रसिद्ध नहीं हैं जितने ये प्रासीन 
सिद्धान्तोंके समन्‍्यय करनेमें दक्ष हें। प्रायीन श्रालकारिकोंके हारा 
उद्भावित प्रनेक सिद्धान्तोंका, जो ब्रापाततः विरोधी प्रतोत होते हें, 
उन्होंने समन्वय तया अभ्रविरोध दिखलानेमें विशेष ख्याति प्राप्त की हे । 
“साहित्यका सिद्धान्त भी उनके विचारसे साहित्य शास्त्रका मूलभूत 
सिद्धान्त हैं । 


भोज--साहित्य 
“शब्दायों सहितो काव्यम्‌की आ्राधारशिलाके ऊपर उनका विशाल 


काय 'श्युंगारप्रकाश का प्रासाद प्रतिष्ठित किया गया हे । साहित्यकी 
व्याख्या भोजके दाब्दोंमें हो देखिए--- 


कि साहित्मम्‌ ! यः शब्दार्थयोः सम्बन्ध:। स च॒ द्वादशधा, (१) 
अभिधा, (२) विवद्धा, (३) तात्पयेम , (४) प्रविभाग:ः, (५) व्यपेत्षा 
(६) सामर्थ्यम्‌ , (७) श्रम्वयः, (८) एकार्थीभाव:, (६) दोषहनम्‌ ; (१०) 
(११) अलंकारभोगः, (१२) रसावियोगः ॥ 

भोजकी दुष्टिमें साहित्य शब्द तथा प्रथंके सम्बन्धका भ्रपर नाम 
हूँ । यह सम्बन्ध १२ प्रकारका होता हे जिनमें प्रथम भ्राठ प्रकारके सम्बन्ध 
शब्द तथा वाक्यकी शक्तिसे सम्बद्ध होनेसे वेयाकरण सम्बन्ध हें और 
ग्रन्तिम खार सम्बन्ध काव्यगत सम्बन्ध हे जिनके द्वारा काव्यमें सौन्दयेका 
सन्निवेश तया शोभाका संविधान किया जाता हे। प्रथम झ्राठ बाह्य 
सम्बन्ध हुँ तथा वाध्यवाचक भावसे सम्बद्ध हें। इन प्रसिद्ध सम्बन्धोंके 
अनुशोलनकी झावश्यकता साहित्य प्रन्थमें नहीं हे । प्रन्तिस चार सम्बन्ध 
वास्तवर्म काव्यके स्वरूपोषपादक तथा प्रन्तरंग हें झोर इन्हींका वर्णन 
प्रालोचनाशास्त्रका प्रधान उद्देष्य हें। भोजने व्यापक दृष्टि रखकर हो 
दॉनॉका संसावेश भ्रपने प्रन्थ्में किया हे। रस्नेदवरने भी भ्रन्तिम चार 
सम्बन्धोंकी काव्यके लिये 'सर्वस्थायमानः संम्बन्धः” (सर्वस्वभूत 
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सम्बन्ध ) प्रंगोकार किया हूँ। काव्यके निमित्त इन्हीं चारों सम्बन्धोंकाः 
प्रस्तित्व एकान्त श्राववयक होता हेँ। ये सम्बन्ध हे-- 

(१) दोषहान-दोषोंका परिहार, 

(२) गुणोपादान-गुणका ग्रहण, 

(३) अ्रलंकार योग-काव्यके शोभाधायक भूषणोंका योग, 

(४) रसावियोग-रसके साथ श्रभेद सम्बन्ध । 


श्रादिम तीनों सम्बन्धोंकी सत्ता रहनेपर भो यदि काव्य रसके 
उन्मीलनमें समर्थ नहों होता, तो भोजकी दृष्टिमें भी वह नितान्त हेय 
तथा निन्‍्दनोय पदार्थ ही होगा १ इसीलिये उनके मतमें “रसोक्ति'को हो 
श्रेष्ठता सर्वत्र रहतो हे । इसो सिद्धान्तपर उनका काव्यलक्षण प्रतिष्ठित 
है-+- 
निर्दोष गुणवत्‌ काव्यम्‌ अलंकारेरलडकृतम्‌ । 
रसान्बितं कविः कुर्वन्‌ कोति प्रीति च विन्दति ॥ 
-(सरस्वती कण्ठा० १|२) 


शारदातनयन प्रपने 'भावप्रकाश' (प्रध्याय ६, पु० १४५)में 
भोजराजकृत साहित्य-कल्पनाको श्रंगीकृत किया हैँ । उन्होंने इन द्वादश 
सम्बन्धोंका बड़ा हो प्रामाणिक तथा स॒बोध वर्णन श्रपने ग्रन्थमें प्रस्तुत 
किया है'.। इस प्रकार भोजको दृष्टिमें शब्द तथा श्रथथंका वंशिष्टय, 
जिसके कारण साधारण दशब्दार्थ काव्य रूपमें परिणत हो जाते हैं, 'साहित्य' 
ही हैं। भिन्न-भिन्न सम्प्रदायवालोंकी दुष्टिसे यह वेशिष्टय भिन्न-भिन्न 
ही होता हे --भ्रलंकार, गुण, रस तथा ध्वनि, परन्तु भोजराजने इनमें 


कक... *->>+- नभ+ अलल>- के आ- + न+ जज आन ॥2]+3-+>+>+>-- बनक-जत+- कण हब 


१ भावप्रकाश--गायकवाड सीरीज नं० ४५, १६३०, बड़ोदा 
(पृष्ठ १४५-१५२) 


काव्य-रहस्य ५६७ 


किसीका भी खण्शन न कर सब मतवालोंके मतोंकों श्रपने ग्रन्थमें स्थान 
दिया हूँ। वे स्वतः काव्याधायक वेशिष्ट्यको साहित्य' ही मानते हें । 


कुन्तक--साहित्य 

क न्तक भ्रपनी जिन मौलिक कल्पनाओ्रोंके लिये साहित्य-जगत्‌में प्रस्यात 
हैँ उनमेंसे एक श्रत्यन्त कमनीय कल्पना हूँ --साहित्य । वक्रोक्ति' 
सिद्धान्कके मोलिक व्याख्याता तथा उदभावकके रूपसें आलोचकवर्गे 
उनसे सर्वथा परिचित हँ। 'साहित्यकी उदात्त कल्पना भी उसो 
वफक्रोक्ति सिद्धान्तकी परिप्रिका मानो जानो चाहिए। भोजराज और 
क न्‍्तक समकालीन आ्राचायं हं--एकने मालवामोें श्रलंकारके तथ्योंका 
निरूपण किया, तो दूसरन काइमोरमें उसोके सिद्धान्तोंका निर्धारण 
किया । साहित्य की श्रालोचनामें दोनोंमें विपुल पार्थक्य हें । भोजराजने 
दोषहान श्रादि चार प्रकारके साहित्यका निर्देश कर अपनी संग्राहिका 
बद्धिका ही विशेष परिचय दिया हे, क्‌ न्‍्तकने जो मोलिक भावना, सक्ष्म 
विचार, गृढ़ाथं विवेचन साहित्य के प्रसंग्मे किया हे उसके लिये उनको 
जितनी इलाघा तथा प्रशंसा की जाय थोड़ी ही हे । भोजराजके निरूपणमें 
उतनी सूक्ष्मता तथा उतनी विवेकब॒द्धिका सर्वथा भ्रभाव है । 

साहित्य के प्रकृत भ्रयंके प्रथम व्याख्याता कन्तक हो प्रतीत होते हैं । 
इसको सूचना उनके शब्दोंसे भलीभांति मिलतों हे । क न्‍्तकने साहित्य 
पदका जंसा संज्ञानिदेदश तथा व्याख्यान किया हे वह झराजतक झतुलनोय 
हैं। इस पदके व्याख्या प्रसंग उन्होंने जिस प्रात्मप्रसाद तथा प्रच्छन्न 
गौरवकी सूचना दी हूँ उससे यहो ज्ञात होता हे कि व्याख्यामें ग्रनिभव 
दृष्टिभंगी अ्रलंकारश!स्त्रके इतिहासमें लाई हे उन्होंने ही सबसे पहिले। 
उनके शब्द कितने सुन्दर हें-- 

यदिदं साहित्यं नाम तद्‌ एतावति निस्सीमनि समयाध्वनि साहित्यशब्द- 
मात्रेण प्रसिदयम। न पुनरेतस्य कविकर्म-कीोशलकाष्टाधिरूदिर्मणीयस्य 
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अधाापि कम्रिदपि विपश्रचित्‌ अयमस्य प*मार्थ” इति मनाश्नामात्रमपि 
सिचारपदमबतौण :। तदघ्य सरसखती ह दयारबिन्दमकरन्दबिन्तुसन्दोहसुन्दराणां 
सत्कविवचसाम्‌ अ्रन्तरामोदमनोदरत्वेन परिस्फुर्‌ एतत्‌ सहददयघटपद- 
चरणगोचरतां नीयते | 
--वक्रोक्चिजीवित 

इस कमोल कमनीय गद्यका यही तात्पयं हे कि ग्रबतक किसी विपश्चित॒न 
साहित्यके परमार्थी व्याल्या करनेका विचार नहीं किया था। यह 
केवल सरस्वतोके हृदयकमलके मकरन्दबिन्दु-पुअजसे सुन्दर सत्कवि बचनोंके 
भीतर ही श्रामोदसे मनोहर होकर स्फ्रित हो रहा था। यही श्राज सहृदय 
मधुब्रतोंके श्रास्वादनके लिये बाहर प्रकट किया जा रहा हे । 


इससे यही ध्यमि निकलती हेँ कि इस विषयका सांगोपांग सूक्ष्म 
विचार क्‌न्‍्तकन ही किया हे। श्रात्मगोरबकी महिमा दिखलाता हुआा 
पह बाक्य तथ्यका ही कथन हू, क्योंकि प्‌ बंबर्तों श्रालंकारिकोंकों व्याख्या 
तथा कल्पनासे तुलना करनेपर क्न्तकका साहित्म' विवेचन निःसन्देह 
समधिक प्रोढ़, प्रामाणिक तथा प्राब्जल प्रतीत होता हूँ । 


(ख) साहित्यका अभ 


क न्तकने 'साहित्यकी परिभाषा इस प्रकार की हे-- 


साहित्यमनयोः शोभाशालितां प्रति काप्यसौ । 
अन्यू नानतिरिक्तत्व-मनोहारिण्यवस्थितिः |॥| 
--व० जी० १|१७, पृ० २७ 
साहित्य क्या हे ? साहित्य शब्दाय-पगलकी एक अ्रलोकिक विन्यास- 
भंगी हे जो न्‍्यूनता तथा श्रतिरिक्ततासे वजित होकर मनोहर तथा 
शोभाशालितासे सम्पन्न होती हें। भ्राशय हे कि शब्द श्रौर ग्रथंका मनोहर 
विन्यास 'साहित्य' हे जिसमे शब्द और भ्रथं परस्पर इतने तुले हुए हों कि 
न तो किसीम न्यूनता हो और न श्रधिकता हो । 
कन्तकर् काव्यका जो लक्षण प्रस्तुत किया हे वह इसो साहित्य की 
हो व्याख्या करता हे । उनकी दृष्टिमें काव्य हें-- 
शब्दार्थों सहितो वक्रकविव्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितो काव्यं तद्बिदाह्मदकारिणि || 
--ब० जी० 
मिलित गाब्द-प्रथं-य गल कविके बकज्बापार्से शीमित तथा सहृदयोंको 
आनन्दधामी रचनाबन्धमें विन्यस्त होनेषर 'काव्य' पदवी प्राप्त करता हे। 
इस प्रकार कुन्तककी द्‌ प्टिमें काव्य झौर साहित्य समानार्थक पद हूं । 
प्रभ्थके झाश्म्भम को गई प्रतिशा भी इसी बातको पुष्ट कर रही है । 
धाचार्य का कहना हैं -- 
साहित्याथ छुधासिन्धों: सारमुन्मीलयाम्यहम । 
व० जी० पर० 
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यहां काय्यके लिये ही साहित्य शब्दका प्रयोग स्पष्टतः किया 
गया हूँ। 


काव्य और साहित्यमें भेद 

काव्य श्रोर साहित्य इस प्रकार समानार्थक शब्द हूँ, परन्तु इन दोनों 
पदोंम दो विभिन्न श्रभिप्रायोंका प्रकाशन किया गया हैँ । काव्य का श्रथ 
हँ--कवे: कर्म काव्यम--कविका कर्म श्रर्थात्‌ कविके द्वारा निर्मित 
वस्तु । कवि'की व्युत्पत्ति भी देखते चलिए। इसकी व्युत्पत्ति वेयाकरण 
दृष्टया कुड गब्दे कधातुसे श्रच इः (उणादिसूत्र ४॥१३८) सूत्रसे 
हू प्रत्ययसे निष्पन्न मानो जाती हे । राजशेखर कवि शब्दकी व्युत्पत्ति 
कब वर्ण धातुसे मानते हें । कब धातुका भ्रर्थ हे वर्ण श्र्थात्‌ रंगना ओर 
इसी धातुसे कर्बुर तथा कबरी शब्दोंकी निष्पत्ति वेयाकरण लोग मानते 
हें । परन्तु राजशेखरके विचारसे वर्ण का श्र्थ वर्णन करना हैँ । पाणिनिमें 
श्रापसमें मिलते-जलते दो धातु हें--क्‌ वर्ण तथा कद शब्दे, जिनका 
भ्रथं समान ही है । इन्हों दोनोंसे निकला हे श्रोणादिक इ प्रत्ययके योगसे. 


कै 


हमारा परिचित कवि' शब्द । इसी कविका कर्म हे काव्य -- । 


“कवयतीति कविः”, तस्य कर्म काव्यम--इति विद्याघरः | 
“कौति शब्दायते विमृशति रसमावान! इति कविः--इति भद्टगोपालः 
प्रशा नवनवोन्मेण्शालिनी प्रतिभा मता 
तदनुप्राणनाज-जीवद्‌ वर्णनानिपुणः कविः 
तस्य कर्म स्मृतं काव्यम्‌ । --भद्दतीत 
इन विभिन्न व्युत्पत्तियोंका एक ही लक्ष्य हे--ऋषि वही होता हूँ 
जो किसी वस्तुके वर्णनमें निपुण होता हे । कबिकी अपनी विशिष्ट शक्ति 
हैँ प्रतिभा श्र इसी प्रतिभाके बलपर कवि लोकोत्तर भ्रलोकिक वर्णन्मे 
निपुण होता हैँ । ऐसे प्रतिभासम्पन्न वर्णनानिपुण कविका कम होंता हू 
काव्य । 
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उधर साहित्य'की व्यूत्पत्ति हे सहित शब्दसे भाववाचक ष्यञ 
प्रत्ययसे--सहितयो: शब्दा्थंयो: भावः साहित्यम--एक साथ सम्सि- 
लित शब्द तथा भ्रथंका भाव हे साहित्य । इस व्युत्पत्तिके श्र नुसार दोनोंमें 
कविनिर्मितिके द्विविध पक्षका प्राधान्य लक्षित होता हेँ। काव्य शब्द 
कविके श्रर्थात्‌ वेबक्तिक उपादानकी प्रधानताकी श्रोर संकेत करता हे--- 
काव्य रचयिताके व्यक्तित्वकी अ्रभिव्यक्ति है, रचयिता श्रपने व्यक्तिगत 
गण, दोष तथा साधनको लेकर हो श्रपने भावोंका प्रकाशन काव्यमें करता 
हैं । साहित्य' शब्द कविरचनाके कथाशरीरकी झ्लोर संकेत करता हे । 
साहित्य” पद शब्द तथा श्रथंके निर्वयक्तिक उपादा नकी अ्रभिव्यञजना 
करता हैं । साहित्य! पद, द्योतित करता हें कि कविकी रचना दब्द तथा 
झ्र्थके परस्पर समन्वय तथा सामऊजस्यका परिणत फल होती हैं । काव्य! 
शब्द कत्‌ पक्षका प्राधान्य उद्घोषित करता हैँ, तो 'साहित्य' पद कृति- 
पक्षके सामरस्थका उन्मीलन करता हूँ। हूँ दोनों ही समानार्थक कविके 
हारा निर्मित कमनोय कृतिके श्रथंमें, परन्तु व्य॒त्पत्तिकी दृष्टिसे दोनोंमें 
यह सक्ष्म विभेद निर्दिष्ट किया जा सकता हे । 


साहित्यका रूप 


क्‌न्तकके काव्यलक्षणकों समोक्षासे हम उसकी साहित्य-विषयक 
विदारधारासे प्‌र्णतः भ्रवगत हो जाते हें। शब्द तथा श्रर्थकों काय्यफे 
रूपम परिणत होनेके लिये दो पदार्थोंकी विशेष ग्रावदयकता रहतो हूँ जिनमें 
एक हें गणरूप साहित्य श्रोर दूसरा हे श्रलंकाररूपा वक्रोक्ति । 
'साहित्य' शब्द तथा श्रथंके सहभाव-सम्थक्‌ योगका ही श्रपर नाम है । 
प्रशन यह हे कि शब्द तथा भ्रथंके परस्पर नसगिक मित्य सभ्बन्धके विद्यमान 
रहनेपर इस साहित्य की श्राववयकता कोन-सो हे ? गो शब्दके उक्ष्चारण 
सात्रसे श्रोताके नेत्रोंके सामने सास्तादिमान्‌ पदार्थकी उपस्थिति सल्नः 
हो जाती है। 'घट' शब्दके अवणमात्रसे सुननंवाला जलके श्रानयनमें 
उपादेय पदार्थ विशेषका बोध कर लेता हे । ऐसी दश्चा्ें साहित्य तो सर्वत्र 
विद्यमान रहता हे। भावाके माध्यम द्वारा जो कोई भो वस्तु प्रकटित 
होती हे, वह साहित्यसे विरहित हो ही नहीं सकती । यह दशा समस्त 
वाहमयकी हूँ। ऐसी अवस्था काव्यमें साहित्यकी सत्तापर श्राग्रह 
दिखलानेका स्वारस्य क्या हो सकता हे ? किसो भी वाक्यसे श्रथावगति 
होनेपर उसमे पदकी सत्ता रहती हूँ, वाक्यगत नाना पदोंकी स्थिति रहती 
हैँ तथा उनमें परस्पर युक्तियक्तता भ्रथवा परस्पर सामथ्यंका भी श्रबस्थान 
रहता है। श्रतः साहित्य” पदवाक्यप्रमाणके श्रन्तगंत ही समग्र कझ- 
निर्मितिमें स्वतः सिद्ध होता है, फिर काव्यमें उनकी सत्ता करो इतना महस्व 
देनेसे तात्पय क्‍या है ? इसके उत्तर कुन्तकका उत्तर हे--पूर्वोक्त 
कथन बिल्कल ठोक हूँ, परन्तु यह तो हे सामान्य साहित्य । काय्यमें विशिष्ट 
साहित्यकी प्रावश्यकता होती हे-- 
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शब्दार्थों सहितावेव प्रतीतों स्कुरतः सदा। 
सहिताविति तावेव किमपूब विधीयते || 

“व० जी०, ०१११६ 
ननु च वाच्यवाचकसम्बन्धथ॒ विद्यमानत्वाद एतयोन॑ कथंचिदपि 
साहित्यविरहः । सत्यमेतत्‌ ,किन्तु विशिष्टमेवेह साहित्यमभिप्रेतम्‌ | कीहशम ! 

वकऋताविसित्रगुणालंका रसम्पदां परस्परस्पर्धाधिरोह: || 
० जी ०, पघ० १७० 
प्रशन--वाच्य वाचकसम्बन्धके विद्यमान रहनेके कारण शब्द और 
श्रथंमे साहित्यका विरह किसो प्रकारसे हो ही नहों सकता ? उत्तर-- 
ठीक हे, परन्तु काव्यमें विशिष्ट साहित्य अ्भीष्ट होता हैं। बऋतासे 
विचित्र गुण तथा भ्रलंकारकों सम्पत्तिका परस्पर स्पर्धा अधिरूढ़ होना । 
साहित्य शब्द तथा श्रथंका परस्पर मिलन हें, परन्तु यह मिलन किस 
प्रकारका होता है? न्यूनता तथा श्रतिरिक्ततासे शून्य मनोहर 
मिलन पभ्रर्यात्‌ शब्द शोर श्र किसोकी श्रपेक्षा कम नहीं होते और न 
बड़ा या उत्कृष्ट हो होते है । दोनों संतुलित रहते हें । वे होते हें परस्पर 
स्पधित्व रमणीय' भ्रर्यात्‌ एक दूसरकी स्पर्धा करके परस्पर समानभावसे 
बड़े होते हें श्रोर श्रनन्‍्तर परस्पर संयोगसे रमणोय होते हूं । श्रतः कुन्तकको 
सम्मतिर्में केवल कविकौोशल कल्पित कमनोयताप्‌र्ण शब्द न तो काव्य होता 
है श्रीर न केवल 'रचना वेचित्र्य चसत्कारकारोी' श्रर्थ ही काव्य होता हूँ । 
काव्य तो परस्पर स्पधसि उत्पन्न रमणीयता-सम्पन्न शब्दार्थ युगलका हो 

प्रख्यात प्रभिधान हें-- 


वाचको वाच्यं चेति द्वौ सम्मिलितो काव्यम । 
“--वे० जी ०, १७ ७ 
गब्द तथा भा, दोसोंके दीस प्रानस्दका फोज दिहिर रहता हे । उस 
जानतखको एक हो प्षिकरणमें सोमावद्ध कर देना भ्रालोचमाको हत्या 
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हैं। तेलको सत्ता प्रतितिलमें होती हे। उसी प्रकार सहृदयोंके श्राह्लाद 
तथा आझ्रानन्दका कारण शब्द तथा श्रथं दोनोंमें विद्यमान रहता हे-- 
द्योरपि प्रतितिकमिव तैल तद्विदाह्ददकारिकत्वं वर्तते न पुनरेकस्मिन्‌ । 
-“-व० जी ए० ७ 
इस प्रकार कुन्तककी समीक्षासे काव्यमें रहनेवाला साहित्य” सामान्य 
न होकर विशिष्ट रूप रहता हें । इस वशिष्टथका रूप हं-पर र्परस्पर्घा- 
घिरोहः या परस्परस्पधित्वम्‌ । यह स्पधिता प्रतियोगितामूलक 
होनेपर शात्रुभावापन्न नहीं हे, प्रत्यत मित्रभावापन्न हँँ। जिस प्रकार 
दो सित्र आपसमे स्पर्धा कर उन्नतिके शिखरपर पहुँच जाते हे श्रोर श्रापसमें 
सहयोगसे एक श्रादर्श व्यक्तित्वकी रचना करते हूं, उसी प्रकार शब्द 
तथा भ्रर्थ भी श्रापस में सोन्दर्यप्राप्तिके निमित्त स्पर्धा करते हुए श्रपने 
सहयोगसे नितानत ललित वस्तुकी उत्पत्ति करते हूँ जो 'काय्य' नामसे 
झ्रभिहित किया जाता हें । कन्तकको दुष्टिमें शब्द तथा श्रथं दो मित्रोंके 
समान संय्‌ क्‍त रहते हें-- 
समसर्वंगुणी सनन्‍्तो सुद्ददावेव संगतो 
परस्परस्य शोभाये शब्दार्थों भवतों यया ॥ 


“वे ० जी०, १।श्ट 
सोश्रात्र 
वेष्णत कवि पराशरभटट (११२३-११५१ ई०)की सम्मतिमें 


शब्दायंका सम्बन्ध सौभात्र' सम्बन्ध होता हें--शब्द तथा भ्रर्थ भाई 
भाईके समान परस्पर मिले रहते हें-- 
अनाप्रातावद्यं बहुगुणपरीणाहि मनसो 
दुद्नं सौहादं' परिचितमिवाथापि गहनम्‌ | 
पदानां सौश्रात्राद्‌ अनिमिषनिसेव्यं श्रवणयोः 
त्वमेव श्रीमेह्मः बहुमुखर वाणीविलसितम ॥ 
-श्रीगुणरतनकोश, श्लो» ८ 
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सोहाद तथा सोश्राश्न सम्बन्ध एक हो पदार्थ हे। इस सम्बन्धमें 
दोनों व्यक्तियोंकी समकक्षता या तुल्ययोगिता सम्पन्न रहती हे । यदि 
शब्द तथा श्रथंमें से कोई भी किसोसे श्रपकृष्ट या उत्कृष्ट हो,हीन या भ्रधिक 
हो, तो बहू सामऊजस्य नहीं बनता जो काव्यके लिये नितानत उपादेय तथा 
भ्रावइयक साधन होता हैँ । इस दृष्टिसे कन्‍्तकका साहित्य” श्रोचित्यके 
समान ही ग्रावदयक काव्य-तथ्य प्रतीत होता हूँ। ग्रपने प्रन्थके द्वितोय 
उन्मेषमें श्रलंकार-योजनाके भ्रवसरपर कन्तकने इस तथ्यकों स्पष्टतया 
भ्रभिव्यकत किया हे। उनका कथन हे--अ्रलंकारोंकी योजनाके लिये 
कविको निर्बन्ध, हुठ या आग्रह करनेकी ग्राववयकता न होनो चाहिए 
(नातिनिबंन्धविहिता, व० जी० २।४) । बिना प्रयत्नसे ही जो 
ग्रलंकार स्वतः उद्भूत हो जायें, उनकी योजना इलाघनीय तथा श्रादरणीय 
होती हूँ। भ्रत्यन्त हुठ करनंपर प्रयत्नसे श्रसंकार योग करनेपर प्रस्तुत 
ग्रोचित्यकी हानि होनेसे वाच्य तथा वाचकर्में 'साहित्यका श्रभाव हो 
जाता हे । पञ्रतः शब्द तथा श्रथंके संतुलनका काव्यमें एकान्त महत्त्व 
है ++लल 

व्यसनितया प्रयत्नविरचितै हि प्रस्तुतीचित्यपरिह्णेवोच्यवाचकयोः 

परस्परस्परधिलक्षणसाहित्यविरहः पर्यवस्यति । 


-+ब० जी० पृ० ट४ड 


शब्द तथा अ्रथेका साहित्य 


कन्तकने काव्यमें त्रिविध साहित्यका सम्यक निर्देश श्रपने प्रन्थमें 
किया हूँ। प्रथम साहित्यका श्राधार होता हे शब्द तथा श्रर्थ । कविके 
शब्द तथा तद्रम्य श्रर्थ साधारणजनके शब्दार्थके समान निःस्फीत तथा 
निर्जोब न होकर एक अदभुत चमत्कृतिसे स्फ्रित होते हें । इन दोनोंको 
विशिष्टता कुन्तकके दब्दोंमें ही देखिए-- 
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शब्दों विवक्षितार्थैकबाचको उन्येषु सत्स्वपि | 
अथः सह्द दयाह्वादकारिस्वस्पन्दसुन्दरः | 
--व० जी० १।६ 


ग्रन्य वाचक पदोंके विद्यमान रहनेपर भी कविके द्वारा प्रभीष्ट भ्रंका 
जो एकमात्र वाचक होता हे वही तो होता हे शब्द । सहृदयकों झ्ानन्द 
देनेवाल श्रपन स्पन्द (स्वभाव) से रमणीय होता हे श्रर्थ | इन्हों शब्द 
तथा श्रथंका पूर्ण साहित्य काव्यम सबंत्र श्रभिलषित होता हूँ। 


(ग) कावब्यमें शब्द-वेशिष्यय 


काव्यगत शब्दकी यही विशिष्टता होती हे कि वह कविके द्वारा 
विवक्षित भझ्र्थंका एकमात्र बोधक होता हे । कवि किसी विशिष्ट श्रथंके 
प्रकाशमके लिये दाब्दोंका प्रयोग करता हैँ, परन्तु उस पदार्थके पर्यायवाची 
समस्त शब्दोंम उस भ्र्थंके प्रकाशनकी योग्यता नहों रहतो । भाषाके शब्द- 
भण्डारमें कोई एक हो शब्द ऐसा होता हे जो कविके अ्रभीष्ट श्रथेकी 
अभिव्यक्ति यथार्थताके साथ कर सकता है । 


कविविवक्षितविशेषाभिधानक्षमखमेव वाचकललक्षणम्‌ (व० जी० १७) 


बादलके भर्भके पर्मायवाची भ्रनंक शब्द हें--जलद, पयोधर, जलमुच, 
बलाहक, सेघ, पयोद, आदि; परन्तु सामान्यतः अ्भिधेय श्रथंकी एकता 
होनेपर भी प्रसंग विशेषमें ही इनका प्रयोग श्रोचित्यपूर्ण हो सकता हूँ । 
सनन्‍्तप्त जगत॒को जलधारासे झाप्यायथित करनेकी क्षमताकी जो श्लोतना 
जलद' शब्द हे वह जलधारण करनेसे हृष्टपुष्ट द्यामरंग पयोधर' 
शब्दमें नहीं है । कविके हृदयमें जिस सनोरम अर्थकोी स्फृति होतो हे उसका 
बाहर प्रकाशन एक ही शब्द कर सकता हे ओर वही शब्द बस्तुतः काय्यमें 
प्रयोजनोय होता हैँ । काहाके प्रोढ़ संस्कृत कवि तथा काव्यममंश् सहा- 
महोपाध्याय पण्डित गंगाधर शास्त्रीज़ी कहा करते थे कि कविताकी 
रचनाके अवसरपर अधंविशेषके प्रकाशनके लिये हमारे सामने शब्दोंका 
एक महान यूथ झाकर खड़ा हो जाता है भोर कवितामें प्रयोग करनेके 
लिये गिड़गिड़ाने लगता हे । परन्तु हम लोग सन्दर्भ तथा भावके अनुसार 
एक हो उपयुक्त दाब्य चुनकर रख लेते हें तथा प्रन्य शब्दोंका तिरस्कार 
कर देते हैं । कारतञ्रीजोके इम दाब्योंसे|ं काव्यगत दब्दोंका वेशिष्ट्य 
भलीभांति प्रदरक्षित कियर गयर है । 

३७ 
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वाल्टर पेटर 


झंग्रेजोके मान्य आ्ालोचक वाल्टर पेटरकी सम्मति .इस कथनसे 
पूर्णत: मिलतो हे । कुन्तकके अनुसार विशिष्ट शब्द' पेंटरके श्रनुसार 
"४९ प्पां[॒ण८ क्०070! ही हु जो विशिष्ट भावके प्रकाशनमें एकमात्र 
सक्षम होता हे। उनके कथनपर ध्यान देना श्रावश्यक हे-- 
पृपा८ ०6 शतठ्तवे [0 प_रढ तार प्रा72, प2 076 
00प200, ६70 ४6 ग्राप्रो॥॥प्रवे ० छ0705, ६९5 
9६ ॥गं2टी: ]घ६६ 80 ;......... 06 पराांवृुप० छ070, 
(]8प5९, 5200९7९९, ]09४7'8279]00), ९55४५ 07 5०7९, 
05000 0ए ए970क' 00 06 शआग8206 ए7९8थ७।०ा 
07 शांडं0ा ज्ञात. 
--23])797९८2टा४00०075, 80५906 ?. 29. 
ग्रादयय हें कि कांम चलानेवालो अभ्रनेक शब्दराशि तथा पदोंके मध्यमें 
एक ही वस्तु तथा एक ही चिन्ताके लिये एक ही उपयुक्त शब्द होता हे-- 
अद्वितीय शब्द, जो वाक्यांश, वाक्य, श्रन॒च्छेद, प्रबन्ध श्रथवा 
गान सकल मानसिक व्यापार श्रथवा श्रान्तरिक प्रतिभानके लिये सर्वथा 
उपयुक्त होता हूँ । 
इस शब्द संगीतकी माधुरी भी विद्यमान रहती हूँ, क्योंकि 
कुंन्तककी उक्तिके श्रनुसार-- 
गीतवद्‌ द्वृदयाहादं तद्विदां विदधाति यत्‌ 
( ब्‌० जी० पघ० २६ ) 
यह दाब्द काव्यके म्मशोंके हृदयमें गीतके समान श्रानन्‍्द उत्पन्न 
करता हैं। काव्य शब्दकी गीत्धामताके पक्षपाती झालोचकोंन हो काध्यभें 
शब्दपक्षकी प्रधानतापर इतना आग्रह दिखलाया हूँ। काब्यके शब्दसें 
संगीतके समान मनोज्ञताका निवास रहता है भर चित्रके समान मेज्ररठजक 
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आकचिक्यका । इसीलिये बालकसे वृद्धतद समानभावेन कावय्यशब्दसे 
हृदयान्‌ रञज्जन करते हें। 

लेमबानेकी यह उक्ति इस तथ्यको पुष्ट करती हें:-- 

20८07 5 गा9ो एटक_पाए, 80 न्‍क्षा! 88 एश0"05 
शा) (8076 पड श्र पाए टक्लो] [0 &7 ४705४90776, & 
शधा0पा' पारटडपरार ऐ.र€ ४९०४८ & दावे 0 वा९ब्ाव- 
॥7]77 70 ०#€&(६९८व 990 970०९९वा९१ ; 7९ 50735 गज पड 
8 5८736 0० 5076 गरएश४ट्घेणाड गराल्क्रा)३ 700 €ह5- 
97९8४5९८९ फर॒ पार जठततदं$ प्राशाइटएट5, 700 €एशा 
९०520प05॥7 77॥श0व4८6 99 ४0९८ 79०८६ 
7धाएठाणा ;: पल छषकागा०॥५ 0 ल्लयप्रठंशा ?, १7-. 


शब्दकी गीतधर्मिताके विषयमें कारलाइल तथा लेहण्डकी यह उक्ति 

बड़ो हो अ्रनुरूप हें । कार्लाइलका कथन हे-- 

“6]] 50९८०७, €रशा पी6 2८ण्मातगा6९5 596०९०, 
ई)85 5076 2४2 ए 85गा९ ॥7 ॥0.. ..९०९(०५, (0'९ ०076, 
एछ€ ज्ञाव ०8, ग्राप्रशटशे परी0प१2॥(. 

--76 ९-0: & 70८. 


प्र्थात्‌ सब काव्य, ओर क्‍या साधारणतम वाक्य में भी संगीतका 
कुछ झंश रहता हो हैं। इसी लिये कविताकों हम लोग संगोतमय चिन्ता 
कहते है । कार्लाइलका संगीतमय-चिन्ता' पद काव्यमें सधुरिसा सम्पन्न 
“साहित्यका हो बोधक हेँ। इसमें संगीत छोतक हे काब्यगत शब्दका 
झोर चिन्ता बोधक हे तद्गत भ्रयंका। 

लेहण्ट भोकाव्यमें शब्दसाधु रोके प्रबल समर्थक हें--- 

70८07एए  शाटोपवे८४  ज्ञा)880९ए९०' ० एथ्ंएए772 
९६) 7806 शांड्र06 ६०0 णांग्रती$ ९५९, ध्ाते ज्ञा]&(- 
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80 €ए' री परापडधं2० ०&६ ०2९ ९07₹९शएथ्पे फएए 80०पादे 
8)9 ए70फणप्रणा जश्ञांप्रा०्षा शं।श्ाए क्ाते ॥#एपा्रशा- 
(8007. 
--४20 75 206४7ए ? 
कविताके मध्यमें निबद्ध होता हे चित्रका जो कुछ भी अंश मानस 
चक्षुका गोचर हो सकता है वह श्रोर गीत तथा वाद्यके बिना गीतका जो 
कुछ भी झंश ध्वनि तथा सोषम्यके हारा संचारित किया जा सकता हैं वह 
पदाथ । 
लेहण्टके इस कथनमें काव्यमें चित्र होता हैँ शब्दा्थंयगलका भ्रर्थ- 
गत धर्म श्रोर संगीत होता हे ध्वनिगत धर्मं। उभय धर्मका सम्मेलन 
काव्यका निजी सर्वेस्व हे । 
काव्य-दाब्दके चमत्कारके निमित्त कालिदासकी हस कमनीय कविताकों 
हम प्रस्तुत कर' सकते हँ-- 
द्यं गतं रुम्प्रति शोचनीयतां 
समागमप्रार्थनया कपालिनः । 
कला च सा कान्तिमती कलावतः 
लम्तस्य लोकघ्य च नेत्रकोमुदी ॥ 
कुमारसम्भव (५७७१) 


कपाल धारण करनेवाले व्यक्तिके साथ समागमकी प्रार्थनाके कारण 
इस समय दो व्यक्तियोंकी दा श्रत्यन्त झोचनीय बन गई हैँ। एक तो 
हैँ कलाधारी चल्रमाको कान्तिमती कला झोर दूसरों हे इस संसारके नेत्रोंके 
लिए कोमुदीरूपा पार्वती स्वयम्‌ । इस पश्के शब्दोंका परस्पर साहित्य 
चितास्त सज्जुल तथा रमणीम है। नरमुण्डोंकी मालासे सज्जित व्यक्ति 
भुजाका पात्र होता है। उससे पदि श्रगत्या प्रमिश्यणा समागल हो. भी 
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जाय, तो समागमकारो व्यक्ति हमारी क्षमाका पात्र होता हैं, परन्तु यहां 
तो टूट पड़ी हें उससे समागमकी प्रार्थना, श्राग्रह तथा हठ । कपालीकी 
संगति वर्जनीय होती हे, स्पृहणीय नहीं, परन्तु जो सुन्दरो उससे समागमके 


निमित्त प्रार्थना करती हे बह सचमुच शोचनीयताकी पराकाष्ठापर पहुँच 
खको है ! ! ! 


(घ) अथका वेशिष्टय 


कन्तकके श्रनुसार श्रर्थंकों विशेषता हें--सहद याह्राद स्वस्पन्द्‌ 
सुन्दरता । श्रर्यात्‌ सहदयोंके चित्तको झानन्दित करनेवाले 
झ्पन स्वरूप (स्पन्द)से सोन्दर्यकी सम्पत्ति | श्राच्षार्यकृत व्याख्या इस 
शब्दको स्पष्ट कर रही हे--किसी भी पदार्थकों नाना धर्मोंसे चित्रित 
होनेकी सम्भावना होती हे, परन्तु उसी धरंसे उसका सम्बन्ध ख्यापित 
किया जाता हे जो रसिकोंको श्रानन्दित करनेमें समर्थ होता हे । रसका 
उन्मीलन हो काव्यका मुख्य प्रयोजन ठहरा, भझ्रतः जो भ्रर्थ इस रसपोषका 
झंग बनकर आनन्दोदयम क्षमता रखता हूँ, वही श्रर्थ वस्तुतः काव्यमें 
झादरणोीय होता हे-- | 
यद्यपि पदार्थस्य नानाविधधर्मखचितत्वं सम्भवति, तथापि तथाविधेन 
घर्मेण सम्बन्ध: समाख्यायते यः सद्ददकहृदयाहादमाधातु क्षमते | तस्य 
च तदाह्मादसामथ्य सम्माव्यते येन कदाचिदेव स्वभावमहता रसपरिपोषांगत्व॑ 
वा व्यक्तिमासादयति । 
+न्‍व० जी० प्ृ० १६ 
भ्रथंकी इसो विलक्षणताकी व्याख्या कुन्तकने श्रन्यत्र भी की हं-- 
प्रतिभायां तत्कालोल्लिखितैन कैनचित्‌ परिस्पन्देन परिस्फुरनतः पदार्थों: 
प्रकृतप्रस्तावसमुचितैन केनचिद्‌ उत्कर्षेण समच्छादितस्वभावाः सनन्‍्तो विवक्षा- 
विधेयत्वेन श्रभिधियतापदवीमक्तरनन्‍्तः तथाविधविशेषप्रतिपादनसमर्थेन श्रमि- 
धानेन श्रमिधीयमानाश्रतैन चमत्कारितामापचचन्ते । 
“-व० जी० पृ० १७-१८ 
पदका भश्रथं प्रतिभाम तत्काल उल्लिखित होनेवाले किसी स्वभावसे 
हफुरित होता हें। तदनन्तर प्रकृत सन्दर्भके श्रनुकूल किसी उत्कर्षके 
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हारा उसका स्वरूप भझ्राच्छादित हो जाता हे और तब वह कविको अ्रभि- 
लाषाके बहामे श्राकर श्रभिधेयकी योग्यता प्राप्त करता हेँ। उस विशेष 
झर्थेके प्रतिपादन करनेवाले शब्दोंके द्वारा प्रकट किये जानेपर ही वह चेतन 
सहृदयोंके हृदयमें चमत्कार उत्पन्न करता हेँ। 


वाच्य का विभावरूप 


कन्तकका यह याक्य मनोविज्ञानकी दृष्टिसे बड़ें हो महत्व तथा 
सम्मानका पात्र हें। बाहच श्रर्थ किस प्रकार विभावके रूपमें परिणत 
होकर चमत्कारी बनता हे, इसकी क्रमबद्ध व्याख्या इस महनीय वाक्यमें 
विद्यमान हे। पदार्थंकी विभावरूपमें परिणति ऋमिक तथा व्यवस्थित 
रूपसे होती हूँ । प्रथमतः पदार्थ कविकी प्रतिभामें प्रतिभासित होता 
हूँ । प्रर्थंके साक्षात्कारके समय उसका जो मनोहर रूप प्रतिभासित 
होता हूँ उसी रूपमें वह कविको प्रतिभाका विषय बनता हूँ। प्रतिभा 
उसके ऊपर श्रपना व्यापार करती हूँ । वक्र व्यापारके प्रभावसे उस पदार्थमें 
प्रकृत सन्दर्भ तथा प्रस्तावके श्रनरूप एक नवोन उत्कष उत्पन्न हो जाता 
हैँ जिससे उसका निजी रूप आ्लावृत हो जाता हूँ। पदार्थके रूपमें एक 
सड्जल परिवतंन संघटित होता हे। कविके द्वारा प्रत्यक्षोकृत पदार्थ 
झोर कविके द्वारा निर्मित पदार्थ परस्पर नितान्त भिन्न होते हें। उसका 
प्रथम रूप ग्राज्छादित हो जाता हे तथा श्रब वस्तु एक नवीन उत्कृष्ट रूपसे 
भूषित बन जातो हे--यही है अथेका विभाव रूपमें आविर्भाव। 
उस विशिष्ट भ्रर्थकी भ्रभिव्यक्तिको योग्यता भी विशिष्ट शब्दके द्वारा 
होती हू । शब्दोंके द्वारा प्रकटित किये जानेपर भी वह प्रदार्थ भ्रब सहृदयोंके 
चित्तमं श्राल्लाद उत्पन्न करता हे। प्रत्येक कवितामें श्रथंके चमत्कारी 
होनेका यही क्रम हे । 

कुन्तककों ऐसे हो शब्द तथा श्रथंका परस्पर साहित्य श्रभोष्ट हे । 
स्वस्पन्द सुन्दर श्र ही प्रथमत: कविके भ्रन्तलॉकमें झौर भ्रनन्तर बहिलेंकिमें 
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झन्रूप, प्रतिस्पर्धी शब्दका संचार करता है। अर्थ जिस प्रकार भाषणय 
होता हे, शब्द भो उसी प्रकार भाषमय होता है । रसमय शब्द तथा 
शसमय पभ्र्थंका सामरस्य समान हृदयवाले सित्रोंके सिलमके समान आदर- 
णीय भ्रौर चमत्कारी होता हे । इसो संयोगका परिणतफल होता हे-- 
अद भतामोदचमत्कार' । 


मन्त्रशक्ति 
पाइचात्य झआलोचकोंको भो कुन्तकका यह साहित्य” सर्वथा अ्रभीष्ट 
हैं। एबरक्राम्बोी जिसे काव्यका प्राणभत मुख्य प्रयोजन मानकर 
[0879007. (मन्त्रशक्ति )के नामसे पुकारते हें, वह यही 
कुन्तक निर्दिष्ट शब्दार्थ-साहित्य' ही हे । एबरक्राम्बीके शब्दोंमें 'मन्त्र- 
शक्तिका यह रुप हू -- 
| शा 28 70, 2णाफ्शावा?2, पा०80६8007 5: प८ 
ए०छ९' ए प्रशाए पश्0'45 50 85 ॥0 970वप८6 प प५ & 
507. ० शालाधापालशा।; 2०५७ एए एीर्श 4 गल्थशा 8 
790०फ्षा' 70 ग्राए 0 साबाया थावे तलाशा।, एप ६४० 
घादी€ 0प्र गरांततवड ॥00 प्रापडप्रथ्क ए४॥09, €ह॒व॒पांडं 
॥ए८2]ए 8एछछा'2 000 70 फाव९?5 धातवे 06 ९०0ण€दाणा 
०0 25. 
[6 4068 ए ("९४६४ ?0९0 ० ५ ९. 8. 


अर्थात्‌ काव्यका यह प्रभाव 'मन्त्रशक्ति' कहा जा सकता है। हमारे 
भीतर एक प्रकारके संमोहन उत्पन्न करनेके निमिस शब्दोंकी यह विशिष्ट 
शक्ति हे। इस शक्तिका अ्रभिप्राय यही नहीं हे कि वह केवल चमत्कार 
तथा भ्राक्लाद उत्पन्न करतो हे, प्रत्युत वह हमारे चिसको भ्रसाधारण 
प्राणप्राशुयंसे उद्दीप्सत करनेकी शक्ति हे। यह विशेषरूपसे वस्तुभों तथा 
शअस्तुप्रोंके सम्बन्धके विबयमें श्रवगतिसम्पन्न रहती हैँ । 

काब्यमें सिद्ध मन्त्रशक्ति हमारे हृदयकों मुग्ध भी करती 
है सथा उद्दीत भी करती है--घस्तुतः सोम्य भाव तथा उम्ममाष 
डिविध मा्षोंसे सम्पन्न होती है । 
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डिकशन 


कफ 


एबरक्राम्बीको यह साहित्य सर्वतोभावेन काव्यमें स्पृहणीय तथा 
इलाघनोीय हेँ। शब्द-सोष्ठवके साथ श्रथं-सोौन्दर्यके साहचर्य विधानकों 
वे डिक्शन [)2007 के नाससे पुकारते हे और काव्यमें इस विधानके 
सर्वथा आाग्रहों हैं। इस 'डिक्शन' शब्दकी व्याख्या कन्तकके 'साहित्य'के 
साथ सर्वंथा मेल खाती है। वे कहते हें-- 


बाल ए०ट५5 टी80078९ प्र5ट ० वैलाणा--शञांड ९प्रा॥ा- 
गए प्रध्याएपोीा0 0 6 डपएल्डाणाड शातव पराए- 
९थाणा$ था ग्रांटटा९ड5 गा पीठ इशाइ८ ०0 गीा5 ज्ञ0०त5 
[8 णोए प.ा€ ९0प्राशफ्‌धाण ० पट ग्राल्याााए 500 70 
[2792९ 60 गा5$ €वृपथ्नोए टे800"780९ प5९ ० ४९ 
50प्रात 0 ]900एप०७2८. 


2: ०८'९०'णाए९--?०८४०७४: ॥5 
ंपषांट 8पव ऐटशगगए 70. 49. 


झ्राशय यह हे कि शब्दका भ्रथं विधान हो कविके लिए श्रपेक्षणोय 
वस्तु नहीं हूँ, प्रत्युत ग्रथंकी व्यजजना, गढ़ता तथा सुषमा भी उसका श्रत्या 
वदयक भ्रवयव है । इसके साथ भाषाके सोष्ठव-भामहके शब्दोंमें सो शब्द्य 
विधानकी ओर भी उसका लक्ष्य होता हैँ । इन दोनोंका एकत्र प्रयोग 
कहलाता हे--डिक्शन । 


इस साहित्यके श्रभावम शब्द तथा श्रर्थकी बड़ी दुरवस्था होती है ? 
शक्तिशाली शब्दके अभावमें श्रर्थ स्वतः शअ्रपनेसें परिस्फुरित होनेपर 
भी बाहच प्रकाशनके बिना मृतकल्प” बना रहंता हैं। और शब्द 
वाक्योपयोगी अ्रयंको न बतलाकर जब श्रन्य वाच्य या श्रर्थकों प्रकट 
करता हे तब वह वाक्यके लिए व्याधिभत' (रोगके समान ) होता हे-- 


' काव्य-रहस्य ५८७. 


अर्थ: समर्थवाचकासद्भावे स्वात्मना स्फुरन्नपि मतकल्प एवावतिष्ठते। 
शब्दो5पि वाक्योपयोगि-वाच्यासं भवे वाच्यान्तरवाचकः सन्‌ वाक्यस्य व्याधि- 
भूतः प्रतिभाति ॥ 

वे ० जी 6 पृ ०२१४ 

प्रथंके मुतकल्प रूपको दूर करनेकी क्षमता रखता हें शक्तिशाली 
विशिष्ट शब्द तथा वाक्यको व्याधिको दूर करनेकी योग्यता रखता हें 
वाक्योपयोगी श्र्थं । उचित शब्द तथा उचित श्रथंका इलाधनोय संयोग 
ही अलंकार शास्त्रानुकल साहित्य हूँ । 

साहित्यका द्वितीय प्रकार होता है वाक्यगत साहित्य जहां शब्द 
तथा श्रर्थ एक साथ मिलकर आ॥रानन्द उत्पन्न करते हें। कुन्तकने श्रपने 
काव्यलक्षणमें सहितो' पदकी विशिष्टता दशाते लिखा हें-- 


'सहितो? हत्यत्नापि यथायुक्ति ख्जातीयापेक्षया शब्दस्य शब्दान्तरेण 
वाचस्य वाच्यान्तरेण च साहित्यं परस्परस्पर्धित्वलक्षणमेव विवक्तितम्‌ | 
अन्यथा तद्विदाह्नादकारित्वहानिः स्यात्‌ । | 
“:व० जी० पु० १२ (बृत्ति) 
प्र्थात्‌ शब्दाथों सहितो काव्यम्‌में सहितो' का निजी स्वारस्य हें। 
युक्तिके श्रनुरूप जहां एक शब्द दूसरे शब्दके साथ तथा एक भ्रर्थ दूसरे 
झ्र्थके साथ इस प्रकार सम्मिलित रहता हे कि आपसमे एक दूसरसे स्पर्धा 
किया करें---प्रपन सौन्द्यकी सत्ताके लिए दब्द भ्रन्य शब्दके साथ 
तथा भ्रर्थ भ्रन्य प्रथंसे परस्पर स्पर्धा करते हें वही साहित्य है । यहां 
कन्तक साहित्यको वाक्यगत भी माननेके पक्षपातों हें। 
साहित्यका एक तृतीय प्रकार भी निरदिष्ट हे जो प्रयंधगत साहित्य 
का छोतक हे । कुन्तकका कहना हे-- 
मार्गानुगुश्यसुभगो माधुयादि-गुणोदयः । 
अलडः करणविश्यासो वक्रतातिश यान्वितः 
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रृत्योचित्यमनोहारि रसानां परिषोषणम। 
स्पधेया विद्यते यत्र यथास्वमुभयोरपि ॥ 
जहां रीतिके झचित्यसे सुन्दर माधुय भ्रादि गणोंका उदय हो, वक्रताके 
अतिशयसे सम्पन्न श्रलंकारोंका विन्यास हो, वृत्तिके भ्रनरूप ही रसोंका 
परिपोषण हो--तथा ये जहां परस्पर स्पर्धाके साथ विद्यमान हो, वह 
साहित्य कहलाता हूँ । रीति, गुण, श्रलंकार, वक्रोक्ति, वत्ति तथा रस-- 
इन काव्य-तत््वोंका परस्पर स्पर्धा रूपसे एकत्र निवास साहित्यका सबसे 
श्रेष्ठ प्रकार हूं । काय्यके ये समग्र तत्त्व जहां ग्रापसमें सिल-ज्‌ लकर काव्यको 
सुषमा उत्पन्न करत हों वहां साहित्यका चरम निवास रहता है । 
साहित्य के इन प्रकारोंके दुष्टान्त महाकवियोंके काव्योंमें हमें उप- 
लब्ध होते हैं । कालिदासका श्रनाघातं पुष्पं' इलोक वाक्यगत साहित्यका 
निद्शन है, तो समग्र श्रभिज्ञान शाकुन्तल' प्रबन्धगत साहित्यका दुष्टान्त 
हैं क्योंकि इसमें काव्यके समस्त तत्त्वोंका मठझजल सामञ्जस्य उपस्थित हे। 


कि 


एक उदाहरण 
हिन्दीका यह प्रायोन पद्च साहित्यका बड़ा हो सुन्दर दुष्टान्त हें-- 
छुद्दरि छुद्दि भिनी बूँ दनि परति मानो, 
घहरे घहरि घटा छाई है गगन में । 
मोसो कहो श्याम चलो श्राज भूलि वे को 
फूली न समाई ऐसी भई है मगन में । 
चाइती उठोई उठि गइ निगोढ़ी नींद, 
सोइ गए. भाग मेरो जागि वा जगन में । 
आँखि खोलि देखो न घन है न घनश्याम 
बेई छाई बूँदनि मेरे श्रांसू है दगन मैं ॥ 
वियोगविधुरा नायिकाका कितना सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया हूँ । 
नायिका नायकके वियोगमें रोती रोतो सो गई थी। वह सपना देखती 
हैं कि ग्राकाशम घहरानवाले बादलोंको घठा छाई हुई हें। जलके भौने 
बंद छहर छहर प्रासमानसे गिर रहे हें। ऐसे समय श्यासने आकर कहा 
कि प्यारी भूला भझूलनेके लिए चलो। में इस .बातको सुनकर फूलो न 
समाई । में उठना ही चाहती थी कि निगोड़ी नोंद उठ गई झोर जागकर 
भी सेर भाग्य सो गए | झ्ाांख खोलकर देखतो हूँ तो न तो घन हे झोर न 
धनध्याम हूं । मेरे नत्रोंम कुछ भ्रांसओंके हो बूंद छाये हुए हें । इस कमनीय 
पद्चम शब्दकों सुषमा तथा प्र्थको सुन्दरता बड़ेही भच्छे ढठंयसे एकत्र सिद्ध 
हो सकती हैं । 
इस कविसके प्रथम चरणम हदाब्दोंका इतमा सुन्दर विभ्यास 
है कि प्रतीत होता हैँ कि प्राकाशर्म घन धहरा रहे हों तथा रामोके बंद छहर 
छहर कर भुसलपर पड़ रहे हों। पाब्द तथा प्रथंगत व्यतिसाम्यका पूर्ण 
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बिलास हें। नायिका अपने प्रियतमसके प्रस्तावपर स्वयं उठना ही चाहतो 
थी कि उसको निगोड़ी नींद उठ गई । इस चरणका विरोधाभास देखने 
ही योग्य है । नोंद तो हूँ स्वयं 'निगोड़ी --सगोड़से हीन, परसे रहित, 
परन्तु श्राइचयं हें वह उठ खड़ी होतो हें। निगोड़ोका उठना विस्मय- 
कारक श्रवद्य होता हैँ । नींद टूट जानेसे स्वप्नमें कूला भूलनेका झ्ानन्द 
ही नहों श्राया, श्रतः नोंद सचमुच निगोड़ी--दुश्चरित्रा थी इसमें क्‍या 
कोई सन्‍्देह हैँ ? नायिकाके भाग्य जागकरके भी सोय गये। प्रियतम 
का स्वयं ऋूलनेका प्रस्ताव भाग्योदयकी चरम निशानी हें, परन्तु हरामी 
नींदने सारा मजा किरकिरा कर दिया-सारा गुड़ गोबर हो गया। अ्रतः 
उसका 'निगोड़ीपना' सब तरहसे सिद्ध हो रहा हे । सुन्दरी उठकर देखतो 
हैं तो क्या देखतो हे ? न तो घन कहीं हे श्रोर न घनव्याम । नेंत्रोंमें 
केवल आंसके बूंद छाये हुए हें। यह्‌ सब करामात हे इन कतिपय प्रांसुभ्रों 
की ही । इस अन्तिम चरणम स्वप्नके रहस्यकी श्रोर संकेत हें कि किस 
प्रकार स्वप्नमें वतेमान तथा भविष्यका एकत्र सिलन सिद्ध होता हें-- 
आंसुओझोंकी, बुंदोंसे रिमम्रिम पानोको बुंदोंकी स्मृति, उससे भूलेका प्रस्ताव, 
तथा नोंद खुल जानेपर प्रस्तावका श्रन्त--श्रादि समग्र बातें परस्पर 
अनस्पृत श्यृंखलाकी भांति मनोवज्ञानिक हृदयकों खोंच रही हूं। 
कवित्वरम इस प्रकार शब्द तथा श्रयंका पूर्ण साहित्य हे । 

साहित्यकी समीक्षाका श्रवसान कुन्तकने इन पद्मोंसे किया हैँ जिसमें 
'साहित्यके मूल्य तथा महत््वका अभ्रभिराम प्रंकन है। थे कहते हें कि 
अ्रथंकी पर्यालोचना करनके बिना भी जो काव्य प्रपने शब्द-सोन्दर्यकी 
सम्पत्तिसे काव्यममंशञोंके हृदयमे भ्राह्लाद उत्पन्न करता हे वही सच्चा काव्य 
है भोर इस विषयमें उसकी गीतके साथ तुलना की जा सकती हें । गीतका 
शब्द माधुयं श्रयंवोधके बिना ही हमारे हृदयमें भ्रानस्दका उत्स उत्पन्न 
कर देता हे । काव्य की भी यही गति हूँ। भ्रभंके शान हो जानेपर काव्य 
पद पदार्थ तथा वाक्यसे ऊपर उठकर पानकके स्वादकफे समान सज्जनोंके 


काव्य-रह॒स्य ५९१ 


हुदयम पअ्रनिर्वंचनोीय श्रानन्द उत्पन्न करता हें। जीवनके बिता शरीर 
तथा स्फ्रण या संचलनके बिना जीवन निः:सार होता हूँ। उसी प्रकार साहित्य 
के बिना काव्य भो नि्जाव तथा निष्प्राण होता हैँ । श्रतः साहित्य' ही काव्य 
का प्राण हें --जीवनाधायक तत्त्व हें-- 

श्रपर्यालोचितै5प्यर्थ. बन्धसोन्दर्यसम्पदा । 

गीतवद्‌ दृदयाह्वादं तद्विदां विद्धातियत्‌ | 

वाच्यावत्रोधनिष्पत्ती पदवामार्थथ जितम्‌ 

यत्‌ किमप्यपंत्यन्त। पानकास्वादवत्‌ सताम्‌ ॥ 

शरीरं॑ जौवितेनेव स्फुरितेनेव जीवितम्‌ 

बिना निर्जीवतां येन वाक्यं याति विपश्रिताम | 


--व० जी० प० २६, श्लोक २७-३६ 


(ह) 'साहित्य--पाश्रात्य मत 


कन्तककी इस सुन्दर कल्पनाकोी तुलना पाइचात्य झ्ालोचकोंके 
साथ भलीभांति की जा सकती हे । कुन्तक जिस काव्यतत्त्वको साहित्य 
कहते हे उसे वाल्टर पेटर स्टाइल ( 59]८ ) तथा एबरक्रास्बो 
डिकशन ( 7)20[07 ) के नामसे पुकारते हे। फ्रान्सके विख्यात 
लेखक फ्लाउवर (7"8प्रो०८) की सम्मतिसें शब्द तथा अप्रथ॑ंका 
मठजुल सामड्जस्य काव्यका प्राण हे। जिस प्रकार भौतिक शरीरसे रंग, 
विस्तार आदि गुणोंके हटा देनेसे वह एक निर्जीव पिण्ड बन जाता हूँ, उसी 
प्रकार काव्यकी श्राकृति (शब्द) उसके विचार (अर्थ) से वज्चित कभी 
नहीं की जा सकती:-- 
“शा छ76€ 70 ए९8प्रशषपिों ऐी0प््थ8, जाप्री०्प 
9०8पलापि 60075, थातवे ८07एश४इ82ए, 45 0 45 ॥- 
छए05270€ ६0 €डफ8८ ॥7णा 3 99808) 07200ए (४॥९ 
वृषाएटड पा एथशए 2णाईपॉ९ 77--९०00प्रा', ९5४- 
शाहगा धातव ६06 प्ररट-शाप्राण्पों ए€वैपलाएर 70 ४0० & 
॥00एछ 80507826000॥, | & ए0०-व, जाप्र0प0 6९5070फ 
]१2 70; ][पघ5६ 50 ॥ |5॥7905अ79]6 00 त€/8९०। 6 ईठणा 
7"०7 (6 46९8; [0"-«रट 4068& €ड्ाई5 0५9 श6७6 
० 06 0 

“-+ 92४ 290९7 ; 4]7०2ट&00 में उद्धृत, पु० ३० 

पेटरकी सम्मतिर्म ललित कलाका भी यही वेलक्षण्य होता हे कि उसमें 
उसकी झाकृतिका उसकी श्रात्मासे पुथककरण नहीं हो सकता । संगीतकी 
महिमाका यही रहस्य हे कि उसमें उसके विषय तथा भ्रभिव्यक्तिमें पार्थक्य 
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नहीं किया जा सकता । भाव तथा प्रभिभ्यक्तिका परस्पर संबलित रूप 
होकर संगीत हमारे हृद्यमें आमत्दके अतिशयका कारण बनता हें; उसो 
अ्रकार साहित्यकी भी दा हें। कन्तकतने भो गोतबद काय्यम' कहकर 
इसो साम्यको श्रोर संकेत किया हेँ। पेटरके शब्द ये हें-- 

॥ ग्रापशाट एट पीर 668) ० 2 ७70 ज्ञर)80८ए९५ 
एएटलड्टोीप 72९&प5९८ ॥ ग्राप0 ॥0 35 प7/ए०58092 ६० 
खॉा$50्ल्‍स्‍ा)2प्रांओओ पीट _[णाा 7णा ऐीर इपःड 0०९2 ण' 78- 
९०, 06 अ5प्र)]९९ #णा परी रछफटइशाणा; प्रीशा 
ध्रपछापा'९2, एए गिावार 705 50९०० €ऋट्शीशाल्ट का 
श76 8050प्/८ 200८5छणावशालर ० प्र (९४करा ६0 ॥( 
प्राफुठणं, शा एड एप पितप्रागरएु प्रारट एणावाप्रणा 7 
की 8&"-0502९ वृपथ्ाएए ॥ प?2?5$ ९ए2८"एशठ'९ रण थे 
2०0०4 छा". 

“870९. : 59707629807075 ]0- 87-88 


पेटरके मतमें स्टाइल ही काव्यमें मुख्य वस्तु होता हें। इसको 
व्याख्या करते हुए वे लिखते हें कि शब्द तथा श्रथंके साथ युक्त होनेको 
समस्त प्रक्रियाके द्वारा शोभन लिखनेकी नियमावली मनमें ऐक्य अ्रथवा 
तादुप्य उत्पन्न करनेकी श्रोर लक्षित करती हे । शब्दपुंज, वाक्य, वाक्या- 
वयव, समग्ररचना, गीत, लेख, आदिमें विषधयके साथ अ्पनंको एकताके 
सूत्र्म बांधनेकी यदि गति विद्यमान हें--ऐक्य सिद्धिको श्र यदि गति 
अभिमुखी होती है, तो यही होता हे स्टाइलका प्रकृत पन्‍या। 


4] ६6 89छ$ ० 20००व जएञाप्राए शा ४ 8 आगयादिा' 
प्राशाए 6. इ5९०॥0प7 ०४6 गाधाधव पा थी 6 एछ7०0- 
९९8४९४ एए शाला 6 ज्0०१त5 8550297९व जाए ॥5 
॥7]7007...... 0 शएर6 पी 785९, 6 इशाधछ्वा८८, 

इ८ 
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(6 डफप्रटपरा॥] ग्राशाए2- फ€ थाप्री।ह8 ०णराए०भंप्रंणा, 
808 07 ९558५, 8 आधा प्रां।ए जशञांप्रा [08 5प्री)]०९ 
धाते ॥82९--४96९ उं$ प्रा णंशीा। छए जशाशा ॥ 
'शाते5 5छग्णवेंड परक्वा।, 4 वकुणावड प्ुणा पर८ 
0्ांट्टा॥8] पाए, (6 एणं(9) छीगेशा०55 क्षात 70000ए, 
० 6 प्रा797"ए 89]0727श507 ०0 ए९ए. 
--3]]07९02७॥075: 56५9]6 7. 22 


इस उद्धरणमें पागरए से तात्पयं हे ऐक्च ओर 50ए]९ से 
तात्पयं हे साहित्य । कविकी श्रात्माके साथ शब्दार्थ युगलका सामड्जस्य 
उत्पन्न होनेपर भी एक प्रकारका साहित्य उत्पन्न होता हे। इसीलिये 
पाइचात्य भ्रालोचक स्टाइल या साहित्यको ही वस्तुत: मनष्य मानते हँं-- 
56५१८ 5 406 पर7 जिस श्रथ॑ंमें बीज ही वक्ष होता हे उसी प्रथम 
साहित्यम ही लेखककी वास्तव सत्ता रहती हे । लेखककी जितनी विशिष्टता 
होती हं वह इसी साहित्यर्म निवास करती हूं। श्रतः स्टाइल सचमच 
लेखकका प्रतीक हूं। ब्रडलन पेटरकी इस सीमांसाकों स्वीकृत कर इसे 
उषयक्त माना हे 


९. 20679 40 20678. 88/76. पृ० १६ 


(च) साहित्य--न्रिकमत 


शब्दार्थ -युगलके साहित्यकी तुलना कुन्तकने समान हृदयवाल मित्रोंके 
सम्मिलनके साथ की हँ--सुड़दाविव संगती (4० जो० ) । 
यह उपभा किसी हो भ्रवधि तक सार्थक कही जा सकतो हूँ, सर्वाशर्म नहीं । 
शब्दका शब्दके साथ साहित्य, अ्रंका अभ्रथंके साथ तथा वाक्यका वाक्यके 
साथ साहित्य समान स्थितिवाले मित्रोंके सदुश स्वोकार किया जा सकता 
हैं, परन्तु साहित्यके मुख्य प्रतिनिधि शब्द तथा श्रथंके परस्पर संयोगके 
निर्मित्त यह उपमा कथमपि चरितार्थ तथा श्रन्वर्थ नहों हो सकतो। 
'सुहृदाविव संगतो'में संगति या संयोगकी भावना अवद्य हे, परन्तु परस्पर 
परिप्रक होनेकी भावनाका सर्वथा भ्रभाव हे। इससे कहों सयुक्तिक 
तथा भ्रनुरूप हें कविसावभौस कालिदासकों उपमा-- 
वागर्थाविव संपृक्तो वागथर्प्रतिपत्तये । 
जगतः पितरों बन्दे पाव॑तीपरमेश्वरों ॥ 
“रखुवंश १।१ 
बाग और प्रथंका परस्पर साहित्य हूँ श्र्धनारीइवरके समान । समान 
मूतिमं एक शोर विराजतों हें भगवतों पार्वती भोर दूसरों श्रोर शोभते 
है भगवान्‌ शंकर । एक ही म्‌तिमें परस्पर भ्रन्योन्याश्रय सम्बन्धसे विराज- 
मान गोरीशंकरकी यह मति शब्दार्थयुगलके सामझ्जस्यका प्रतिनिधित्व 
करती हे । इस उपमाके भीतर हमारे साहित्यका मठजुल रहस्य छिपा 
हुआ हेँं। इस तुलनाकों अनुरूपता अनेक वृष्टियोंसे झालोचकोंका 
हृदयावर्जन करतो है । 
झ्रधंतारोइवरकी मूर्तिमं शिव तथा पाती परस्पर परिप्रक 
हें--कोई  किसीसे धकटर नहीं हे तथा एक दूसरेके श्राधारपर 
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अपनो सस्ता प्रतिष्ठित किए हुए हें। साहित्य क्षेत्रमें शब्द तथा अर्थ इसी 
प्रकार परस्पर परिषुरक होते हे--शब्दके बिना न भ्र्थका स्वारस्थ रहता 
हे और न प्रयंके बिना शंब्दकौ प्रतिष्ठा । कोई किसीसे घटकर नहों 
होता--शब्दका सोष्ठद उतना हो चमत्कारजनक होता हे, जितना आमनन्‍्द- 
दायक होता हूं भ्र्थंका बिलास। इस मिलनमें दाव्द तथा शर्थ आपसमें 
एकाकार होकर विकसित होते हें--न शब्द अ्रथंसे धटकर होता शोर 
अर्थ दाब्दसे । शब्द तथा श्र परस्पर एक दूसरपर अविच्छिन्त रूपसे 
आश्वित रहते हैं। शब्दसत्ता श्रयंसत्ताको छोड़कर एक क्षणके लिय भो 
टिक नहीं सकती । कविके हृदयमें श्रय॑ंकी स्फृति जाग्रत होते हो वह शब्द- 
मय ग्राधार खोज निकालती हे तथा ललित पदोंका विन्यास भ्रयंकी खोलना 
किए बिना रह नहीं सकता। इस प्रकार गब्बके लिये होता हूँ भश्रथंमय 
अलम्बन झौर श्रयंके लिये होता हू शब्दमय श्राभ्यण । श्र्थको 
स्फूरति शब्दमय भ्रालम्बनके भ्रभावमें श्रसिद्ध हें श्रोर भ्रथंमयी श्रभिव्यक्तिके 
बिना शब्दकी योजना निरथंक हे । 
सामरस्य 

कालिदास तनत्रशास्त्रके प्रख्यात पण्डित थे। 'चिद्गगनचन्द्रिका' के 
रच्षयिता तान्त्रिक कालिदास हमारे परिचित कवि कालिदाससे कथमपि 
भिन्न नहीं प्रतीत होते । वागथंकी 'जगतः पितरों पा्ंतीपरमे- 
इवरो'से उपमा देकर वे एक गम्भीरतम तान्त्रिक रहस्यकी ओर संकेत 
कर रहे हैं। वाग्‌' हे शक्तिरूपा पार्वती श्रोर 'भ्रथ॑' हें शक्तिसान्‌ शिव । 
स॒ष्टिके आदि कालमें शिव ओर शक्ति दोनों परमशिवके रूपमें विलास 
करते हें। तान्त्रिक सिद्धान्तके श्रनुसार परमेदवरके हृदयमें विश्वसूष्टिकी 
इच्छा उत्पन्न होते ही उसके दो रूप हो जाते हें“-शिवरूप तथा शक्ति- 
रूप । शिव प्रकाशरूप हें ओर शक्ति विमशंरूपिणी हें। विमहका 
अथ है पूर्ण भ्रकृत्रिम भ्रहंकी स्फूृति। यही शक्ति चेतस्य, स्वात्तन्त्रय, 
स्फ्रत्ता, स्पन्द आदि वदाब्दोंसे त्रिकशास्त्रमें श्रभिहित की जाती हैं 


काव्य-रहस्य ४६७ 


प्रकाशका अनुभव विमशंके द्वारा होता है श्रोर प्रकाशकी 
स्थितिर्में विमशेकी कल्पना चरिताथं होती है । जिस प्रकार बिना 
वर्षणके मुखको श्रपने स्वरूपका प्रत्यक्ष नहीं होता, उसी प्रकार बिना 
विमशके प्रकाशका स्वरूप सम्पन्न नहीं होता। चिद्रप होकर भी शिव 
भ्रयेतन हे । श्राद्याशक्ति 'दिवरूपविमशं निर्मलादशं:” हे । जिस प्रकार 
कोई राजा निर्मल दर्षणमें श्रपना प्रतिबिम्ब देखकर अपने सुन्दर मुखका 
ज्ञान प्राप्त करता हूँ उसी प्रकार शिव भो स्वाधोनभता स्वात्मशक्तिको 
देखकर श्रपने परिपूर्ण श्रहन्ता तथा प्रकाशमभय रूपको जानता हूं । 
अतः प्रकाश विभर्शात्मक हे श्रथचविमशं प्रकाशात्मक हेँ। एककी 
सत्ता दूसरेपर झ्राश्नित रहती हे श्लौर दोनों मिलकर हो जगत्‌की सृष्टि 
करते है । 

वाग्‌ श्रौर भ्रथंके परस्पर साहित्यका ज्ञान पूर्वोक्त तन्त्रसिद्धान्तपर हो 
प्राश्ितहे । वाग्‌ हे शक्ति, पावं तो, विमशंरूपिणी और श्रथं है शंकर, शक्ति- 
मान्‌, प्रकाशरूप। विमशंके बिना प्रकाश अपना परिचय नहीं पा सकता। 
इसी प्रकार वागके बिना भ्रथंकी भ्रभिव्यक्ति नहीं हो सकती । वाग॒ भ्रथ॑मयीहे 
भर श्र वाहइुमय हूँ । दोनोंका सम्बन्ध श्रनुस्यत भ्रविच्छिन्न तथा नित्य हे । 
दोनों साथ मिलकर काय्यजगत्की सुष्टि करते हें । वागर्थकों कृपा काव्यका 
विलास हूं --काव्यकी सृष्टिका मूल कारण हे। जंसे शिवके बिना न 
शक्तिकी कल्पना हे श्रोर न शक्तिके बिना शिवको, वंसे हो शभ्रथंके बिना 
वागकी कल्पना निराधार हे श्रोर वागके बिना श्रथंको । इस गम्भीरतम 
रहस्यका उद्घाटन कालिदासकी यह दाशंनिक उपमा बड़ी हो सुन्दरतासे 
कर रहो है । 

इस उपमाकी भव्य कल्पनामें कविगुरु प्राचोन परम्पराका हो श्रन॒- 
सरण कर रहे हूं । लिग पुराणका वचन हे--भर्थ: शम्भुः शिवा वाणी 
तथा रुद्र हृदय, उपनिषतका कथन हे-- 


रद्रो<थो उक्षरः सोमा तरमे तरु नमो नमः ॥ 


भश्८ भारतीय साहित्यशज्ञास्त्र 


श्रथंभय शम्भू तथा वाहुमयों उम्राका सिद्धान्त इस प्रकार उपनिषद्के 
ऋषियोंकी श्रनुभतिका विलास हें। कालिदासकों यह उपमा बड़ी ही 
प्रिय थी। कुमारसम्भव (६।७६)में यही उपभा उपलब्ध होतो हें-- 
तमर्थंमिव भारत्या सृतया योकक्‍्तुमहेति । कालिदास कुमारसम्भवमें शिव- 
पार्वतीके परिणयके साथ हीं भ्रपन काव्यकों समाप्त करते हें। इसका 
साहित्यिक रहस्य यह हे कि शब्द पार्वती तथा श्र्थं-शंकरसे 'रस-स्कन्द' 
या 'रस-कुमार का उदय होता हे, परन्तु काव्यमें रस होता हे 'भ्रवाच्य', 
इसीलिये कालिदास शिव-पार्वतीके परिणय तक ही वर्णन करते हें। वे 
जानते हें कि साहित्यमर्मज्ञ रसस्कन्द के उ3दयकी बात ध्वनिसे समझ 
ही लेंगे। श्रभिधाके द्वारा प्रकट कर वे अवाच्यवचन! दोषका भाजन 
बनना नहीं चाहते । 
नीलकण्ठ दीक्षित कालिदासकी ही कल्पनासे प्रभावित होकर कहु 
रे हैं-- 
सव्यं वपु: शब्दमयं पुरारे-- 
रथोत्मक॑ दक्षिणमामनन्ति । 
अड्रं जगन्मडुलमैश्वर॑ तद्‌ 
अहंन्ति काव्यं कथमल्पपुण्याः । 
--शिवलीलारणव ११५ 


१०--हूपककी रम्यता 


सन्दर्भषु दशरूपक श्रेयः । 
-वामन 
काव्यं तावन्मुख्यतों दशरूपकात्मकमेव ।' 
-अभिनवगुप्त 
हमारे भारतीय आ्ञालोचकोंने काव्यके नाना प्रभेदोंमें सोन्द्य 
तथा चारुताकी वृष्टिसे उत्कर्षापकर्षका विवेचन बड़ी मार्किकताके 
साथ किया है। इस विषयमें एक विलश्यात लोकिक भ्राभाणक हे-- 
काय्येष नाटक रस्यम्‌--काव्योंसें नाटक रमणीय होता हे--सामाजिकके 
हू दयको रमाने वाला होता है। इसको पर्याप्त समीक्षा करनेपर 
हम इस परिणाम पर पहुँचते हें कि यह लोकोक्ति कोई सामान्य निरा- 
धार उक्त नहीं है, प्रत्युत यह साहित्यशास्त्रके एक प्रोढ़ सिद्धातकी 
परिचायिका है । 
विवेचत भारतीय और पाइचात्य झआलोचकोंन समय-समय 
पर किया हें। बहुमत इसी पक्षमें हे कि श्रव्य काव्यकी श्रपेक्षा 
दृश्य काव्य समधिक रुचिर तथा मनोज्ञ होता हे। भारतवर्षम 
भरतमनिने नाट्यकी ही सवंप्रथम समीक्षा की। श्रव्य काव्य तो वाचिक 
प्रभिनय का प्रकारमात्र होनेफे कारण गौण माना गया हे भौर श्रव्य 
काव्यकी समीक्षा भो नाटब-समीक्षाके बाद ही श्रारम्भ हुई हे । 
नाटक सरस साहित्यिक रचनाका प्रतोक ठहरा। श्रतः वहो समोक्षाका 
सर्वंमान्य विषय निर्धारित किया गया था। 


बन था +->+ >+ >ौल जननी जलन न हनन जन >ममन. 
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१. वामन--काव्यालंकारसूत्र, १।३॥३० 
२. अभिनवभारती, पृ० २९२ 


६०० भारतीय साहित्यश्ञास्त्र 


काव्यके दो मख्य भेद हँ-भव्य तथा दुदय । श्रव्य काव्य सश्र वणके साध्य 
द्वारा सामाजिकके हृदयको स्पश करता हें श्रौर दृश्य काव्य नेत्रके माध्यम 
द्वारा द्शकके हृदयकों झाकृष्ट करता हैँ। लक्ष्य हे एक हो सामाजिकका 
हृदयावजन, परन्तु माध्यम भिन्न-भिन्न हें। श्रव्य काव्यमें माध्यम हें 
श्रवण तथा दृइय काव्यमें वह माध्यम हूँ नेत्र। यह निविवाद सत्य हें 
कि कानोंसे सुनी गई वस्तुको श्रपेक्षा नेत्रोंके द्वारा दृष्ट वस्तु विशेष 
रोचक तथा सद्यः हृदयाबर्जक होती हे। श्रतः लोकिक दुष्टिको आधार 
मानकर हमारा यह कथन कथमपि भ्रयक्तिक नहीं कहा जायगा कि श्रय्य 
काव्यकी श्रपेक्षा दुश्य काव्य भ्रधिक रोचक, अ्रधिक रम्य तथा अ्रधिक 
मनोज्ञ होता हूँ । 


नाट्य ओर चित्रपट 


झ्रव दास्त्र-दुष्टिसि विचार कीजिए। आाचाय वामन हमारे प्रथम 
श्रालोचक हें जिन्होंने इस विषयकी विवेचनाकी श्रोर ध्यान दिया 
है । वे अनिबद्ध काव्य--म्‌क्तक--को भ्रपेक्षा नियद्धको श्रेयान्‌ मानते 
हैं भोर निबद्ध काव्यों या सन्दर्भकाव्योंमं दशरूपकको ओ्रेष्ठ स्वीकार 
करते हें। इस श्रेष्ठताकोी व्याख्याक समय थे नाटकको तुलना 
चित्रपटके साथ करते हें। समग्र सामग्रीके श्रस्तित्वके कारण चित्रपट 
ब्कोंके नेश्रोंका कितना आवजन करता हैँ ? चित्रकारकी तुलिका 
रेखात्मक श्राकारोंमें नाना प्रकारके रंगोंको भरकर उनमें जोबनका 
इतना संचरण कर देतो है कि वे एकान्त जीवित पवार्य प्रतीत होते हैं 
तथा रंगके रुचिर सिश्रणके कारण चित्रपट एकदम सजीव तथा रोचक 
हो उठता हूं । 

चित्रपटकी विचित्रताका क्‍या कारण हैं? “विशेष-साकल्य 
भ्र्थाता चित्रोपयोगी समस्त विशिष्ट वस्तुओंकी प्‌णंता। रूपकको 
भी यही दशा है। रंगमंचके ऊपर शिक्षित नटोंके द्वारा उचित 


काव्य-र हस्य ६०९ 


भावभंगोके साथ जब रूपकका श्रभिनय होता है, तब दशंकोंके 
लोचनोंके सामने जीवित पदार्थ श्रपने पूर्ण वेषमें श्रपनो पूर्ण 
गरिसाके साथ प्रस्तुत होते हें। दर्शक जीवनके साथ इतना 
तादात्म्य तथा एकात्म्य देखता हें, ग्रात्मविभोर हो उठता हूँ श्रोर 
बह भूल जाता हे कि वह किसी बाहय प्रभिनेय पदार्थका ही 
साक्षात्कार कर रहा हूँ । 
रूपक हमारे जीवनका श्रोचित्यपूर्ण यथार्थ श्रनकरण हूँ । अ्रभि- 
नीयमान राम, सीता श्रादि व्यक्तियोंका नटोंके ऊपर श्रारोषण 
होनेके हेतु ही रूपककी “रूपक' संज्ञा साथंक मानी जातो हूँ। 
घनडजयका कहना हे'--रूपक॑ तु समोरापात्‌ | श्रव्य काव्य- 
सहाकाव्य, खण्डकाय्य, मुक्तक आदि--को पाठक पढ़ता हे तथा 
सुनता हें। जिस कथानकका साहित्यिक वर्णन उसमे प्रस्तुत किया 
जाता हूँ उसका मानस प्रत्यक्ष करके ही वह ग्रानन्दबोध कर सकता है । 
इस प्रकार श्रव्य काव्यम जोवनके साथ सम्पक परोक्ष हो होता है, 
परन्तु दृश्य काव्यम वास्तव जीवित व्यक्तियोंका श्रनुकरण हम शिक्षित 
नटोंके द्वारा भ्रनुकल वेशभूषाके साथ इतनो सुन्दरतासे पाते हें कि 
वर्ण्य विधय एकदम जोीवित-सम्पन्न बत हमारे इन विलोचनोंके सामने 
भूलने लगता है । श्रतः नाटकर्म जोवनके साथ सम्पर्क भ्रपरोक्ष होता 
है। जीवनको यथार्थताका केवल श्राभास ही उपलब्ध नहों होता, 
प्रत्युत यवार्थताकी पूर्ण अ्रभिव्यक्ति यहांसम्पन्न होती है। प्रत्यक्ष- 
दृश्यता तथा यथायेताके कारण रूपक चित्रके सटश मनीश 
और समस्त काब्य-प्रकारोंमे मनोशतम है। 





१. सन्दरभेष दशरूपकं भेयः । तद्धिचित्रं चित्रपटवद्‌ विशेषसाकल्यात्‌ । 
-वामन, काव्यालंकारसूत्र १ | ३। ३०-२१ 


रूपक--साहित्यिक कृतिकी प्रकृति' 


वामनने रूपककोी श्रेष्ठताका जो द्वितीय कारण बतलाया हूँ उसका 
भो समर्थन किया जा सकता है'। उनका कहना हे--दशरूपकसे ही 
काव्यके अन्य प्रभेदोंकी कल्पनाकी जातो हें। कथा, अ्राख्यायिका 
तथा महाकाव्य--श्रादि दशरूपकके हो विलास हें । इस मतका समर्थन 
किया जा सकता हूं । नाटकर्मे केवल कथनोपकथनके हो द्वारा कथानकको 
मुख्य घटनाएँ दर्शकोंके सामने रखी जाती हें । श्रनेक वस्तुश्रोंकी 
तो केवल सूचना ही दी जाती हे । इन्हों सच्य भ्रंशोंको पूर्ण कर यदि 
छुन्दोमयी वाणोर्मे कवि कथानकका वर्णन करता हे तो वही बन 
जाता हूँ महाकाव्य और यदि गद्यके माध्यम द्वारा कथानकका 
चित्रण करता हे तो यह हो जाता हें कथा मा श्रारु्यायिका। प्रतः 
हस ढंगसे हम सिद्ध कर सकते हें कि नाटक ही साहित्यिक रचनाका 
मल श्रवसान हैं, रसस्निग्ध रचनाका श्रन्तिम रसपेशल विकास हूं । 


'काव्यं तु दशरूपात्मकमेव' 


काव्य प्रधानतः वशरूपात्मक हो होता हूँ। श्रभिनवगप्तका 
यह कथन केवल वेयक्तिक रुचिपर अवलम्बित न होकर एक 
सा्वभौम श्राध्यात्मिकम तथ्यपर आ्राश्चित हें। भारतीय तत्त वज्ञान 
इस विराट संसारकी सृष्टिकी मोमांसाकर बतलाता हे कि यह 


१. ततोडन्यमेदक्लसि:। ततो दशरूपकौदन्येषां भेदानां क्ृसि 
कल्पनमिति । दशरूपकस्येव सर्वे हीद॑ विलसितं यत्‌ कथाख्यायिके 
महाकाव्यमिति | 

--वमाना काव्यलझ्ारसूत्र, १।३।३ ३ 
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स्वातन्श्र्यशक्तिसम्पन्न भगवान्‌ परमशिवकी लोलाका विलास हे । त्रिक 
दर्शनकी स्पष्ट मान्यता हैँ कि वह चिदानन्द परमश्षिव पूर्ण आनन्दकौं 
ग्रभिव्यक्तिके लिए ही इस विश्वका उन्सेष भ्रपनी ही भित्तिके ऊपर स्वयं 
ही-स्वातन्त्रय शक्तिके बलपर-सम्पन्न करता हें। लीला कलाकी ही 
अन्यतम संशा है स्वातन्त्र्य शक्ति । शिव स्वतन्त्र हे । वह अनाश्ित 
तत्त्व हे । जगत्‌के समग्र पदार्थ भ्राश्नित तत्त्वके श्रन्तगंत होनेसे परतन्त्र हें। 
वह स्वयं भ्रपना नियामक हूँ । भ्राचार्य बस॒गप्तके 'शिवसत्र में इसोलिए 
परमात्माकी उपमा नतंकसे दो गई हे-- 


नतंक आत्मा (३॥६) 

रंगो (न्तरात्मा (३१०) 

प्रक्षकाणीन्द्रियणि (३॥११) 

शंकरकी “नटराज' मृर्ति तथा क्ृष्णचन्द्रका नटवर' वेश इस प्रसंगर्े 
ग्रपना विशेष महत्त्व रखते हें। नटराजके ताण्डव नृत्यकी प्रक्रियासे हो 
विश्वका उदय होता हूँ । नाटच् सुष्टितत््वका मनोरम प्रतीक हे । 


कवि वल्लभदेवन लीलानिकेतन भगवानकी तुलना धलिके स्तृपपर 
बेठकर नाना प्रकारको मू्तियोंको गढ़नेवाले श्रोर बिगाड़नेवाले बालकके 
साथ बड़े सुन्दर शब्दोंमं को हें-- 
ह॒ह सरजसि मार्ग चञ्चलो यद्‌ विधाता 
हगणितगुणदोषो हेतुशत्यत्वमुग्धः । 
सरभस इव बालः क्रीडितेः पांशुपूरै-- 
लिखति किमपि किड्चित्‌ तच्च भुयः प्रमाष्टि॥ 
चडठचल बालक धलिके ढेरसे खेल करता हें; बह स्वतः झपनोी ही 
सनसानी उसी धूलिसे कुछ लिख देता हे--ऋुछ बना देता हैं। भौर उसे 
हो बिना किसी कारणके स्वतः पोंछ डालता हैं। उस चञ्चल विधाताको 
भो कुछ ऐसी ही करामात होती है । वह गणदोषका कुछ भो विचार 
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नहीं करता, न उस रचनाके हेतुका ही कभी ख्याल करता है। वहू तो 
स्वतः झपनी लोलाके लिए नाना प्रकारके पदार्थोकोी सृष्टि करता हूँ 
और स्वयं उन्हें पोंछ डालता हे इतनी सफाईके साथ कि न तो उनका 
कहीं नाम बाकी रहता हे और न निशान । पानीपर बबलेके समान 
वस्तुएं अ्रपनो क्षणभर स्थिति रखती हूँ श्रोर श्रनन्तर फिर उसी महा- 
समुद्र लीन हो जाती हूँ । 

यह सब हे भगवान्‌की लोला। शझ्लौर इस लोलाका सुन्दरतम 
वर्णमय प्रतोक हें--नाटथ । नाटक दर्शकोंके हुृदयमें श्रानन्द उद्ब॒द्ध 
करने वाला एक रमणोय खेल ह--कमनोय फक्रीड़ा हे। इसी लिए नाटककों 
साहित्यिक कृतिकी 'प्रकृति' मानना सर्वथा सयुक्तिक हूँ । 


कान्य-कला के द्विविध पक्त 


हमार झालोचक-सझ्िरोसमणि परममाहेदबराचार्य प्रभिगवगप्तने श्ि- 
नवभारतो में विषयकी मीमांसा भ्रधिक प्रोढ़ तथा भ्रधि क सय क्तिक रूपले 
को हैं। उनकी झ्रालोचना समभनेसे पहले यह जान लेना झ्रावश्यक हे कि 
काव्यचिन्तनके विदयम भारतीय झ्रालोचनाशास्त्रका वृष्टिकोण कया हुं । 
काव्यसमीक्षणके दो पक्ष होते हं--कविपक्ष तथा सामाजिक पक्ष भ्रणवा 
कारकपक्ष झर भावकपक्ष । सारस्वत तत्त्वके ये हो दोनों कवि झोर 
सहृषय ही, दो उपादेय उपकरण हें। कवि श्रपने प्रातिभ चकस्‍के 
ड्वारा भ्रदृष्टपूर्थष तस्वोंका साक्षात्कार कर अपनी दब्दतूलिकासे उनका 
उन्मीलन करता हूँ । सहूदय भ्रपनों भावयित्रों प्रतिभाके स्‍झ्ाघारपर 
इन शब्दाथंमथय चित्रणके भ्रन्तनिहित झानन्दका अपनो वासनाके 
द्वारा भ्रनुभव करता हे । इसी लिये श्रभिनवगुप्तने कवि तथा सहृदबको 
'सारस्वत तस्व के उस्मोलनका झभाश्रय साना हें-- 

सरस्वत्यास्तत््व॑ कवि-सहृदयाख्यं विजयतात्‌' । 

इन उभय पक्षोंसे रूपक श्रन्य काव्यभदोंसे श्रेयस्कर हैं। कारयित्रो 
प्रतिभाका जितना लमत्कार रूपकर्में वृष्टिगोचर होता है, भावशित्रो 
प्रतिभाका उतना ही प्रभाव उसमें स्पष्टतर होता है । रसबतताको 
वृष्टिसे शोर रसास्वादके उत्कषकी दृष्टिसे, दोनों भांति रूपक अव्य 
काव्यको ग्रपेक्षा निःसन्देह मनोश सिद्ध होता हे । 


रसघक्ताकी पूर्णता 
रूपक रसबत्ताको पूतिका चरम वृष्टान्त हें। रसबताका पभ्राभय 
हैं ओचित्य । जिस रअचनामें झोखित्यका जितना हो भ्रधिक सहयोग 


१, लोचनका मडझ्जलश्लोक | 
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होता है, बह रचना उतनो हीं प्रधिक रसपेशल होती हू । नाट्य झ्लोचित्यका 
समधिक श्रवलम्बन लेकर प्रवत्त होता ह। भरतमुनिका एतद्विषयक 
महत्त्व-सम्पन्न सिद्धान्त हे +- 
वयो5नुरूपः प्रथमस्तु वेषः 
वेषानुरूपश्र गतिप्र चारः । 
गतिप्रचारनुगतं च पाज्य॑ं 
पाव्यानुरूपोडमिनयश्र कायेः! ॥ 


नाटयमें श्रोचित्यकी प्रसद्ंनोय परम्परा विद्यमान रहती हूँ । वयके 
श्रनुरूप रहता हैँ वेष, वेषके श्रनुसार होता है गति-प्रचार, तदनुगत 
होता ह पाठ्य तथा पाठ्यके श्रनरूप ही रहता हे भ्रभिनय । इस 
झौचित्यकों परम्पराके विद्यमान रहनेके कारण नाटयमें रसवत्ता 
प्‌र्णर्पेण विद्यमान रहती हे । इसी विशज्ञिष्टताको लक्ष्यमें रखकर 
अभिनवगुप्तका कहना हैँ कि नाटय में भाषा, वृत्ति, काक्‌, नेपसम्य 
भ्रादिकि ओचित्यपूर्ण संवलन हारा रसवत्ताकी पति होती है, 
परन्तु काव्यम इतना ग्रोचित्य दुष्टिगत नहीं होता। महाकाव्यको 
नायिका अपनी स्वाभाविक प्राकृत भाषाको छोड़कर संस्कृतमें बोलती 
हूँ । क्‍या यह सर्वया श्रनुचित नहीं हू ? सन्दर्भ रसके भ्रनुकूल न होनेपर 
भी सहाकाव्यका रचयिता नदियों तथा परवंतोंके लम्बायमान बीहड़ 
वर्णनोंमें भ्रपनों व्युत्पत्ति क्या प्रदरश्धित नहीं करता ? ऐसी वास 
नाटककी स्वाभाविकता, श्रोचित्य तथा रसवत्ताकी पूर्णतासे बाध्य 
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१. भरत नाटयशास्त्र (काशी संस्करण ) १४६८ 

२. तत्र नाटये हधुचितर्भाषावृत्तिकाकुनेपथ्यप्रभुतिभि:--पूयेते च 
रसवत्ता । सर्गबन्धादौ तु नायिकाया अपि संस्कृतेवोक्तिरिति बहुतर- 
मनुचितम्‌ । अभिनवभारती, १० २९२ 
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होकर भ्रालोचक-प्रवर श्रभिनवगप्को कहना पड़ रहा हे कि काव्य 
तो मुख्यतः दारू पकात्मक ही होता हे--- 
रसास्वादका उत्कर्ष 

काव्यका प्रधान लक्ष्य हैं सामाजिकके हृदयमें रसोन्मेष । 
पादचात्य श्रालोचनाशास्त्र काव्यम॑ कविपक्षकी बलवत्ता मानता हूं, 
भारतोय रसशास्त्र काव्यम सहृदयपक्षकी प्रधानता श्रंगीकार करता 
हैं। पश्चिममें काव्य “कविप्रतिभाव्यापारगोचर' होता हे, तो भारतरमें 
यह 'सहृदय-चर्वणा-व्यापारगोचर' माना जाता है । रसकी प्रतीतिके 
लिये सामाजिकका 'सहुृदय' होना नितान्‍्त श्रावश्यक हे । सहृदयका 
वत्तिलभ्य अर्थ ह. कविके हृदयके साथ संवाद--साम्य, एकरूपता 
“धारण करनेवाला व्यक्ति। भ्रभिनवगुप्तको व्याख्याके श्रनुसार 
सहृदय वही व्यक्ति होता हे जिसका सनोमुकुर काव्यके श्रनशीलनके 
अभ्याससे--काव्यके निरन्तर भ्रध्ययन तथा चिन्तनसे--नितान्त 
विशद हो जाता हे, जिससे वह वर्णनीय वस्तुके साथ तन्‍्मय होनेकी 
योग्यता रखता हं--- 

येषां काव्यानुशीलनाभ्यःसवशाद्‌ विशदीभूते मनोमुकुरे वर्णनीय-तन्मयी- 
भवन-योग्यता ते हृदयसंवादभाजः सह दयाः ।' 

प्रतः सहुदयका हुदय कविके हृदयके साथ इतना साम्य रखता हूं 
कि स्फुट तथा प्रकोर्ण पद्योंके श्रवण-मात्रसे ही उसे रस-प्रतोति हो 
जातो है, क्योंकि वह प्रनभिव्यक्त प्रंशोंकी पूति स्वतः अपनों 
भावयित्री प्रतिभाके बलपर कर लेता हे। नाटकके श्रवणमात्रसे 
वह प्रानन्दकी श्रनभूति कर लेता हैँं। साधारण जनकी यह दशा 
नहीं होती । उसे मक्तक काब्यसे रसास्थाद लेनेके भ्रवसरपर भनेक 
पवार्थों तथा घटनाप्रोंकी व्याख्या करनी पड़ती हे। इस प्रावश्यक 
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अूमिकाके बिना वह इन प्रकोर्णक यश्षयोंसे रसका आास्थादन नहों कर 
सकता । यही कारण हेँ कि प्रथ्युत्पप्त व्यक्तिको बिहारीके कहहे 
समझानेके भ्रवसरपर उनके समुक्ित प्रसकृधोंको मोसांसा झ्ावश्यक 
होती हें। रूपक भी प्रास्वाद्य होनेके निमिस्त व्याख्याकी प्रषक्ष 
रखता हैं। निर्मल चित्तवाले सहृदयकों इस व्यास्या तथा प्रदर्शनकों 
झावश्यकता नहीं रहतो । वह तो नाटयकी अ्रपेक्षाके बिना हो 
काव्यमात्रसे प्रतीति प्रहण कर लेता है! । परन्तु ऐसे प्रसझ्ट गों को 
कमी नहीं, जब सहूदय का भी हृदय चिन्ता तथा उद्ंग से कलुणित 
तथा विक्षिप्त होता हे। हृदयका उठंग चिल को इतना विक्षिप्त 
कर देता है कि रूपक के पढ़ने तथा सुनने पर भी, पठन तथा झाकणणज- 
मात्र से उसे रस का झास्वाद नहों होता। ऐसी दश्चा्में उसके लिये 
भो अभिनय की विपुल सनोरञठ्जन सामग्री की भ्रपेक्षा रहतो है। 

जब सहृदयोंकी ऐसा दशा हैँ, तब 'अहृदयों की तो कथा हो 
निरालो हे। उनके रसबोध के लिये नाटयकी भूयसों भ्रावश्यकता हूं । 
नाट्य उनको दो प्रकारसे सहायता पहुँचाता हूँ। प्रथम तो नटोंके 
द्वारा रूपकके अभिनयसे वह वर्णनोय वस्तुझोंको प्रत्यक्ष तथा जोवित 
रूपमें चित्रित करता हे। उचित वेश-भूषा, जवनिकाको सज्जा, 
रक्लमञझच को सजावट, नेत्ररंजक चित्रकारी तथा विभाव, श्रनुभाव एवं 
सञ्चारीके अभिनय श्रादि द्वारा दशंकोंको वर्ण्य वस्तुर्मों जीवनकी 
सत्यता प्रतीत होने लगती हे । उनके लिये शक न्तला किसी प्रतीत 
कालकी कोई विस्मृुत नायिका नहों रहती, मालिनोके तटपर हिमालयकी 


१. ये तु काव्याभ्यासप्राक्तनपुण्यादिहेतुबलादिति सहृदयाः तेषां 
परिमितविभावादुन्मीलनेन परिस्फूट एवं साक्षात्कारकल्पः काव्यार्थ: 
स्फूरति। अतएव तेषां काव्यमेव प्रतीत्युत्पत्तिकृत्‌ अनपेक्षितनाट्यमपि । 

--अभिनवभारती, खण्ड १, पृ० २८८ 


काव्य-रहस्य ६०६ 


तलेटोरम रचा गया महाँध कण्वका आश्रम किसी ग्रज्ञात श्रतीत 
यगकी स्मृति उद्बुद्ध नहों करता, प्रत्यत रंग मडञ्चके चारु चित्र 
तथा नटके कौशलपूर्वंक अभिनयसे ये बस्तुएँ जीवित वर्तमानकी सजीव 
मृतियों ही प्रतीत होतो हें। 


इतना ही नहीं, रसिक नटोंके द्वारा प्रस्तुत संगीतकी माधुरो 
श्रोताश्“ोेंक ऊपर अ्रपना विचित्र प्रभाव जमाती हैँ। उनका 
हृदय अपने स्वगत दुःखोंसे कितना भी दबा क्यों न हो, शोक 
तथा क्रोध श्रादि रसप्रतीतिसे प्रतिकूल वत्तियोंक उदयके कारण 
कितना भी संकट-संकीर्ण तथा ग्रन्यिल क्यों न हो गया हो, उदात्त 
संगीतकी स्निग्ध माधुरी उनके श्रवणोंकों सिकक्‍त कर हृदयके प्रन्थि- 
भञठ्जन करनेमें सर्वधा कृतकार्य होती ही हे!। तथ्य यह हे कि 
रस-चवर्णके निमिस तदनकूल चित्तवत्तिकोी एकान्त सत्ता श्रावश्यक 
होती हें । रसास्वादके लिये झ्ननुकूल वातावरण तथा श्रनुरूष चित्त- 
प्रसाद उत्पन्न करनेके लिये नाट्य सर्वथा समर्थ होता है, इसमें 
तनिक भी सन्‍्देह नहीं। श्रव्य काव्यमें रसानुकूल सामग्रोका उदय 
रसिक श्रोताकी चित्त-वत्तिपर हो श्राश्नित रहता हे। यदि वर्णनीय 
वस्तुके साथ तन्‍्मय होनेकी क्षमता उसमे बरतंमान रहती है, तो रसके 
ग्रास्वादनमें विलम्ब नहीं लगता, प्रन्यथा काव्य श्रपने जो वनकी समाप्ति 
प्ररण्यरोदनस ही करता हूें। प्रह्दयकी सहूदय रूपमे परिणदति 
का सर्वप्रधान साधन है नाट्य। “निजसुखादिविवशो भाव'--पअ्रपने सुख- 
दुःख श्रादि भावोंके बहामें होना--रसास्वादनक लिये महनीय प्रत्यह 
हैं जिसका निराकरण झभिनय, प्रंगहार, संगीत तथा सजाबट झ्रादि 
नाटकीय उपकरणों द्वारा ही सम्पन्न किया जाता हे । अ्रभिनवग॒प्तका 
स्पष्ट कथन हुँ---- 
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१. अभिनवभारती, १० २६२. 
३६ 


६१० भारतीय साहित्यशञास्त्र 


निजसुख्ादिविवशीभूतश्च कथं वस्त्वन्तरे संबिदं विश्रामयेदिति तद्गुप- 
प्रत्यूहव्यपोहनाय प्रतिपदार्थनिष्ठै: साधारण्यमहिम्ना सकलभोग्यत्वसहिष्णुमिः 
शब्दादिविषयमयैः आतोद्य-गान-विचित्रमए्डप-विदग्धगरिकादिमिः उपरक्षन 
समाश्रितं, येन अ्रद्नदयोडपि सहृदयवेमल्यप्राप्त्या सह्द दयीक्रियते ।* 

इसी कारण साहित्यिक .कलात्मक अ्रनुभूति तथा रसास्वादकी 
पूतिके लिये काव्यके समस्त प्रभेदोंम|ं रूपक सबसे श्रेष्ठ हे । 
उसका प्रभाव केवल सहूदयोंके हो ऊपर नहों पड़ता, प्रत्युत समस्त 
व्यक्तियोंपर, चाहे वे सहृदय हों या भ्रहूदय, समभावेन पड़ता हूँ । 


जीवनकी सत्यताकी अनुभूतिकी दृष्टिसे, रसबस्तासे स््रिग्ध 
होनेकी दष्टिसे ओर रसास्वादनके उत्कर्षसे पेशल होनेकी दृष्टि- 
से रूपक काव्य-प्रभेदोंमे सर्वधा अभिराम, हृदयद्धरम तथा 
रमणीय है । 


१. अभिनवभारती, खण्ड १, पृ० २घ२-२८३। 


नाट्य-रस 

नाट्य रसके उन्मेंषका सबर्धिक रम्य प्रतीक हें। इसीलिये 
भारतनाट्यशास्त्रम उसे नाट्यरसको संज्ञा प्राप्त हे । नाट्यरस का 
अभिनवो व्याख्यान हैँ -- 

(१) नाटय के , समुदायरूपसे उत्पन्न रस (नादयात समुदाय- 
रूपाद रसः ) 

(२) नाट्य ही रस है । रस-समुदाय ही नादय हे (नाटयमेयव 
रस:। रससम दायो हि नाटयम ) । 

इसका तात्पय हे कि नाट्य रसके उन्‍्मीलनका प्रधान साधन हेँ। 
यह व्याख्यान काव्यमें रसको सत्ताका निराकरण नहीं करता। नाटय- 
रसके उपकरणभूत विभाव, श्रनुभाव तथा सञ्चारिभावका अभिनय 
प्रस्तुत कर उनका दर्शकोंके हृदयमें साक्षात्‌ श्रनुभव करता हूँ। 
यही योग्यता जब श्रव्य काव्यको भी प्राप्त होतो हे तभी काव्यमें रसका 
ग्रास्वादन उत्पन्न होता हैं । काव्यमे भी यह प्रत्यक्षसाक्षात्कार' 
कविकी अलोकिक वर्णन-शक्ततिके प्रभावसे उत्पन्न हो सकता 
हैं ।. कवि पदार्थोंका इतना उज्ज्वल तथा प्रभावशालो वर्णन करता 
हें कि वे पदार्थ प्रभिनेय पदा्थॉके समान पाठकलोचनोंके सामने 
सजीव रुपसे स्फुरित हो उठते हें। इसोलिये भ्रभिनवशुप्तके 
नाटयगुर भद्ृतोतका सम्माननोय सिद्धास्स हे-- 

रस नादयायमान ही होता है। काव्याथंविषयमे भी 
प्रट्यक्षकव्प साक्षात्कारके उद्यपर ही रसका उदय सम्पन्न 


दोता है । 


१. अभिनव भारती, पृष्ठ २६२ 


६१२ भारतीय साहित्यशास्त्र 


काव्येडपि नाव्यायमान एवं रसः | काव्यारथविषये हि प्रत्यक्षकल्पसंवेद- 
नोदये रसोदयः हृत्युपाध्यायाः ।' 

प्रयोगत्वकी स्थितिपर पहुँचे बिना काव्यम रसके श्रास्वादकी 
सम्भावना ही नहीं रहतो, परन्तु क्या श्रव्य-काव्य हस विषयमें दृइय 
काव्यके प्रयोगत्वकी योग्यता कभी प्राप्त करता हैँ ? भट्‌टतोतका कहना 
हैं कि तब प्राप्त कर सकता हे जब कवि प्रोढ़-उक्तिके द्वारा उद्यान, नदी 
श्रादि विषयोंका इतना सजोव वर्णन करता हूँ कि वे प्रत्यक्ष-व्श्य 
पदार्थोके समान स्फुटतर प्रतीत होने लगते हें ।. कविकी प्रोढ़ोक्तिमें 
ही रहती हू श्रव्य काव्यको दुश्य काव्यके समान प्रयोग-सम्पन्न करनेकी 
क्षमता । तभी काव्यमें रसका आरास्वाद हो सकता हूं, श्रन्यथा 
नहीं। भद् टतोतके विश्रुत परन्तु श्रन्‌ पलब्ध “'काव्यकोतुक' प्रन्यका 
इस विष यमें स्पष्ट कथन हें-- 


प्रयोगत्वमनापनने  काव्ये नाखादसम्मवः । 
वर्णनोत्कलिकाभोगप्रौदोक्त्या सम्यगर्पिताः । 
उद्यानकान्ताचदन्धाद्रा भावाः प्रत्यक्ष वत्‌ स्फुटाः ।* 


काव्य ओर नादय 


झ्रब विचारणीय प्रइन हे कि रूपककी पृर्वोक्‍कत रसणीयता कविजन्य 

है श्रथवा नटजन्य हें? रूपक कविकी प्रतिभाका एकमात्र विलास हे 
श्रथवा नटकी ब्रभिनयकलाका संवलित चमत्कार हें ? इस विषय में 
झग्रालोचकों द्वारा उद्भावित सिद्धान्तर्में विशेष अन्तर नहीं हूँ। 
साधारणतया समझा जाता हूँ नाटक “'प्रयोग-प्रधान'! होता हे तथा भ्रव्य 
काव्य 'वर्णनाप्रधान' होता हू । यह समझ ठीक हे, परन्तु पाव्चात्योंका 


१. अभिनव भारती, १०, २६१ 
२. वही, पृु० २६२ 


काव्य-रहस्य ६१३ 


तथा कुछ तदनुसारों भारतीय झ्रालोचकोंका यह मत सर्वथा श्रश्नान्त नहों 
है कि नाटयमें नटकी कला कविकी कलाकी अपेक्षा समधिक मनोश होती 
है । आलोचकम्मन्योंकी कमी नहों हे जो नटको कविके हारा अनुद्भावित 
प्रथंका व्याख्याकार मानकर उन्हें कविसे बढ़कर स्थान देनेके पक्षपाती 
ही । भारतीय ग्रालोचकोंकी स्पष्ट सम्मति हे कि नाटककों रोचकतामें 
नटकी अपेक्षा कविका भ्रधिकतर चमत्कार प्रस्तुत करता हूं। 
इसलिए भोजराज प्रभिनेताकी श्रपेक्षा कवियोंकों तथा अभिनयकी 
ग्रपेक्षा काव्य ( रूपक )को समधिक सम्मान तथा श्रादर प्रदान करनेके 
पक्षपाती हे-- 


अतो5मिनेतृभ्यः कवीनेव बहु मन्यामहे । श्रमिनेयेम्यश्र काव्यमिर्ति! । 
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१. डाक्टर राघवन--श्ूड गारप्रकाश (प्रथम खण्ड ), पृ० ५० में 
उद्धृत वाक्य । 
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दृश्य तथा श्रव्य काव्योंकी मोलिक एकता 


भारतोय आलोचनाशास्त्र में रूपकका रचयिता तथा श्रव्य काव्यका 
निर्माता दोनों ही भ्रभिन्‍तरूपेण “'कवि' शब्दके हारा बाय्य होते हूँ। 
पाइचात्य जगतमें ड्रामाटिस्ट तथा पोयट में शब्दतः तथा श्रयंतः पार्थक्य 
किया जाता हूं, परन्तु हमारे साहित्यर्म दोनों ही 'कवि' हैँ। समग्र 
रुचिर साहित्यिक रचना काव्य'के नामसे श्रभिहित की जाती हूँ श्रोर 
यही काव्य रूपक, श्रव्यकाव्य, गीतकाय्य श्रादि नाना विभदोंमें विभक्‍त 
किया जाता है। रसात्मक काव्यके द्वारा सामाजिकके हृदयमें रागात्मिका 
वत्तिका उदय करनेवाली वस्तु ही तो 'काव्य' नामसे शभ्रभिहितकी जाती 
हैं। श्रव्य काव्यमें कवि स्वयं वर्णन, कथन तथा चित्रणके द्वारा वह 
झ्रलोकिक स्थिति उत्पन्त कर देता हूँ जो श्रोताके हृदयमें श्रविलस्य 
रसका उनन्‍मीलन होता हूँ । रूपकर्मे भी यही कार्य हूं, यही ध्येय हे, 
परन्तु यह सम्पन्न किया जाता हे नटोंके द्वारा । श्रतः आ्रानन्‍्दके उदयकी 
दुष्टिसे दोनोंमें यही तारतम्य हूं। महिसमभट्टने इस विषयका 
एक प्राचीन पद्च अपने व्यक्तिविवेकर्में उद्धृत किया हैँ-- 

अनुभावविभावानां वर्णंना काव्यमुच्यते। 
तैषामेव प्रयोगस्तु नाव्थ गीतादिरख्ितम ॥ 

प्रयोगकी भी श्रावश्यकता प्रत्येक द्शंकके लिये नहीं होतो। सहृदय 
पाठक भश्रनरभिनीत नाटकसे उसी प्रकार भ्रानन्द उठा सकता है ज़ितना 
उसके पठनमात्र से। साधारण दर्शंकके ही हृदयम रसोद्बोधके निमित्त 
प्रयोगकी ग्रावदयकता बनी रहती हूेँ। इसलिये भारतीय भ्रालोचकों 
तथा कवियोंने नाटकर्में प्रयोग-भरभिनेयता-को विशेष सहर्य नहीं 


१. व्यक्तिविवेक ( काशी संस्करण ), पु० €६। 
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दिया । यदि वहाँकर्मे रागात्सिका वासना विद्यमान है, तो वह श्रभिनयकी 
किसी प्रकार भपेक्षा नहीं रखता। महाकवि भवभतिके नाटकोर्मे 
प्रनेक झंदा भ्रभिनयके द्वारा प्रदशनकी क्षमता नहीं रखते, तो क्‍या यह 
बृषण हैं? बिलकल नहों। नाटकको महतोयता कविकी प्रतिभाका 
बिलास हूँ, नटके झ्भिनय-कौहलका चमत्कार-प्रदर्शन नहीं हे । 
साधारण नाटक हो रसाभिव्यक्तिके निमित्त श्रभिनयकोीं सहायता 
रखता हैं; महाम्‌ नाटक न नटकी श्रपेक्षा रखता हैं श्रोर न श्रभिनयकी । 
वह स्वतः सहनीय तथा महान होता हैं। उसके चमत्कारकों 
हृदयंगस करनेके लिये रह गसठचपर अभिनयकी तनिक भी अपेक्षा 
नहीं रहती । उसका श्रानन्द तो घरके किसी कोनेमें बेठकर पढ़नेसे 
भी उठाया जा सकता है । अभिनय तो प्रन्धेकी लकड़ीके समान है 
जो सामान्य लोकके ही रसास्वादके निमित्त जागरूक रहता हूँ । 


पाश्चात्य मतसे साम्य 

भारतोय भ्रालोचकोंकी यह मोमांसा--नादय तथा काव्यका 
वेशिष्टय--पह्चिमी भझ्रालोचकोंकों भी मान्य हे । पश्चिमी श्रालोचना 
रूपकके लिये भ्रभिनयकी एकान्त आवश्यकता मानती हू, यह भ्र्यंवाद- 
मात्र हें । भ्ररस्तका हो कहना हे कि सहाकाव्यके समान ही विषादान्त 
रूपक झभिनयके बिना भी भ्रपना सच्चा प्रभाव उत्पन्न करता हे-- 
केवल पठनसात्रसे यह भ्रपनी शक्तिका उन्‍्मीलन करता हूँ । भ्रेग्रेज, 
फ्रेंच तथा जमंन अनेक यरोपोय कल।मसंश् इस विषयम एक सत रखते 
हैं कि नाटकफे लिये क्‍्रभिनेयता एकान्त झ्रावद्यक गुण नहीं है । लम्बका 
तो यहां तक कहना हे कि नाटककों सूथन्य तथा श्रेष्ठ रचना जितनी 
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सुन्दरतासे लिखी जाती हे उतनी कठिनतासे अभिनीत की जा सकती 
हैं। साधारण कोटिके नाटक ही नटोंके हाथों पड़कर विशेष चमत्कार 
उत्पन्न करते हें!। 

कवियोंका भी यही श्रनुभव है । प्ंगरेजी साहित्यके विश्रुत कवि 
टामस हार्डोने 'डाईनास्ट' नामक विपुलकाय नाटककी रचना को हूं 
जो परिमाण में, बिना सन्देह, 'उत्तररामचरित' या “बालरामायण' से 
चोगुना हैें। उसकी भूमिकामों उन्होंने यह दिखलाया हूँ कि नाटक तो 
कमरेके भोतर बेठकर शान्त मनसे पढ़नेको वस्तु हे, रंगमठ्चके 
ऊपर अभिनीत होना नाटकके लिये श्रावश्यक गण नहीं हूं । अ्रभिनेय 
रूपकोंका प्रभाव क्षणिक तथा श्रस्थायी होता है, परन्तु पाठय नांटकोंका 
प्रभाव स्थायी तथा चिरकालीन होता हे। दोनोंकी इस विश्ििष्टताकी 
ग्रभिव्यक्तिके हेतु वे प्रथम प्रकारे नाटकके लिये सामान्यतः 
नाटक' शब्दका प्रयोग करते हें श्रोर दूसरे प्रकारके महनीय नाटकको वे 
एपिक ड्रामाके श्रभिधानसे पुकारते हें। हार्डीकों यह विवेचना भोज- 
राजके सिद्धान्तकी ही व्याख्या हे कि नटकी श्रपेक्षा कविका विशेष 
प्रादर होता हे तथा नाट्यको अपेक्षा काव्यया समधिक सत्कार किया 
जाता हूँ। इस प्रकार भारतोय ग्रालोचनाशास्त्रके रूपक-विषयक तथ्यका 
पाइचात्य विवेचकों द्वारा उद्‌भावित सिद्धान्तके साथ श्राज्चर्यंजनक साम्य 
उपलब्ध होता हे । 

इस विवेचनका तात्पयं इतना ही हे कि नाटकर्में कवित्व भो होना 
चाहिये । नाटक तो प्रधानतया श्रभिनेय होता ही हे श्र नाटकको 
रम्यता श्रभिनयकलाकी मनोशताके ऊपर श्रवलम्बित रहती ही हैं । 
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११--रास-सज् 


(क) रस सुखमय या दुःखमय ! 

काव्य तथा नाटयकी सर्वस्व रसोन्मेष ही हे । वर्णन तथा श्रभिनयके 
द्वारा सामाजिकके हृदयमें रसका उनन्‍्मीलन करना, सहृदयके चित्तर्में 
रागात्मिका वत्तिका उदय करना, कविका प्रधान कत्तंव्य होता है । 
परंतु रसके स्वरूपके विषयमे श्रर्वाचीन श्रालोचकों तथा प्राचोन 
झालंकारिकों्म पर्याप्त मतभेद दृष्टिगत होता है। रसका श्रास्वाद कि- 
रूप हैं ? इस प्रइनके उत्तरमें सभो श्ालोचकोंका उत्तर एकरूप 
नहीं हें । रस आनन्दरूप हूँ, सखात्मक हूं, श्रालोचकोंका बहुमत इसीके 
पक्षम हे, परन्तु कतिपयय आलोचकोंकी. दृष्टिमें.. रसोंकी 
सुखानुभूतिम॑ं तारतम्य हे । एक हो प्रकारकी स॒खात्मिका श्रनुभूति 
प्रत्येक रसके श्रास्वादर्म उत्पन्न नहीं होती । क्िसोर्मं इस श्रनुभतिकी 
मात्रा तीमत्र होती हे श्रौोर किसीमसें नितान्‍्त सौम्य। अश्रनेक श्रालोचक 
सब रसोंमं हस अनुभतिको सुखात्मक भो नहीं भ्रंगीकार करते । उनको 
दष्टिमं रसकी अनुभूति निश्चित रूपसे सुखात्मक हे, परन्तु करुण, 
अयानक, बीभत्स तथा रोद रसोंको पअ्रनुभूति वुःखात्मक हें । 


सुखदुःखात्मकी रसः 
हमारे प्रायोत कश्मीरों आलंकारिकोंको सम्मतिर्में तथा तदनुयायी 
प्रन्य मान्य भ्रालोचकोंकी वृष्टिम रस झआनन्दात्मक ही होता हैँ, परन्तु 
सध्ययुगी कतिपय श्रालोचक रसको दुःखात्मक साननेके पक्षपाती हूँ:-- 
(क ) 'नाट्यदपंण के रचयिता रासचन्द्र श्र गणचंद्रने (बारहवीं शती ) 
बिस्तारसे इस मतका प्रतिपादन किया हे । उनका सिद्धान्त हे सुखदुःखा- 


ध्रै८ भारतीय साहित्यशञास्त्र 


त्मको रसः (कारिका १०९ )। भयानक, बोभत्स, रोद्र तथा करुण रसके 
वर्णनोंके श्रवण से श्रथवा दह्नसे श्रोता तथा दर्शक के चित्तमें एक विचित्र 
प्रकारकी क्लेशदशा उत्पन्न होतो है । इन रसोंके भ्नभिनयसे इसीलिए 
समाज उद्विग्न होता हे । सुलास्वादसे कथमपि उदवेग उत्पन्न नहीं 
हो सकता। श्रतः उदयेगका उदय स्फट प्रमाण हूँ कि 
इन रसोंकी श्रनुभति सुखात्मिका नहीं हैं। दुःखत्मक अ्रनुभति होनेपर 
भी सामाजिकको प्रवृत्ति इसोलिये होती है कि कविको शक्ति श्रोर नटके 
कोशलसे वस्तुके प्रदनमें विचित्र चमत्कारका उदय होता है । 
इसी चमत्कारसे विप्रलब्ध दर्शक दुःखात्मक दुष्योंके! देखनके लिये 
व्याकुल रहता है । दह्वंककोी प्रव्तिका यही कारण हैं। कविको 
प्रवत्तका भी रहस्य है। लोकवत्का ग्रनुकरण हो नाट्य ठहरा । 
जगत्‌की घटनाशरोंमं ही सुख तथा. दुखका संमिश्रण इतनो विचित्रतासे 
उपलब्ध होता हे कि यथार्थताका पक्षपातोी कवि श्रपने काव्यमें दुःखके 
चित्रणकी उपेक्षा नहीं कर सकता । यदि कहा जाय कि भझनुकरणके 
समय वुःखात्मक दुदय सुखात्मकरूपसे प्रतोयमान' किए जाते हूं, तो 
ऐसी दक्षा्में क्या वह भ्रनुकरण सम्यक तथा शोभन माना जायगा ! 
लोकवृत्तके सम्यक भ्रनुकरणके ऊपर ही तो कविकोी कला आ्राश्चित 
रहती हैं । जिस प्रकार शरबतम तोखे स्वादधाल पदार्थोंकी सत्ता 
होनेपर भो विचित्र प्रास्वाद उत्पन्न होता हे, उसी प्रकार काव्यमें 
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१. भयानकादिभिरुवविजते समाज: । न नाम सूखास्वादाद उद्वेगो 
घटते । यत्‌ पुनरेभिरपि चमत्कारों दृद्यते, स रसास्वादधिरामे सति 
यथावस्थितवस्तुप्रदशंकेन कविनटशक्तिकौद्दलन। अनेनेव च सवोंगा- 
हलावकेन कविनटशक्तिजस्मना चमत्कारेण विप्रसब्धाः परमानन्दरूपतां 
दुःखात्मकेष्वपि करुणादिषु सुमेघसः प्रतिजानते । 

नाद्यदर्पण प्‌० १५९. 


काष्य-रहस्प ध्श्श 


दुःखास्वादकी सत्ता होनेपर भी उससे विशति नहीं होती, ब्रत्युत विचित्र 
शास्वादके कारण प्रवत्ति ही होतो हे । 

(ख)“रसकलिका के लेखक रव्रभट्ट इसी मतसे सहमत हूं। वे भी 
करुण रसको प्रनुभतिको दुःखात्मक मानन तथा रसको सुखदुःख 
उभयरूपात्मक स्वीकार करनेके पक्षपातों हें । 

(ग) प्रसिद्ध श्रदृव तवादी सधुसूदन सरस्वतोको इस सतका 
भ्रांशिक समर्थन करते हुए देखकर आाइचय होता हूँ। उन्होंने 
सांख्य तथा वेदान्त पक्षका अवलस्बन कर रस सिण्पत्तिकी 
द्विविध प्रक्रिया प्रदशित की हे। सांख्य सतानुयायी व्यास्यामें 
रसकी भश्रनुभूतिके प्रवसरपर  आ्रानंद्म तारतस्थ दिखलाया हूँ । 
मधुसूदतन सरस्वतोक मतानसार सत्वम उद्रेक कहां ! क्रोध 
रजोगण का प्राबल्य रहता हैँ श्रोर झोकर्म तमोगुणका । परंतु 
सत्वकी हतनो मात्रा उनमें श्रवद॒थ विद्यमान रहतो हे जिससे ये 
स्थायी भावकों कोटिपर पहुंच जाते हें। स्वभावतः रज तथा तमके 
द्वारा सिश्चित होनेके कारण तद्गत सत्व विशुद्ध तथा प्रबल नहीं माना 
जा सकता। श्रतः फ्रोधभूलक रोद्र रसमें तथा शोकमूलक करुण- 
रसमें विशुद्ध  प्रानन्‍्दकी सत्ता नहीं होती, प्रत्युत रन तथा तमके 
समिश्रणके भ्रनसार उनके प्रानन्दर्स तारतम्य बना रहता हे। इसीसे 
सब रसोंमें एक ही प्रकारके समान स्‌ खका अनुभव नहीं होता । 
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१. कवयस्तु सुखदुःखात्मकसंसारानुरूपेण रामादिचरितं निबधनन्त 
सुखदुःख त्मकरसानुविद्धमेव ग्रथ्नन्ति। पानरसमा यंमिव च तीक्षणा- 
स्वादेन सुःखास्वादेन सृतरां सुखानि स्वदन्ते । 

नाट्यदर्प ण, वहीं । 
२. करुणामयानामपि उपादेयत्वं सामाजिकानामू, रससस्‍्य सुख- 


दुःखात्मकतया तदुभयलक्षणेन उपपद्मयते । अतएवं तदुभयजनकत्वम्‌। 
रसकलिका- 
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द्रवीभावस्य च सत्तधमेत्वातू, त॑ं विना च स्थायिभावासम्भवात्‌ सत्तव- 
गुणस्य सुखरूपत्वात्‌ सर्वेषां भावानां सुखमयत्वेषपि रजस्तमाशमिश्रणात्‌ 
तारतम्यम्‌ अवगन्तव्यम | श्रतो न सर्वेषु रसेषु तुल्यसुखानुभवः 
| -भक्तिस्सायन, 9० २२, 
रसानभतिका यह एक पक्ष हे जो यक्तिहीन होनेंसे न तो 
साननोय हें श्रोर न श्रादरणीय । लोककी वस्तुओंम ताना प्रकारको 
विषमता दृष्टिगोचर होती हे । यह॒स्वरूपगत वंषम्य ही पूर्वोक्‍त 
श्रापत्तिका निदान हें। लोकमें सिहके जिस ग्जनकों सुनकर वीर- 
प्रुषोंके भी हृदयमे प्रबल भयका संचार होता है. उसीका काव्यगत 
चित्रण आनन्दके उदयका कारण कंसे बन सकता हैँ ? लोक तथा 
काव्यमें साम्य दीखता है । लोकमें भयजनक वस्तु काव्यमें विन्यस्त होने- 
पर भयजनक हो होनी चाहिए। भय तथा सुखमें भूयसी विषमता हे । 
भयोत्पयादक पदार्थ कथमपि सुखात्मक नहीं हो सकता। इस मतका 
यही य॒क्तिवाद हें! यह कथमपि ब्राश्नयणीय तथा' श्रादरणीय नहां हे । 


मतकी समीक्षा 


झ्रखिल विश्वर्म व्यापक ब्रह्मकों लक्ष्य कर तेत्तिरीय श्रृति कहती 
हें--रसो ये सः । रस होवायं लब्ध्वा श्रानन्‍न्दी भवति! । वह रसरूप हूं । 
रस को ही पाकर संसारका प्राणी श्रानन्‍न्दी होता हें। यह रसात्मक 
ब्रह्म जगतके प्रत्येक पदार्थमें जब रम रहा हैँ, तब यह कंसे माना जा 
सकता हे कि इन पदार्थोर्मं रसके उत्पन्न करनेकी क्षमता नहीं हे; 
सुख उत्पन्न करनेकी योग्यता नहीं हे । तथ्य हे कि संसारका प्रत्येक 
पदार्थ रसात्मक हे, सुखात्मक है, काव्यमें गहीत होनेपर श्रानन्ददायक 
हैं। इसोलिए भामाह कविकी गरिसा तथा उत्तरदायिताका उद्घोष 
कर रहे हैँ :-- 


नस शब्दों न तद्वाच्यं न तब्छिल्पं न सा क्रिया । 
जोयते यन्न काव्याज्ठमहो भारों महांन्‌ कवेः। 


ब्रह्म सच्चिदानरूप हे । ब्रह्मानन्द संसारम समस्त झानन्दोंका चरम 
झ्रवसान हे। प्रानन्दमय ब्रहमसे से व्याप्त वस्तुझोंम आानन्ददायिनी शक्ति 
विद्यमान रहती हे । श्रतः स्वभावत: नानाप्रकृतिवाले पदार्थो्मे भ्रानन्दके 
उनन्‍्मीलनकी क्षमता मानना नितान्‍्त युक्तिय॒कत हे । 


भाव दो प्रकारके होते हें --बोध्यनिष्ठ तथा बोद्धूनिष्ठ। वर्णनीय 
विषयमें रहनेवाला तथा बोड़ा सामाजिकके दहृदयमे रहनेवाला । इन दोनोंमसे 
बोध्यनिष्ठ स्थायिभाव अपने स्वभावानुसार सूख, दुःख तथा मोहकी 


१. तैत्तिरीय उपनिषद्‌ २।८५। 
२ काव्यालंकार (५।३) 
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उत्पत्तिका कारण बनता हे, परन्तु बोद्धश सामाजिकके चित्तमें रहने वाले 
पमस्त भाव केवल सुखके ही कारण होते हैं । 

बोध्यनिष्ठा यथास्वं ते सुखदुःखादिहेतवः | 

बोद्धूनिष्ठास्तु सर्वेडपि सुखमात्रैकद्देतवः ॥ 


--भक्तिरसायन ३।५ 


इस पार्थक्यके मूलमें कारण हे भावोंकी लोकिकता तथा अ्रलोकिकता । 
लोकिक भाव प्रर्थात्‌ संसारगत भाव नाना प्रकारक परिणाम उत्पन्न 
करते हैं, परन्तु अलोकिक भाव श्रर्थात काव्यगत भाव केवल झानन्दकी 
ही अ्रनुभति कराते हे। संसारक भाव वंयक्तिक होते हैं, काव्यके 
भाव साधारणीकृत होते हें। वेयक्तिक सम्बन्धक कारण ही श्रपनो 
वस्तुसे प्रेम उत्पन्न होता हैं; शत्रुकी वस्तुसे हंष उत्पन्न होता हूँ 
झोर तटस्थकी वस्तुसे उदासीनता उपजती हे । काव्यकी दशा इससे 
सर्वथा भिन्न हें। दब्दक द्वारा निबद्ध होते ही भावोंसे वंयक्तिकता- 
व्यापारका उच्छेद हो जाता हें । भ्रोता भावोंसे वेयक्तिकलाका अ्रपसरण 
कर देता हूँ श्रोर उन्हें साधारण प्राणिमात्रक भावके रूपमे ग्रहण करता है । 
उपयनके बीच मलयानिलके भोंकेसे झूसनेवाला गुलाबका फूल 
कलाकारक लिये कोई बिद्विष्ट पुष्प नहीं होता, प्रत्युत वह प्राननन्‍्दका 
एक सामान्य प्रतीक होता हें। रंगसमंचके ऊपर अभिनीत शक्न्तला 
किसी अतीत युगकी विस्मृतप्राय सुन्दरी नहीं होती, प्रत्युत एक हुृदया- 
बर्जक कमनोय नायिकाकी प्रतिनिधि बनकर ही प्रस्तुत होती हे । इसी 
साधारणोकरण व्यापारक हारा काव्यम निबद्ध प्रत्येक पदार्थ तथा भावसें 
रसके उन्मीलनकी प्रपुव क्षमता उत्पन्न हो जाती है। 


भावोंको श्रानन्ददायक बनानेके लिये श्रावद्यकता हे ज्ञोधनकी । शोधन 


के द्वारा क्षुद्र लोहा तांबा झ्रावि धातुप्रोंसे बहुमूल्थ सुबर्णश बनाया जा सकता 
हैं । उसी प्रकार शोधनके हारा भावोंकी भी परिंणति झनत्वरूपमे सम्पन्न 
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की जा सकतो हैं। भ्ाषुनिक पतोविशञान इसी प्रक्रियाका भाजोंका 
होधन या उदात्तोकरण (शब्लोमेशम श्राफ हमोदन्स ) के नाभसे पुकारता 
है। भावोंकी परिणति यदि भोग ही होती है, तो इस अधोगाभी 
सागसे नानाप्रकारक॑ सुशदुःश्ादि परिणाम उपजते हें, परन्तु उनका 
निरोधकर ऊध्यवंगामी पन्‍्थका भश्राश्नय लेसे पर वे ही भाव उदास बन जाते 
हैं तथा ग्रानन्दकी ही सृष्टि करते हें। इसोलियें रसकी शब्रनुभूति 
सुखात्मिका ही मानी गई हे, वुःखात्मिका नहों । 


प्रग्निपुराणकी यह उक्ति इस प्रसंगर्म ध्यान देने योग्य हूँ। 
वेदान्तर्म जिस परबह्यको श्रक्षर, सनातन, श्रज, विभ, चेतन्य तथा ज्योति 
ग्रादि श्रभिधानोंसे पुकारते हे उसका सहज स्वभाव हूं श्रानन्‍न्द । उसी 
श्रानन्दकी प्रभा, अ्रभिव्यक्ति काव्य-नाटकर्मे 'चेतन्य', चमत्कार' या 
रस के द्वारा निर्दिष्को जातो हं। अ्रतः परबह्ा के श्रानन्दको 
ग्रभिव्यक्ति होनंके कारण रस सर्वदा आ्रानन्ददायक होतो हे, इसमें 
सन्दे हका लेश भी नहीं हू : 


श्रच्तर. परमं ब्रह्म सनातनमजं विभुम । 
वेदान्तेषु वदन्त्येक॑ चेतन्यं ज्योतिरीश्वस्म्‌ ॥ 
आनन्द: सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन। 
व्यक्ति: सा तस्य चेतन्य -चमत्काररसाहया ।। 


अग्निपुरण, अ० ३३६, श्लोक १-२ 


तथ्य बात यह हूँ कि जगतसें कोई भी वस्तु कुरूप नहीं हूं, 
रसहीन नहीं है । 'रसो थे सः' यदि सच्चा हे, तो प्रत्येक पदार्थमें 
रस है, सौन्दर्य ह. तथा भ्रानन्द देनेकी शक्ति हे । क्रूप कोई हे तो 
हमारो ही दृष्टि हे, जगत॒की बस्तु नहों। कवियर रवोन्द्रनाथने 
झपने “सौन्दर्य -बोध' नामक सुन्दर लेखमें दिखलाया हैँ कि वस्खुतः 
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सौन्दर्य जगतके पदार्थोंसे ऊपर उठकर किसी झ्ादर्श संसारको वस्तु 
नहों हे, बरन्‌ प्रत्येक पदार्थमें पूर्ण सोन्दर्य स्वतः विद्यमान हें । इसके 
प्रहणके लिये हमारों दृष्टि विशुद्ध होनो चाहिए। श्रतः संसारका 
प्रत्येक पदार्थ, चाहे वह कितना भी श्रशोभन या बीभत्स क्‍यों न हो, 
सुखात्मक अ्रनुभतिका उपकरण शभ्रवश्य बन सकता हे । 


(ख) रसपर दाशनिक दृष्टि 


द्रष्टा होनेंपर ही रसका ग्रनभव होता हैं । प्रकृतिमें लोन हो 
जानेपर रसका अनभव नहीं होता । <द्रष्टा'का श्र हूँ तटस्थरूपसे 
बहन करनेवाला व्यक्ति । प्रकृतिके पदार्थों लीन न होकर प्‌थक्‌- 
रूपसे वस्तुके रूपका द्रष्टा ही प्रकृत पक्षम रसकी शअ्रनुभति कर 
सकता हे । जो थ्यक्षित प्रकृतिको वस्तुओंम भ्रासकत भावसे लोन 
हो जाता है यह केवल राग-देषका हो भ्रनुभव करता हे, रसका नहों। 
रसानभतिके निर्मित्त ताटस्थ्य, तटस्थता, श्रनासक्ति भावकी नितान्‍्त 
झ्रावदयकता होती हे । यह केवल काव्य-जगतका ही मोलिक सिद्धांत 
नहीं है, प्रत्यत प्रत्येक कलाके विषयम एकान्त तथ्य है। सौन्दर्यकी 
प्रनुभूति सर्वत्र ताटस्थयपर श्राश्नित रहती हूं। बगीचेम खिल हुए 
गुलाबके फूलसे उत्पन्न सौन्दर्य-भावनापर _ दृष्टिपात कीजिए ॥ 
सोन्दर्यकी भ्रनुभूतिके भ्रवसरपर द्रष्टाको सत्य या अधिकारकों भावना 
कभी उदित नहों होती । उस बगीचेका स्वामी भी यदि सत्वको 
भावनासे प्रेरित होता हें, तो उसके हृदयमें आनन्दका उदय नहों हो 
सकता । “यह मेरा है! यह समझकर न तो कोई उसे तोड़कर भ्रपने 
कानोंके ऊपर रखता हे झौर न उसे श्पने नाकके पास सू घनेके लिये ले 
जाता हैं । प्रत्यूत वह उसे यथास्थान रहने देता है और द्रष्टारूपसे 
उससे आनन्द हो लेता है । 


भगवान्‌की लीलाके भ्रबसरपर भी यही बात होती हूं। 
प्रकृतिके समग्र पदायोंस झशासक्त रहकर भोी भगवान प्रपनेकों 
ब्थक रहकर उन्हें देखता हे, तभी उसे झ्रानन्‍न्द झाता हे। इस 
प्रकार भायजती लीला झासक्तरूपसे महीं होती, ताटस्थ्यरूपसे हो होती 
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हैं। इससे रसको दाइंनिक दृष्टि न तो एकान्त भेदवादकों है झौर 
न नितान्‍्त भ्रभेदवाद को, प्रत्युत अभेदेषपि भेद: श्रयवा “भेदेष्प्यभेद:' हो 
रसोन्मोलनका दाशनिक दृष्टि बिन्दु हें । यदि रसावस्थार्मं नितान्त 
प्रभेद मान लिया जाय, तो इस ऐक्य भावमें श्रानन्दका उदय नहीं हो सकता । 
यदि भेद स्वीकार किया जाय, तो इस भिजन्नतामें भो आनन्दका उद्गम 
सम्भव नहीं । सहृदयके हृदयम सहानुभूति होनेपर ही भावका उदय 
हो सकता हें । सहानुभूति तभी उत्पन्न होती हें जब व्यक्ति अ्रपनेको 
पृथक रखते हुए भी वस्तुके साथ तादात्म्यका अ्रनुभव करता हें । 
यह अ्रवस्था न पूर्ण भेदकी हे श्र न पूर्ण श्रभेदको, प्रत्युत 'अभेदेषि भेद: 
की हें। रसानुभूतिका यहो वंशिष्ट्य हे. जो विख्यात दाशंनिक 
सम्प्रदायोंसे उसका पार्थक्य स्पष्ट ही उद्घोषित कर रहा हैँ । 


रस ओर न्यायदर्शन 


न्यायदर्शन हं तवादी तत्वज्ञान हें । उसका प्रंतिम लक्ष्य हें दुःखोंकी 
प्रत्यंत निवत्ति । इसके अनुसार मुक्तावस्थामें जोब अभ्रपने विशिष्ट 
गुणोंसे रहित हो जाता हे। इन गणोंम दुःझके साथ सुखकी भी 
गणना हें। नेयायिकोंका श्राग्रहपूर्वकं कथन हूँ कि म॒क्‍त 
झ्रात्मामें श्रानन्दकी उपलब्धि नहीं होती। सुखके साथ रागका 
सम्बन्ध लगा हुआ हू । श्र यह राग बंधतका कारण हूँ। अतः मोक्ष को 
सुखात्मक माननेमें रागकी सत्ता सिद्ध होनेसे बन्धनको निवृत्ति 
कथमर्पि नहीं हो सकती । “झ्रानरदं ब्रह्म भ्रादि ब्रह्मकों प्रानन्द- 
समय बतलानेवाली श्रुतियोंका तात्पयं सत्ताामक न होकर 
निषेधात्सक हें। उसका प्रभिप्राय दुःखापाय-बोधनमें हे । 
लोकव्यवहारमें भी तो यही बात दोख पड़ती हूँ। सिरकी पोड़ासे 
कराहते हुए, ज्वरके दुःखद सन्‍्तापसे व्याकुल पुराषका झनुभव 
इसी. सिद्धास्तकों पुष्ट करता हूँ। शिरःपीड़ाकी अभ्रथवा ज्वरकी 
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निवत्ति होनेपर रोगी शभ्रपनेको सूखी मानने लगता है। यहां होता हें 
केवल दुःख का भ्रपनयन, निर्षधात्मक व्यापार; परन्तु माना जाता हूँ 
सुखका उदयरूप सत्तात्मक व्यापार । मोक्षकी भी यही भ्रवस्था हैँ । 


न्यायकी इस प्रक्रिया्म श्रानन्दसय रसके लिये स्थान कहां हूँ ? 
दुःख-बहुल संसारदशामें न उसका स्थान हूँ श्रोर न दुःखसुखविहीन 
मोक्ष दशार्में उसका ग्राभय हूँ । इसोलिये नेयायिकोंका बेदान्तियों तथा 
बेष्णवोंने बड़ा ही उपहास किया हूँ। नेयायिक मुक्तिकों पृर्बोक्‍्त 
कल्पना श्रन्य दाशनिकोंके कौतुकावह कटाक्षका विषय हूँ । मुक्ता- 
शस्थाम समग्र श्रज्ञानावरणोंस विमुक्त श्रात्मार्में श्रानन्‍्द अंगीकार 
करनेवाले वेदान्ती श्रीहृषंका यह उपहास जितना साहित्यकी दृष्टिसे 
रोचक हे उतना ही दाशंनिक वुष्टिसे युक्तियुक्त हें। उनका कहना है 
कि जिस सुत्रक्नारते सचेता पुरुषोंके लिये ज्ञान-सुखादि-विरहित 
ख्िलारूप प्राप्तको जीवनका परम लक्ष्य बतलाकर उपदेश दिया हूं,' 
उनका 'गोतम' यह श्रभिधान शब्दतः हो यथार्थ नहीं है, श्रपितु भ्रथ॑त: 
भी समुचित है । वह केवल 'गो-बेल न होकर 'गोतम' पक्का बेल, 
“अतिशयेन गौ: गोतम:” हैँ । मुक्तावस्थाम श्रानन्दधाम गोलोक तथा 
नित्यव॒न्दा वन सरस बिहारकी व्यवस्था साननेवाले वेष्णवजन इस 
निरानन्द मुक्तिको नीरस कल्पनासे घबरा उठते हें झ्लरोर भावुक 
हुदयसे पुकार उठते हें कि बुन्दावनके सरस निकुंजोंम शृगाल बनकर 
जीवन बिताना हमें स्वीकार हे, पर नंधापिकोंकी मुक्तित पाना हमें 
कथमवि पसन्द नहों हे :-- 





१. मुक्तये यः शिलात्वाय शास्त्रमूचे सचतसाम्‌ । 
गोतम॑ं तमवेक्ष्येव यथा वित्थ तथव सः 


--नं षध चरित १७।७५ 
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वरं बृन्दावने रम्ये श॒गालत्वं बृणोम्यहम्‌ । 
वैशेषिकोक्त मोत्षात्त सुखलेशविवर्जितात्‌' ॥| 
ऐसे नेयायिकोंके तकसे श्रानन्दरूप रसको निष्प्ति कथमपि 
नहीं हो सकतो। न्यायपक्ष के रसिक श्री शंकुकका यह निराधार कथन 
है कि प्रभिनयके कोशलसे नटमें, तदुपरान्‍्त सासाजिकर्म रसकी 
निष्पत्ति श्रनुमानसे होती हे। उनका अनुकरणात्मको रसः सिद्धांत 
केवल खंडन-रसकी चरितायंताके लिये ही हमारे आलोचनाग्रन्थोंम 
निर्दिष्ट किया गया हे, कोई भी भ्रालोचक उसका मंडन तथा पोषण 
करने प्रागे नहीं श्राता । 


रस ओर सांख्य 


रसकी व्यास्थाके भ्रवसरपर  प्लालोचकोंन॑ सांख्य दर्शनके 
तत्वोंका बहुदा: उपयोग किया हैं। भुक्तिवादी भट्ट नायक सांख्यमता- 
नुयायी रस व्याख्यानके पक्षपाती बतलाए जाते हेँ। श्रादिरसको 
ग्रभिमान रूप माननेवाले भोजराज भी निशचय ही सांख्यके ऋणी 
हैं, परन्तु सांख्यके मौलिक सतसे रसकी अभिव्यक्तिका कथमपि 
सामझजस्य नहीं घटता। भट्टनायकने श्रपनं भोगव्यापारको सत्वोदेक 
प्रकाशानन्दमय संविद्विश्रान्तिरूप स्वीकार किया हे । इसका प्रभिप्राय 
यही हैँ कि रसकोी भुक्तिमं जिस श्रानन्दसयी संबवित्‌ृका उदय होता हें 
यह सत्त्वके उद्रेकसे ही होती हे । तीनों गणोंमें सत्व हो सुखात्मक 
होता हैँ। श्रतः उसके श्राधिक्यके प्रवसरपर आनन्दका उद्गम 





१. सर्वेस्िद्धांत्त संग्रह पृ० २८ 

२. श्री शंकुकके मतका दारुण खंडन अभिनवगुप्तके नाट्यगुरु 
भटटतौतने विस्तारसे किया है। द्रष्टव्य अभिनव-भारती, खंड १ 
पृष्ठ, २७ भ्न्छ८ 
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सानना नितान्त सयुक्तिक हें। श्र इस सिद्धास्तकों अ्भिनवगुप्स 
आदि व्यक्तिवादी आ्राचायोंने भी अंगीकार किया हैं। इतना माननेके 
लिए हम भी तयार हैं, परन्तु इसके श्रागे बढ़कर दोनोंकी समता 
दिखलानेमें श्रनेक विप्रपत्तियां प्रस्तुत हो जाती हूँ । 


रसको श्रनुभूतिके लिए दो वस्तुग्“ोंकी विशेष आ्रावश्यकता 
होती है । पहिलो है पार्थक्य श्रौर दूसरी हे संयोग । प्रथमतः वियोग, 
तदनन्तर संयोग । प्रथमतः विरह, भ्रनंतर मिलन । विरहावस्था रसान- 
भूतिकी प्रक्रिपाम एक श्रत्यंत श्रावशयक श्र खला है । विरह सिलनकी 
साधुरोका जनक हूँ । बिना बिरह हुए क्या सिलन कभी झानन्ददायक 
हो सकता है ? विप्रलम्भके ऊपर कविजनोंके श्राग्रहका यही रहस्य 
हैँ। अ्लकापुरीसे यक्ष को बिना निर्वासित किए उसका श्रपनी प्रेयसीसे 
मिलन क्‍या आनन्दमय मांना जा सकता हूँ ? इसीलिये कालिदासने 

विरहमें झ्रानन्दानु भूतिकी महिमा गाते हुए कहा हेँ:-- 

स्नेहानाहुः किमपि विरहे ध्वंसिनस्तै त्वभोगा- 

दिष्टे वस्तुन्युपचितरसाः प्रेमराशीभवन्ति ॥ 


--3त्तरमेघ, ५१ श्लोक. 


विरहकी दशार्म स्नेह भ्रन्तहित हो जाता हे, सचमुच रसानभिश्ञ 
मर्खोकी ही यह कल्पना है । वे सोधे निरे कवि यह भी नहीं जानते कि 
विरहमें भोग नहोनेके कारण इष्ट वस्तुके विषयमें स्नेह कम 
नहीं होता, प्रत्युत उसका आनन्द वड्धिगत होकर वह प्रेमका 
महनीय भंडार बन जाता है। श्रतः विरहके झ्रनंतर संयोगकी पुष्टता 
तथा प्रोह़ता कविजनमान्य हे । कालिदासका यह स्ने हुविषक कथन 
रसके मोलिक तथ्यका परिचायक हूँ । 


रसका यह बेशिष्ट्य सांख्यमतर्में कथमपि सिद्ध नहीं होता । सांख्य- 
सतमें भ्रारम्भ से ही पुरुष प्रकृतिके साथ संयुक्तावस्थाम वर्तमान रहता 
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हैँ । परन्तु इस दशासें रसका उदय नहों हो सकता, क्‍योंकि यह हे 
झशानदशा । पुरुष श्रपने शुद्ध रूपको कथमपषि जानता ही नहीं । 
पुरुष स्वभावत: प्रसंग तथा मुक्त हें, परस्तु अविवेकके कारण उसका 
प्रकृतिके साथ संयोग श्रारम्भसे ही निष्पन्न हो गया हे। तत्वज्ञानसे 
विवेक-स्याति उत्पन्न होती हें । तब प्रुष प्रकृतिसे श्रपनेकोी पृथक कर 
लेता हूं । भ्रतः रसका प्रथम पक्ष पार्थक्य तो सम्पन्न हो गया, परन्तु 
संयोगरुप द्वितीय पक्ष श्रभो तक उदित नहीं हुश्ना । ज्ञानी पुरुषके 
सामने प्रकृतिकी समस्त लोलायें स्वतः बन्द हो जाती हे । इस विधयमें 
सांख्याचायं प्रकृतिकों तुतता उस पअ्रभिनयशीला नटीके साथ करते 
हें' जो रंगस्थलमें उपस्थित दर्शकोंके सामने श्रपनोी कलाबाजी 
दिखलाकर कृतकार्य होकर नतंन व्यापारसे स्वतः निवत्त हो जाती हे । 
वस्तुतः प्रकृतिसे बढ़कर सुकूमारतर व्यक्ति दूसरा हे हो नहीं । 
वह इतनों लज्जाशोला हुँ कि एक बार प्रुषके द्वारा शझ्रनुभत हो 
जानेपर उसके सामने कभी उपस्थित ही नहीं होतो । 


विवेकी व्यक्तिके सामने प्रकृतिका कोई व्यापार ही नहां 
होता। उस प्रयोजनकी सिद्धि होनेपर प्रकृतिका व्यापार स्वयं 
विरामको प्राप्त कर लेता हें । यही हे सांस्यानुसार मोक्षकी कल्पना 
सांख्यसत्र (३६५) के श्रनुसार भ्रपवर्ग हूँ दोनों प्रकृति पुदधका परस्पर 
वियोग होना या एकाकी होना श्रथया पुरुषका प्रकृतिसे पुथक स्थित 


रमन 3न+->>-> ७. लिनिनन>-+--++++>++> ०० गाने अनन >>+ 3० जजम>>मन- ऑन नननलतन अा+>बनकन>, 





१. रंगस्य दर्शयित्वा निवर्तते नतकी यथा नृत्यात्‌ । 
पुरुषस्य तथात्मानं प्रकाश्य विनिवतंते प्रकृति: ॥ 
““सांख्य कारिका, ५६. 
२. प्रकृते: सुकुमारतरं न किचिदस्तीति में मतिभंवति। 
या दृष्टास्मीति पुनर्ने दर्शतमृपैति पुरुषस्य ॥ 
सांख्यकारिका, ६१ का० 
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केवल स्वरूपमें रहना। मुक्तावस्थामें पुरुषको यह निश्चित ज्ञान 
उत्पन्न हो जाता हूं! कि “नास्मि' में स्वभावतः निष्क्रिय हूँ, क्‍योंकि 
मुझे किसी प्रकारकों क्रियाका सम्बन्ध नहीं हं। 'नाहम' क्रियाके 
निरषंध होनेसे मुभमें किसी प्रकारका कतृ्‌ त्व नहीं हूँ। “नरम 
प्रसंग होनेके कारण किसोके साथ मेरा स्वस्वामिभाव सम्बन्ध नहों 
हैं। इस प्रकार क्रियाहीनता, संगहीनता तथा कत्‌ त्वहीनताका 
उदय मुक्त पुरुषमें प्रकृतिके व्यापार बिरत होते हो होने लगता हे । 

यही हे सांख्यानुयायी श्रपवर्गकी कल्पना । इस प्रक्रियाम रसके 
लिये कहीं स्थान नहीं हे। रसक लिये पार्थक्य तो यहां विद्यमान 
हैं, परन्तु तदनंतर संयोगकी सत्ता कंवल्य--सम्पन्न पुरुषमें कहां ? 
प्रकृतिकों लीलाका ही जब श्रवसान हो गया हे, तब पुरुष आ्ानन्दका 
ग्रनूभव ही किस प्रकार कर सकता हे? रसके लिये उपयोगी 
विरहानन्तर मिलनकी कल्पना यहां नितान्त ग्रसम्भव हूं। रसके लिये 
चाहिए प्रकृतिपुरुष का शानप॒र्वक ६२ का सम्बन्ध, परन्तु सांख्य मुक्ति 
विद्यमान रहता हूँ पुरुष -प्रकृतिका ज्ञानपूवंक २३६ का संबंध। श्रतः 
सांख्यसिद्धान्तके श्रनुसार रसकी यथार्थ निष्पत्ति सिद्ध नहों की 
जा सकतो | 
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१. एवं तत्वाभ्यासान्‌ नास्मि न में नाहमित्यपरिशेषम्‌ । 
अविपयंयाद विशूद्ध केवलमुत्पद्यते ज्ञानम्‌॥ 
“-सांख्यकारिका, ६४ का० 


वेदान्त और रस 


जगत्‌र्में श्रानंद तीन प्रकारका होता हे--१. विषयानन्द, २. 
ब्रह्मानंद तथा ३. रसानंद । ब्रह्म सच्चिदानंद रूप हेँ। वह स्वयं 
श्रानंदरूप हे । उसी श्रानंदमय ब्रह्मसे प्राणी उत्पन्न होते हे, जीते 
हैँ श्रोर अंतम उसीमें लीन हो जाते हैं:-- 

ग्रानन्दादेव खल्विमानि भूतानि जायन्ते । आनंदेन जातानि जीवन्ति | 
आनन्दे प्रयन्त्यभिसंविशन्तीति, आनंदो ब्ह्मेति व्यजानात्‌ ॥ 
>तैत्तिरेय उपनिषद्‌, ३।६।१ 


ग्रानंदकी उच्चतम कोटि ब्रह्मानंद हे जिसके ग्रंतर्गत जगत॒के समस्त 
झानंद सिमिटकर एकत्र हो जाते हें। इस भ्रानंदसय ब्रह्मसे हो श्रानंदकी 
मात्रा ग्रहण कर जगत्‌की वस्तुश्रोंम आ्रानंद-उपलब्धि होतो हे। 
एतस्येव पझ्रानंदस्यश्रन्य भ्राननदा मसात्रामु पजोीवन्ति। इन तीनोमें 
विषयानंद हेय हूँ तथा श्रन्य दोनों श्रानंद उपादेय हें। इन तोनोंकी 
स्थिति वासना या कामके ऊपर निर्भर हें। विषयानंदकी प्रपेका 
रसानंद नितानत विलक्षण तथा उदात्त हूँ। विषयानंद लोकिक हूं, 
रसानंद श्रलोकिक ।  अश्रशद्ध वासना तथा सम भावकी सत्ता रहने- 
पर ऐश्वर्यंकी प्राप्ति हो सकती हे, परंतु रस-उपलब्धि नहों हो 
सकतो । ५ 


ब्रह्मानन्द ओर रस 


ग्रब बहानंद तथा रसानंदके परस्पर बलभणजयकी मोमांसा 
श्रावशयक हैं । भट्टतायकने रसको “ब्रह्मानन्दसचिवः तथा विश्वनाथ 
कविराजने 'बह्मानन्दसहोदर: कहा है, “्रह्यानदरूप: नहीं फहा। 


का व्य-रहस्य ६३ ३ 


सभ्य बात यह हुँ कि ब्रह्मानंद तया रसानंदमें श्राकाश-पातालका श्रंतर 
विद्यमान हे। ब्रह्मानंद वासना या कामनाके उच्छेदसे उत्पन्न होता 
हैं। परन्तु रसानंद वासनाके विज्ञोधनसे साध्य होता हें। सकाम 
भावमें वासना अ्रवश्यमेव रहती हैँ, परंतु यह वासना होती है भ्रशुद्ध जो 
विषयकी श्रोर ही प्राणियोंकों ले जाती हैँ । बहा-प्राप्तिके ग्रवसरपर 
इस वासनाका- सर्वथा उन्मूलन आवश्यक होता हे, क्योंकि वासनाकोी 
कणिकाके दोष रहते श्रात्मा कभी बंधनसे उम्मकत नहीं हो सकती, 
ग्रत: वासनाक्षय वेदान्तर्मं मुक्तिके लिये नितान्त श्रावशयक उपकरण 
होता हूँ । साहित्यज्ञास्त्रके प्रनुसार स्थायिभावकी ही तो रस रुपमें 
परिणति होती हू, परंतु वेदान्तमतमें वासनारूपी स्थायिभाव ही विद्य- 
मान नहीं रहता हैँ तब रसका उनन्‍मीलन किस प्रकार हो सकता हे! 
यह भित्ति ही नहीं है जिसपर प्रासाद खड़ा किया जाय । वह बीज हो 
नहीं हैं जो वक्षके रूपम परिणत होकर श्रानंद और छाया प्रदान 
कर। 

वेदान्तमतमें मक्तिका प्रबल साधन कामका सर्वथा उन्मलन 
रसोन्मेषका नितान्त विरोधी हें। रसको निष्पत्तिके लिये कामका उस्मूलन 
अभीष्ट नहों है, प्रत्युत विशोधन आ्रावदयक है। वासनाका विषम 
विष दंत हैं सकाम भावना। इस विदषदंतकों बिना उखाड़े वासनाका 
शोधन नहीं होता । रसकी उपलब्धिके हेतु सकाम भावकों निष्काम 
भावमें परिणत होना ही होगा । इसो भावशद्धि को बोढ़ लोग “परा- 
वहिके नामसे तथा भश्राधुनिक मनोवेशानिक सब्लोमेशन झाव इंरस्टिं- 
क्टसके प्रभिधानसे पुकारते हैँं। श्रालोचनाशास्त्र साधारणोकरण 
व्यापारको भावविशोधनका एकमात्र साधन अंगोकार करता हें। वेय- 
क्तिक सम्बन्धकी कल्पना ही भावोंकी प्रशद्धिका कारण होती हे । “ममेय॑ 
रति:' यह मेरा प्रेम हैँ कहनेवाला व्यक्तित व्यक्तिगत सम्बन्धको स्थापना 
कर झपने भावकोी कलषित तथा मलिन बना देता हैं। विभाषादि 


६रे४ भारतीय साहित्यशास्त्र 


व्यापारके द्वारा वेयक्तिक सम्बन्धके भ्रपसारण से ही मलापनयन होता 
हैं भोर भाव अपने विशुद्ध रूपम चमक उठते हूँ । 

वासनाचियके ऊपर आश्रित ब्रह्मानन्दसे वासना-शुद्धिपरू 
आधारित रसानन्दकी तुलना कथभपि नहीं की जा सकती । 

बेदांतके श्रगनुसार लोक-दशार्में त्रिपुटी विद्यमान रहती हैं; 
पर ब्रह्मानंदकों दशामोें त्रिपुटीका स्वथा भंग हो जाता हूँ। 
यह त्रिपुटी हे, ज्ञाता, शेय तथा ज्ञान। पग्रात्मा विषयकों जानता 
हैं, यहां व्यवहारदशार्म इन तोनोंको सत्ता विद्यमान रहती हूँ। 
तीनों वस्तुप्रोंकी सत्ता सांसार दह्ार्म पृथक्‌ रूपसे रहती हूँ, परंतु 
मोक्षदशामें यह त्रिपुटी सिमिट कर ब्रह्म में ही लोन हो जाती हुँ। एक 
सच्चिदानंद,  भ्रखंडको छोड़कर न ज्ञयकी और न ज्ञानकी ही 
सत्ता पार्थक्यन सिद्ध होती हूं । 

रसोन्मेषकी दशाम त्रिपुटीका भंग नहीं होता, त्रिपटीकी सत्ता सिद्ध 
ही रहती हे । इस प्रसंगमें मस्मट तथा विश्वनाथके शब्द ध्यानसे श्रव- 
धारणीय हें। उनका कथन तत्काल-विगलित-परिभमितप्रमात॒ भावव- 
शोन्मिषित-वेच्यान्त रसम्पर्क-शन्यापरिसितभावेन प्रमाण -वेश्यान्त रस्पशे - 
शन्‍्य:” श्रर्थात्‌ रसदशामें श्रन्य वेश पदार्थका स्पर्श तक नहीं रहता। 
वेद्यान्तर' शब्द इस बातका स्पष्ट प्रमाण हे कि दूसरी वेद्य बस्तु 
रसदशार्म नहीं होती, वेद्यकूप रस ही विद्यमान रहता हे । 'भ्रपरप्रमाता' 
'परप्रमाता के रुपमें केवल बदल जाता हें, परन्तु उसके प्रमातृत्वका 
उपशम नहीं होता । तात्पयं यह हैँ कि रसकी उन्मीलन-अ्रत्नस्था् 
प्रमाता सामाजिक विद्यमान रहता है, प्रमेथ रस विद्यमान रहता हे 
तथा तत्सम्बन्धमें प्रमा भी विद्यमान रहती हे । भ्रतः त्रिपुटोके श्रभावके 
कारण ब्रह्मानंद, प्रपंचातोत भ्रानंद होता हे जिसे मुक्त पुरुष ही भ्रपनों 
अ्रनुभतिमें लाते हें, परन्तु रसानंद प्रपंचगत प्ानंद हे जिसके भ्रास्वादका 
झधिकार मुक्त पुरुषके समान बढ्ध पुदषको भी सर्वप्रकारेण सिद्ध है । 
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'रसानंद ओर श्री हष॑ 
इसी वषस्यकों लक्ष्य कर वेदांतके परम ससंज्ञ महाकवि श्री हे 
दमयन्तीकी रूपमाधुरोके वर्णनप्रसंगर्म बड़ी हो सुन्दर उक्ति कहो हें-- 
ब््माद् यस्यान्वभवत्‌ प्रमोद रोमाग्र एवाग्रनिरीज्षितैड्स्याः । 
यथोचितीत्यं तदशेषदृष्णवथ म्मराद्वेत मुदं तथासौ | 

--नैषध, ७।३ 
राजा नलने दमयंतीके रोमके प्रग्रभागको हो प्रथमतः देखकर 
ब्रह्माद्व तके श्रानंदका श्रनुभव किया । श्रतः उचित ही था कि दमयंतीके 
समग्र शरोरके श्रवलोकनसे वह कामाहतके आझानंदका अनुभव 
करता । श्री हषंको दृष्टिसें रसानंद, ब्रह्मानंदको श्रपेक्षा बड़ो हो 
उत्कट कोटिकी वस्तु ठहरता हे। दमयंतीके विशेष श्रंगका नहीं बल्कि 
प्रंग:के बिलकल ही छोट प्रंशके स्वल्प भागका भ्रवलोकन नलके हृदयमें 
ब्रह्मानंदका उद्गम करता हूँ, तो सम्पूर्ण शरोरका साक्षात्कार उससे 
कितनी भ्रधिक मात्रामें श्रानंद उत्पन्न करंगा ? वह शभ्रद्वत बंदांती जो 
केवल ब्रह्मादतसे हो परिचित हें, बिल्कूल ही नहों जानता कि साहित्य 
जगत॒का सर्वस्वभूत रसाहंत कितना सरस, श्रानंदमय तथा रुचिरतम पदार्थ 
हैं। ब्रह्मानंद रसानंदकी तुलनाम एक नगण्य बस्तु हूँ जिसका 
प्रभिलाष जगतके कोमल-कलित भावोंसे परांगमुख विरकक्‍त जनोंके हो 
हृदयकों उद्लित किया करता हे।  भावशोधनके ऊपर प्राश्चित 
रसानंद संसारके कमनीय पदार्थों भ्रनुरक्त भ्रथच् भ्रनासक्त व्यक्तियोंके 

चित्तको प्राकृष्ट करनेवाला प्रलोकिक पदाथ हे । 
रागात्मिका अनुभूतिका स्थान शुष्क शानात्मिका अनुभूति- 
की अपेक्षा कहीं उच्चतर होता है। इसीलिये रस 'ब्रह्मानन्द्‌- 

सहोदर' माना जाता हे, ब्रह्मानन्द रूप नहों। 





(ग) आनंदः परमो रसः 

विषयक्की सुक्ष्म समीक्षा करनेसे हम इसी निष्कर्षपर पहुंचते हें। 
'पंडितराज जगन्नाथका कथन हे कि जिस प्रकार सविकल्पक समाधिमें, 
ज्ञाता-शेयके पुथक भ्रनुसंधानवाली समाधिमें, योगीकी चित्तवत्ति श्रानंदमयी 

हो जाती हैँ, उत्तो प्रकार रसास्वादनके अझ्रवसरपर सहूृदय की चित्तवृत्ति 
स्थायिभावसे संवलित स्वस्वरूपा श्रानंदात्मिका हो जातो हूं भ्र्थात्‌ उसकी 
चित्तवृत्तिको उस समय स्थायिभावसे युक्त आत्मानंदके भ्रतिरिक्त 
अ्रन्य किसो पदार्थंका बोध नहों होता' । यहां समाधि-स्थित योगीकी उपमा 
सहृदयके श्रनुभवको. लिविकल्पक समाधिसें. रमनेवाले योगीरी 
ग्रनूमुतिसि पुथक सिद्ध करनेके लिये दो गई हे। निविकल्पक 
समाधिमें ज्ञाता और ज्ञेयका पृथक-पृथक श्रनुसंधान नहीं रहता, वहां 
किसी प्रकारका विकल्प रहता ही नहीं । योगी ब्रह्मानंदर्म लीन हो जाता 
हैं। यह रसानंदकी श्रवस्था नहीं हें। पश्रतः सहृदयकी तुलना 
'सविकल्पक योगी के साथ निष्पन्न कर पंडितराज पूर्वोक्त विवेचनको 
पुष्टि कर रहे हैं ।' 

१. विभावादिचवंणमहिम्ना सहृदयस्य निज-सहृदयतावशोन्मिषितेन 
तत्‌ स्थाय्यूपहितस्वस्वरूपानंदाकारा समाधाविव योगिनश्चित्तवृत्ति- 
रुपजायते, तनन्‍्मयीभवनमिति यावत्‌ । ह न्‍ 

रसगंगाधर, पु० २२. 
समाधो सक्करिल्पकसमाधौ, निविकल्पके तदनंगीकारादिति बोध्यम्‌ 
नागेशकृत व्याख्या । 


२. इयं च परमत्रह्मास्वादात्‌ समाधेविलक्षणा । विभावादिविषय- 
'संवलितचिदानंदालम्बनंत्वात्‌ वही, पृ० २३ 
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यह रसानंद पभ्रन्य लोकिक सुखलोंके समान नहों हूं, 
क्योंकि वे सब सुख श्रन्त:करणसे युक्त चतन्यरूप होते हैं, भ्रर्थात्‌ 
इनकी अनुभूतिके समय चेतन्यका श्रोर भ्रंतःकरणकी वृत्तियोंका योग 
रहता है, परन्तु रसका श्रानंद शुद्ध चंतन्यरूप, अंतःःरणको वृत्तियोंसे 
युक्त चेतन्य नहीं होता । इस अ्रनुभवके समय घित्तवत्ति श्रानंदमयी 
हो जातो हें श्लोर यह आ्रानंद श्रनवच्छिन्न रहता हे। अन्तःक रणको 
वत्तियोंके द्वारा इसका श्रवच्छेद नहीं होता। श्रतः लोकिक भश्रानंदसे 
रसानंदकी विशिष्टता दाशंनिक दृष्टिसे स्फुटतर हे'। पंडितराज 
जगन्नाथके शब्दोंमं रसका रूप हैँ भग्नावरणाचिद्विशिष्टो रत्यादिः 
स्थायी भावों रस:। चंतन्यके ऊपर श्रज्ञानका भश्रावरण पड़ा रहता हे 
जिसका श्रपनयन विभावादि व्यापारके द्वारा सिद्ध होता हें। उस दक्षामें 
प्रशानरूप भ्रावरणसे रहित जो चंतन्य हैँ उससे युक्त स्थायिभावकों 
'रस' कहते हें। अ्रथवा 'रसो वे सः' भ्रादि ब्रहाको रसरूप बतलानेवालों 
श्रुतियोंके सारस्यसे स्थायिभावसे युक्त तथा भ्रश्ञान भ्रावरणसे विरहित 
चेतन्यका ही नाम 'रस' हे, 'रत्याद्ववच्छिप्नभग्नावरणा चिद्‌ एव रसः' । 
रस कोई इतर पदार्थ नहीं हूं, प्रत्युत वह चेतन्यरूप हो हे जिसके ऊपरसे 
प्रशानका शभ्रावरण हट गया हैँ तथा जिसमें रति श्रादि स्थायिभाव 
विशेषणतया भासित होते हैं । 

पंडितराजने भ्रभिनवगुप्त भ्रादि व्यक्तिवादियोंकी ही रस व्याख्याका 
दर्शन दृष्टिसि परिष्कार किया हूँ। प्रभिनवगुप्तकी स्पष्ट उक्ति 
है 'रसना ख बोधरूपेव किन्तु बोधान्तरेभ्यो लोकिकेभ्यो विलक्षणा, 
उपायानां विभावादीतां लोकिकव लक्षण्यात्‌, (भ्रभिनवभारतों पु० 





१. आनन्दों हययं न लौकिकसुखान्तरसाधारण: । अनन्त:करणवृत्ति- 
रुपत्वात्‌ 
“-रसगंगाधघर, पृ० २२, 
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२८६) । रसना, स्वाद शानरूप ही होता हूँ, परन्तु भ्रन्य लोकिक शानोंसे 
यह विलक्षण होता हू, क्योंकि इसके उत्पादक साधन विभाव झादि स्वतः 
'लोकिक साधनोंकी भ्रपेक्षा विलक्षण होते हैं । श्रभिनवगुष्तके इसी 
वाक्यकी व्याल्या पंडितराजन दशोनिक पद्धतिसे को हे । 


वस्तुतः श्रानंद ही रस हैं। रस एक हू, श्रनेक नहीं । रस रस ही 
है । उसके लिये किसी पययिशब्दकी श्रावशयकता नहीं होती। रस 
ब्रहके समान हे। रस स्फोटके सद॒श हूं । ब्रह्म . हो एकमात्र सत्य 
हैं । नानात्मक विकृतियां श्रसत्य हूं । उसी प्रकार, श्यृंगार हास्य श्रादि 
रसकी अनेकता तथा पार्थक्य वस्तुतः असत्य हूं । रस ही एकमात्र 
सत्य हैं। रस प्रंशी है। श्‌गारादि रस उसके श्रंशमात्र हे । श्रभिनव- 
गुप्तके प्रमाण्य तथा भाष्यके अश्रनुसार भरतमुनिका यही मत हेँ। 
उन्होंने मलस्थानीय रसके लिये महारस' दाब्दका प्रयोग किया हे 
तथा अ्ंशभूत रसोंको केवल “रस' दाब्दसे अ्भिहित किया हें। रसको 
एकरूपताको सिद्धिके हेतु भरतने इस विख्यात वाक्यमें एक 
वचनका ही प्रयोग किया हे । 


न हि ससाद्‌ ऋते कश्चिदर्थः प्रबेतते । 
--नास्यशास्त्र ३० २७३-७४ 


अभमिनवकी व्याख्या 


एक एवं तावत्‌ परमार्थतो रसः सूत्रस्थानत्वेन रूपके प्रतिभाति । 


तस्वैव पुनर्भागदशाविभागः । 
--श्रंभिनवभारती पु० २७२३ 


तथा च 'रसाहते! (६।३३) इत्यत एकबचनोपपत्तिः। ततश्च मुख्यभूतात्‌ 
महारसात्‌ स्फोय्डशौव असत्यानि वा, अन्वितामिधानदहशीव उभयात्मकानि 
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'सत्यानि वा, अभिहितान्वयदशीव तत्‌ समुदायरूपाणि वा, रसान्तराणि 
भागामिनिवेश दृष्टानि रूप्यन्ते । 
“अ्रभिनवभारती १० २६६ 
कविकर्ण प् रने अपने अलकार-कोस्तुभ में इस मतकी बड़ परि- 
व्कारके साथ व्याख्याकी हेँ। इन्होंने महारसके निर्मित्त एक विलक्षण 
स्थायिभाव को ही कल्पना को हें। इस स्थायी भावका नाम हें श्रास्वा- 
दांक्रकन्द, जो रसावस्थार्म श्रास्वादका श्रंक्र उपजता हे उसका यह 
भाव, कन्द श्रर्यात बीज हें। जब चित्त रज तथा तमसे होन होकर 
शद्ध सत्वम प्रतिष्ठित होता हें तब उसका जो विशिष्ट धर्म या 
स्वभाव होता हैँ उसोका नाम है आस्वादांकुरकन्द | यह चित्तका हो 
गुण हें। जब रज तथा तम गणोंको सत्तासे चित्त लब्ध नहों होता, 
प्रत्यत सत्वगुणके प्राचुयंके कारण नितान्त शान्त रहता ह श्रौर विश्रा- 
न्तिका अ्रनुभव करता हे, तब उसको श्रानन्दमयी तथा श्ञान्त स्थिति 
आास्वादांक्रकंद के ग्रभिधानसे पुकारो जातो हे । 


आस्वादाड्ूरकन्दो इस्ति धर्म! कश्चन चेतसः । 
रजस्तमोभ्यां. होनस्थ शुद्धसत्तततया सतः ॥ 


--अ्रलंकार कोखुभ, का० ६३ । 


यह रसानंदके उदय होनेकी पूर्वावस्था हे । यह सब स्सोंको साम्या- 
वस्था हुँ । यही स्थायी विभावादिके साहाययसे रसरूपम परिणत हो 
जाता हूं। क्‍झ्रास्वादांक्रकन्दोइसो भाव: स्थायी रसायते (कारिका ६२)। 
ग्रानंदघर्म होनेसे रस एक ही होता हैं । भाव उपाधिस्थानोय होते हे । 
जिस प्रकार जपाकसुम झ्रादि उपाधिकोी सन्निधिमें शुद्धवर्ण स्फटिक 
नानावर्णका प्रतोयमान होता हू भझ्रथवा स्का प्रतिबिम्ब एक होनेपर 
भी जगगत उपाधिभेदसे नाना प्रतीत होता हे उसी प्रकार यह स्थायी 
भाव रति, उत्साह, भय भादि भावोंके कारण भूगार, वोर, भयानक 
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श्रावि रसके रूपमें भासित होता हे । रसगत समस्त भेद उपाधिजन्य है, 
स्वगत जन्य कोई भी भेद नहों हे । 


रससस्‍्य ह्यानन्द्धमात्‌ एकध्यं भाव एवं हि। 
उपाधिभेदान्नानावं॑ रत्यादय उपाधयः' ॥ 
--अलंकारकोस्तुभ, कारिका ७१ । 


ग्रतः झानन्दमय रस ही महारस' हे । श्रन्य रस उस मल 
महा रसके केवल विकारमात्र हे। इसलिये रस वस्तुतः एकरूप ही हूं । 
भारतीय साहित्यज्ञास्त्रका सर्वस्वभूत सिद्धांत है.. .एको रसः ॥ 


है| 


१. रत्यादय: स्थायिन: यथा नानाविधशरावसलिलतारतम्य (पि 
तरणिबिम्बप्रतिबिम्ब एक एवं। तथा उपाधिगत एवं भेदों नानन्दकृतों 
रसस्य । आनंदधमंत्वात्‌ चरमानन्दरूपत्वात्‌ एकध्यम्‌ एकविधत्यं रसस्य॥ 

-“जूत्ति पृ० १३० 


(घ) काव्यमे रसवत्ता 


विचारणीय विषय हँ-काव्यमें रसवत्ता कहां रहती हे ? कवि, विधय 
तथा सामाजिक--रसश्ञास्त्रकी यही त्रिपुटी हे। श्रान्तर श्रथवा बाह्य 
विषयकी स्वयं अ्रनुभूति कर कवि शअ्रपनी रसमयो कथिताके द्वारा 
सामाजिकोंके हृदयमें उसे उतारता हें। विषयको सामाजिक तक 
पहुंचानेके कार्य्में कवि रुचिर माध्यम होता हें । कविकी अ्रन्तमु खो दृष्टि 
यदि विषयके ऊपर न पड़े, तो विषय स्वयं निराकार रूपमें पड़ा ही पड़ा 
झपना दिन गिनता रहेगा। कविकी प्रतिभाके श्रालोकसे ही विषय 
ग्रालोकित हो जाता हे। उसके अभावमों वह स्वयं गाढ़ श्रन्धकारके 
'पटलको भेदकर बाहर श्रनुभतिसें झ्रानेकी क्षमता नहीं रखता। शअ्रतः 
काव्यके उपादानकी सामग्री प्रस्तुत करनेपर भी विषयकी काव्य एकान्त 
महता नहीं हे। तबतक उसका उपभोग सहृदयकी क्षमताके भी बाहर है, 
जबतक कवि प्रातिभ लोचनसे व्ण्य बस्तुका अ्रवलोकनकर पाठकोंके 
सामने उसके स्वरूपका उनमोीलन स्वयं नहीं कर देता। श्रतः काव्यके 
जनक होनेके कारण स्रष्टा कविका विपुल महत्त्व हे। हमारे भारतीय 
आलोचनाशस्त्रमं कलाका सहृदयपक्ष विशेषतः पुष्ट हे तथा गौरबकी 
दुष्टिसे देखा जाता हुँ । सहृदयकी दुष्टिसे ही काव्यकी परोक्षा को 
जाती है, उसके गण-दोषोंका विवेचन होता हे,” हेयोपदायेताकी कसौटो 
तंयार को जाती हे । श्रतः हमारा आलोचनाश्ञास्त्र काव्यको 'सामाजिक 
-चर्वणा-व्यापार के रूपमें ही भ्रंकित करता हे । पूद्व निर्दिष्ट त्रिकोणका 
केन्द्र बिन्दु हे--रस । रसकी छूटासे ही यह समस्त काव्य त्रिकोण 
सरसता तथा सनोशतासे छलकता रहता हैं। विषय सुगमसताके लिये 
इस रखाधित्रसे भी दिखलाया जाता हैंः-- 
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इस त्रिकोणकी समोक्षा करनेपर काव्यके तीनों तत्त्त--वस्तु, कवि 
तथा सामाजिक--के परस्पर सन्तुलनकी समस्या समझम भ्रा जातो हूं । 
सामाजिक ही काव्यका पर्यव्सान हे । समाजका प्रतिनिधित्व करने- 
वाला सहृदय हो काव्यरचनाका श्रन्तिम उपास्य हें। कवि उसका 
साध्यम हूं । वस्तुकी भ्रनुभूति लसामाजिककों कराना कविका लक्ष्य हूँ। 
दर्शन ओर वर्णनसे ही कवि कविपदवोका भाजन बनता हैं । वस्तुकों 
यह श्रात्मसात्‌ करता हूँ दशनके द्वरा श्रौर स्वतः अ्रनभूत सत्यको 
वह सामाजिककों भ्रनुभव कराता हूँ वर्णनके द्वारा। इंसीलिये जंसा 
पहिले कहा गया हू भट्टतोतने काव्यकलाके विकासमें दोनोंकों महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया था-- 

दर्शनाद्‌ वर्णनाच्‌ चापि ल्येके जाता कविश्रतिः। 


'दवोन के जिना कविका वर्णन! हो निराधार तथा निःसत्त्व होता हे तया 
'वर्णन'के झभावमें 'द्शन' भी केवल: श्रन्त:संभतिसात्र रहता हें । 
कवित्वप्रासावके द्दंन तथा वर्णन दो सुचारु स्तम्भ हें। इसो प्रकार 
वस्तु तथा सहृदय--विषय तथा सामाजिक--दोनों ही कविके लिये उपा- 
देय तथा स्पुह्णीय तत्त्व होते हें। कविकों दह्मनके हारा वस्तुको जो 
पभन्‍्तः झनभूति उदित होतो हैँ उसोको सामाजिकके मनर्म उसी रूपसे 
वह वर्णनके हारा जागरित कर देता है । इसके केन्द्रम विराजता हे -- 
रस । रसजन्य झानन्द काव्यका जीवनाधार हूँ । 

झब प्रहन है कि रसकी सत्ता कहां-कहां रहती है ? सामाजिकमें 
रसे विद्यमान रहता हे; यह तो हमारे श्रालोचना-शास्त्रका मान्य 
सिद्धांत ही है, परन्तु बस्सु तथा कवि इन बोनोंमें रसका भ्राधार कौन होता 
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हैं? वस्तुमें स्वतः रसकी सत्ता विद्यमान रहती हे भ्रथवा कविगत 
रस रहता हे ? गीतिकाव्यके दृष्टान्तससे यह्‌ विषय समझाया जा सकता 
हैं । कतिपय श्रालोचक गीतिकाव्यके वण्यं विषयमें ही रसवत्ता मानते हे । 
उनका कथन हे कि गीतिकाव्यका विषय ही स्वयं रस-निर्भर रहता हे । 
कवि उनके सामान्य वर्णनमात्रसे ही काव्यको रसस्निग्ध बना डालता 
है। परन्तु तथ्य बात इसके ठीक विपरोत हैँ। काव्यमे समस्त 
चमत्कार कविके व्यक्तित्वपर श्राश्रित रहता हँ--काय्य कविके 
व्यक्तित्वकी हो अ्भिनन्दनोय भ्रभिव्यक्षित हे । 

कहा गया हे कि श्राचार्य उद्भट वस्तुका रूप 'स्वरूपनिबन्धन' 
मानते थे, परन्तु राजशेखरका सम्मान्य मत था कि वस्तुका रूप 'स्वरूप- 
निबन्धन' न ड्रोकर प्रतिभास-निबन्धन' होता हे । इसका श्रभिप्राय 
हे कि काव्यकर्ताको वस्तुका रूप अपनों प्रतिभाके बलपर जंसा प्रति- 
भासित होता हे वसा हो वह श्रपने काव्यमें रखता हें । वह इस 
वज्ञानिक भमेलेमें नहीं पड़ता कि श्राकाशर्मे कोई रंग होता हूँ या नहों, 
यह अपनी अ्रनभूतिको हो श्राक्रय मानकर आझ्राकाशको “नोलोत्पलदल- 
चयति! या 'भ्रसिश्याम' वर्णन करता हें। कवि वेयक्तिक प्रतिभासके 
ऊपर ही वस्तुका रूप निर्धारित करता हे-- 


न स्वरूपनिबन्धनमिंद॑ रूपमाकाशस्य सरित्‌ सलिलादेवाँ किन्तु 
प्रतिभासनिबन्धनम्‌ | यथाप्रतिभासं च वस्तुनः ध्वरूपं शाख्रकाव्ययोनित्रन्धों - 
पयोगि । / -का० मी० प्‌ृ० ४४ 
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राजश खरका यह सिद्धान्त नितान्त उपादेय हें-- 

काव्ये कविवचनानि रसयन्ति विस्सयन्ति च नाथोः--का* मी० प्ृ० ४५ 

झरथ स्वयं एकाकार ही रहता हैँ । उसमें रसवत्ता भरने या रस- 
हीत बनानेकी क्षमता कविकी वाणीमें ही होती हैँ। उनको पटनी 
झालोचकप्रवरा अ्रवन्तिसुन्दरों भी इसीको पुष्टिमें कहती हें-- 
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वस्तुस्वभावो5त्र कवेर्तन्त्र गुणागुणावुक्किवशेन काब्ये। 
स्तुवत्रिबध्नात्यमृतांशमिन्दुं निन्दंस्तु दोषाकरमाह धूतेः | 
वस्तुका निजी स्वभाव एकाकार रहता हे। पर-तु उसमे गुणका 
उदय तथा दोषका उद्गम करती हें कविकी वाणों ही । चन्द्रमा श्रपनी 
स्निग्ध चन्द्रिका छिटकाता हुआ समानरूपसे गगमण्डलर्में बिहार करता 
है, परन्तु उसकी प्रशंंसाके श्रवसरपर कवि उसे 'श्रमृतांश” का -प्रभिधान 
प्रदान करता हे शोर दोषके श्रवसरपर उसे 'दोषाकर' (रातको करने- 
वाला तथा दोषोंका खज़ाना) कहता हें। कविका विलोचन हो 
कभी उसके किरणोंमें श्रमपोषम स्निग्धवाका दर्शन करता हे श्रौर 
कभी दोषोंकी कालिमाका । 


( ढः ) कविगत रस 


प्रतिभाजन्य काव्यनिर्माणकी चर्चा हमने भवतक कवियों तथा 
झालोचकोंके प्रामाण्यपर पयप्तिरूपसे को हें । विचारणीय प्रइन हैं 
कि कवि वर्ण्य विषयसे रसोपलब्धि प्राप्त कर निर्माण करता हैँ या 
बन्य किसी प्रकार ? हमारे भारतीय झालोचकोंका कहना हे कि कविकों 
रसके ख्रष्टा होनेसे पहिले वर्ण्य विषयका द्रष्टा तथा भोक्‍ता भी होता 
ही चाहिए । कवि दब्दोंके साध्यमद्वारा स्वानुभूृतिका इतना सुन्दर 
रोचक चित्रण करता हूँ कि वह तुरन्त पाठकोंका छह दयंगम बनकर उनको 
भी अ्रपनी श्रनुभूति बन जाती हे । कवि जब तक रसका स्वतःद्रष्टा तथा 
भोक्‍ता नहों होता तबतक वह अपने पाठकों तथा शोताओोंके हृदयमें 
क्या रसका उन्‍मोलन कर सकता हे ? जिसने स्वयं अंग्र नहीं चाखा हे 
वह क्‍या अंग्रकी मिठासका यथार्थ प्रभावशालों वर्णन कर सकता हैं ! 
भ्रत: व्यावहारिक दुष्टि हमें इसी परिणामपर पहुंचातों हे कि कविमें 
स्वयं रसोद्भूति होती ह, भ्रन्यथा वह श्रपने काय्यपाठकोंके हृदयमें रसो- 
न्‍्मीलन नहीं कर सकता । शास्त्रकारोंका इस विषयमें क्या मत हूँ ? 
इसी विषयको सोमांसा यहां श्रब प्रस्तुत को जा रही है । 
मूल प्रइन हें--क्या सामाजिकगत रसके समान कविगत रस 
होता हैं ? श्रभिनवगप्तके भाष्यसे जान पड़ता हे कि भरतका सत था--- 
कविमें रस होता हूँ। ग्रानन्दवर्धन तथा अभभिनवशुप्तका भी 
मत हे--कविमें रस होता हूँ । भरतका वह मसहनीय इलोक जिसके 
ऊपर यह मत श्राश्नित हुं इस प्रकार हे-- द 
यथा बीजाद्‌ भवेद्‌ वृक्षों बृक्षात्‌ पुष्पं फल यथा | 
तथा मूल रसाः सर्वे तैम्यो भावा व्यवस्थिताः । 
--नाव्यशाखस्र, ६।४२ 
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जेसे बोजसे वक्ष होता हैं, वक्षते फूल तथा फझूलसे फल होता 
है, बसे ही रससम्‌ ह ही काव्यका मूल होता हूँ शोर उससे भाबोंको 
व्यवस्था होती हैं । 

इस प्यकी ध्रभिनवभारती इस तस्वको स्पष्ट शोतिका हे-- 


एवं मूलबीजस्थानीयात्‌ कविगतो रसः । कबिहि. सामाजिक- 
तुल्य एवं । तत एवोक्क “शज्ञारी चेत्‌ कविरित्यादि आनन्दवर्धनाचार्येण । 
ततो वृक्तस्थानीयं काव्यम । तत्‌ पुष्पादिस्थानीयोडभिनयादिनटव्यापारः । 
तत्र॒फलस्थानीयः सामाजिकरसास्वादः । तेन रसमयमेव विश्वम्‌ | 
-अभिनवमभारती ० २६४ 


मलबीजके समान होता हें कबिगतरस । कवि सामाजिकके समान हो 
होता हें। इसोलिये श्रानन्दवर्धनाचायंने “श्यृंगारो चेत्‌ कविः काव्य 
कहा हैं। उससे वक्ष स्थानोय होता हे काव्य । ग्रभिनय झ्ादि नट- 
व्यापार पुष्पके स्थानपर होता हैँ तथा सामाजिक जनका रसास्वाद 
फलस्थानीय होता हें। इस प्रकार समग्र विव्व ही रसमय बन 
जता हूँ । 


ग्राचार्य श्रभिनवगुप्तका यहो तात्पय प्रतीत होता हें कि कवि 
जगत-का ग्यसे भ्र्यात्‌ संसारकी बाहय वस्तुझोंसे विभावादि व्यापारके बिना 
हो स्वतः रसफो उपलब्धि कर सकता हे। इस विषयमें उसका दर्जा 
सामाजिककी श्रपेक्षा कहीं बढ़कर हें। सामाजिक विभावादि व्यापारके 
द्वारा व्यक्तोकृत स्थायो भावसे रसको उपलब्धि करनेमें समर्थ होता हैं, 
परन्तु कविको इसको भ्रावश्यकता ही नहीं। भभिनवगुप्त कविके दो 
प्रकारकी शक्तियां बतलाते हें--प्रथम शक्ति हे साक्षात भावसे जगतके 
पदार्थोंसे भाव तथा रसकी उपलब्धि। संसारकी वस्तुझोंसे भावका 
ग्रहण तथा साधारणोकरण व्यापारके द्वारा भ्रपने सीसित व्यक्तित्वसे 
ऊपर उठकर रसका अनुभव--साक्षात्‌् रूपसे, किसी झ्ावश्यक सामपग्रीके 
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सहयोगके बिनाही--कविका, निजो वेशिष्ट्य हे। दूसरी शक्ति 
प्रतिभाके बलपर स्वयं श्रन॒भूत रसका तदन्‌रूप शब्दोंके हारा श्रभिव्यक्ति 
करना या काव्य-निर्माण करना है । कविगत रस होनेपर ही काय्यमें 
भी रसवत्ता होती हे । भ्रग्निपुराणका इस विषयमें स्पष्ट कथन हं-- 
श्रड़ारी चेत्‌ कविः काव्ये जातं रसमयं जगत । 
स एव वीतरागश्चेन्नीसस॑ सर्वमेव तत्‌ ॥ 
(श्रध्याय ३४५।११) 
यदि काव्यका निर्माता कवि स्वयं श्ृंगारो या रसिक होता हे, 
तो जगत रसमय बन जाता हें। यदि वह स्वयं वोतराग--राग- 
रहित या नीरस होता हूं, तो सब वस्तु ही नोरस हो जाती हूँ । 
इसका स्फूट तात्पयं हे कि कविकी रसबत्ता ही काव्य-रसबत्ताकी 
जननी होती हे । यह श्रसम्भव ही हें कि नीरस कविका काव्य रस- 
स्निग्धघ या रस-पेशल हो । भट्टनायकने हृदयदर्पंण में श्रोर भी स्पष्ट 
रूपसे लिखा हें-- 
यावत्‌ पूर्णो न चेतैन तावन्नेव वमत्यमुम्‌ । 
जब तक कवि रससे पूर्ण नहीं होता, तब तक वह रसका उदगरण 
किस प्रकार कर सकता हे? काव्य रसपुर्ण कविके हृदयके 
उदगारके भ्रतिरिक्त और क्‍या है ! रसशून्य कवि रसका प्रकाशन 
अ्रपनो कविताके द्वारा किस प्रकार कर सकता हे ? प्रतः काव्यमें 
रसवत्ताका उदय कविकी रसवसासे ही होता हूँ । 


१२--काव्य ओर प्रकृति-वर्णन 


इस विश्वके समग्र रूपों तथा व्यापारोंका श्राधारस्तम्भ मनुष्य 
ही है। मन॒ष्यकी कमनोय केलिभूमि हे यह पृथ्वो, परन्तु वह भी श्रपने 
उत्साहके लिये, अपनी स्फूतिके निर्भित्त, उस नानारूपात्मक वस्तुका 
झ्राश्यय लिया करता हे. जिसे हम कहते हे--बाहा प्रकृति, निसर्ग 
या नेंचर । इस भागवती सूष्टिमें सन॒ष्य तथा प्रकृतिका परस्पर 
सम्बन्ध बड़ा ही घनिष्ठ तथा स्निग्ध हें। सष्टिके आरम्भमें जब 
सनष्यने श्रपनी झओखें खोलों तब उसने अ्पनेकोी करुणामयी प्रकृतिकी 
प्रेममयोी गोदीस पड़ा पाया । प्रकृति चारों श्रोरसे उसे घेरकर श्रप॑नी 
श्रभिराम लीला दिखलाती रही हे तथा उसके जीवनको स्निग्ध, रसमय 
तथा कोसल बनाती रही हूँ । मनष्यका प्रकृतिके साथ भाई-चारेका सम्बन्ध 
उतना ही पुराना हे जितना पुराना हें यह संसार । श्रारम्भसे ही वह 
प्रकृतिका पुजारों रहा हें। कमनोय उपवनके नाना रंगीन फूलोंको शोभा 
निरखता हुआ वह कभी नहीं भ्रधाता। रसालकी रसभरों मुदुल मझज- 
रीका रसपान करनेवाली स्निग्धकण्ठ कोकिलाकी कक सुनकर उसके 
हृदयम पश्रानर्दका प्रवाह सदासे बहता रहा हें। शरद कालमें स्वच्छ 
सलिलको उछालकर प्रवाहित होनेवाली तरंगिणीको देखकर 
उसका हृदय हथंसे तरंगित होता झ्राया हे। दोनोंका वयस्यभाव 
इतना कोमल, कसनोय तथा इतना कारण्यपूर्ण रहा है कि श्राज 
भी, सभ्यताके बाहरी झ्राडम्वरके विकसित युगर्स भी, किसो न किसों 
प्रकारसे इस स्निग्ध सम्बन्धती सत्ताका पता रसिक हुदयोंकों 


हो रहा है । 
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मानव तथा बाहच प्रकृतिके इस प्राचीन लगावकों, इस रागात्मक 
सम्बन्धको, छित्न-भिन्न कर विश्युंखल करनेवाली वस्तुका ही नाम हे 
सभ्यता । सभ्यताके विकासका इतिहास इस परम्परागत पारस्परिक 
अनरागके छ्ासको एक दोर्थ करुण कहानो हेँ। सभ्यताकी अभिवुृद्धिका 
प्रकट चिह्न है नेसंगिकताका छास तथा कृत्रिमताका उपब्‌ हण । 
मनष्य सभ्यता-मन्दिरकी सीढ़ियोंपर ज्यों-ज्यों ऊपर चढ़ता जाता हें, 
त्यों-त्यों वह इन नसगिक वस्तश्रोंसे श्रपने चित्तको किनारे करता चला 
जाता है । प्राचीन यगर्म उसके प्रेमके पात्र थे बन-उपवन, नदोी-नाले, 
'गिरि-पहाड़, नदीकी उपत्यका तथा घाटी, परन्तु सभ्यताके इस युग 
सभ्य मनष्योंके भ्रन्रागके भाजन हें मिलोंको चिसमनियां जो सदा काले 
थएंका गुब्बारा उड़ाती हुई वायमण्डलको कलुषित तथा विषदिग्घ 
किया करती हें, तगरोंको श्रट्टालिकाएं जिनमें निवास करनेबाल धनो- 
झानो सखको नोंद सोते हें तथा चनकी बंसी बजाते हूँ, परन्तु जिनके 
सामने झ्ोणं होन-दोन व्यक्ति मानवबताका अ्रट्‌ठहास बना हुआ कड़ेसे 
घड़े हुए दानोंको बोनकर भी अपने पेटको ज्वाला शान्त करनेसें समर्थ 
नहीं होता । सनन्‍्दर बगीचोीमें हम घमते हें, परन्तु उसमे खिल हुए 
सथपोंके य जारसे मखरित फ्लोंकोी रंगोवन सबसाको झोर हम भ्रल- 
अटके भो झपनोी आंखें वहीं उठाते | सर सपाट्टेके लिये हम पहाड़ी 
स्थानोंपर जाते हें, परन्तु पहाड़की उस बोहड़ता तथा उच्नताकों फूटी 
भजरों भो नहीं देखते। यह सब सभ्यताके विकासका विधसय विषण 
अभाव हें । 

जिसका हुदय व्षाकालमें काले अलाहकोंके ओलज कफॉमरतबालो 
बिजलीकी चमकसे तथा मेथोंके स्विग्पसस्थर गर्जबसे विस्फाशिति नहीं 
'हो जाता, उस्नग हिमाज्छावित शिखवरपर सोना दलकानेवाले बालसुरयंको 
शदिसवोंको निरसलकर आानम्दबिभोर नहीं हो जाता; कालों शिलापर 
“शजतकी राशि उड़नेवाले जलप्रपातकी द्रुतगामिनी धाराकों देखकर 


काब्य-रहस्य ६५९ 


जिसके नेत्रोंने शीतलताका संचार नहीं होता; वसनन्‍्तके श्रायम्नपर 
हरो-भरी पत्तोंसे घिरी, कोमलकण्ठ कोकिलाके पठखमसे प्रतिध्यनिल 
खड़ी श्रमराईको लोचनगोचर कर जिसका हृदय मधमय तथा सधा- 
सिक्‍त नहीं हो जाता यह व्यक्ति क्‍या मन॒ष्य कहलानेका भ्रधिकारी हूँ ? 
प्रकृतिके सरस श्राकषुंएु के प्रति जिसका हृदय झ्ाकृष्ट नहों. होता, बह 
पुरुष यदि मानव हू, तो दानव किसे कहेंगे ? हम तो इस प्रकृति-प्रेमको 
हो मानव हृदयकी सच्ची कसौटी समभते हें। ताकिक लोग तर्क 
बद्धिको मानवताका प्रतीक भले ही समझें, हम साहित्य-भक्तोंके लिये 
सो मानवताका सच्चा प्रतीक हे स्निग्पहृदयता--चारुचित्तता--जो 
सन॒ष्यके प्रकृति-निरीक्षणम ही सबसे अ्रधिक श्रभिव्यक्त होती हूँ । 
प्रकतिका द्विविध रूप 

बाह्य प्रकृतिका वर्णन भारतोय साहित्यमे दो प्रकारसे उपलब्ध 
होता हे--उद्दीपनके रूपसे तथा आलम्बनके रूपमे । प्रकृति मनध्यके 
भावोंपर सदा श्रपना प्रभाव जमाती हे। वह उसके सनोभावोंकों 
सीद्र तथा उद्ीप्त किया करती हैँ। प्रेमीकी सुप्त प्रेम-भावनाको प्रकृतिको 
रसजोयताका भकभकोर फोरकर जगा डालता हें । तड़ागले लिखे हुए 
नोल कमल, उपबनस विकसित फूल, पञचममें कूकतो हुई कोकिलाका 
वर्णन हमारे अधिकांश कि उद्दीपन बिभाजके हो भीतर करते हूं 
झोर यह करना उचित हो है । परन्तु इससे पृथक हे प्रकृतिका स्वतस्त्र 
रूपसे वर्णन, उसको झआलम्बनके रूपमें काव्यमें प्रतिष्ठा । यह तभी 
सम्भव होता हू जब कविको दृष्टि प्रकृतिके मानव-हृदयपर होनेदाजे 
प्रभावोंकी शोर न जाकर प्रकृतिके प्रकृत रूपकी शोर स्वतः प्ाहुष्ट 
होती हे । बाह्य प्रकृति स्वयं हे सपमाका निकेतन, सोन्दर्यका सबन, 
'परम्तु इसके निरखनेके लिए चाहिए कबिको स्तिग्ध दृष्टि जो प्रकृतिके 
कूपका विष्लेषण झपना सहनीय कार्म मानती हे । प्रकृतिका भ्रालस्बन- 
हपसे बणंत झपनेको दूसरे प्रकारके  वर्भनसे स्वतः प्रुथक्‌ कर ब्रेता हे । 
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शिक्षित आलोचककी दृष्टि दोनों प्रकारके वर्णनोंमं सक्ष्म विजेवन 
करनेमें कृतकार्य होती हैँ । 

शब्दके माध्यम द्वारा प्रकटित किये गये पदार्थ दो प्रकारसे गृहीत 
होते हें-- (१) श्रथंग्रहण तथा (२) बिम्बग्रहण। श्रथंप्रहणका तात्पयं 
हें--पदार्थंका सामान्यरूप प्रस्तुत करद्धा । बिम्बग्रहण 
से तात्पयं ह उस वस्तुके स्वरूपाधायक चित्रसे। अश्रथथंग्रहणका क्षेत्र 
है शास्त्र और बिम्बग्रहणका क्षेत्र हे काव्य। मान लोजिए किसीने 
कहा 'कोकिल' । इसका सामान्य श्रर्थ हुआ एक प्रकारकी विशिष्ट 
चिड़िया; परन्तु इस शब्दके उच्चारण करते ही यदि श्रोताके सामने 
लाल आखवाली, इधर उधर फ्दकनेवाली, स्वल्पकाय काले रंगकों 
चिड़ियाकी मूृति कलकने लगती है, तो समभना चाहिए कि यहां बिम्ब 
ग्रहण हो रहा हें। जब प्रकृतिके पदार्थोका केवल नामग्रहण मान कर 
कवि श्रपने कतंव्यकी इतिश्री समझता हैँ, उपवनमें खिलनेवाल प्रनेक 
फलोंका केवल नामोल्लेख कर चुप बंठ जाता है, तब यह ॒ययायें 
प्रकृतिवर्णन नहीं हुआ । प्रकतिकी प्रकृत प्रतिष्ठा काव्यमें तभी होती हे 
जब कवि पूर्ण संहिलष्ट वर्णन प्रस्तुत करता हें। “श्रामके पेड़पर बंठी 
कोयल बोल रही ह--होगा श्रसंहिलिष्ट वर्णन । 'बसन्तके श्रागमनपर 
हरे-भरे आमके पेड़ोंकी पीली-पीली मझ्जरियोंसे लदी हुई, मलयानिलके 
मोंकोंसे कुकती हुई टहनियोंके ऊपर बंठी हुई रक्‍्तलोचना कृष्णवर्णा 
कोकिल पठचम स्वर कक रही है --यह होगा संहिलिष्ट वर्णन । 'संश्लेष' 
का श्र हे श्रालिगन । कवि समग्र श्राववयक पदार्थोका एकत्र श्रालिगन 
कराकर इतना सन्दर वर्णन करता हे कि प्रकृतिका चित्र नेत्रोंके 
सामने भूलने लगता हूं । 

भारतीय साहित्यमें प्रकृतिवर्णनका संश्लिष्टरूप परम्परासे प्रतिष्ठित 
किया गया हैं। संस्कृतके साम्य कवियोंने--वाह्मीकि, व्यास, कालि- 
दास, भवभूति-श्रादिने--प्रकृतिके इस रूपका चित्रण श्रपने काब्योंस 
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बड़ी मासिकता तथा स्निग्धताके साथ किया हें । इतना ही नहीं, प्रकृति- 
चित्रणकी इस परम्पराकी खोज करनेपर बह वेदों में भी उपलब्ध होती 
हैं। वषऋतुका प्रथम वर्णन उपलब्ध होता हँ ऋग्वेद संहिताके 
पजन्य सूक्त (मण्डल, १०३ सूक्‍त) में, जहां श्रनेक नवीन कल्पनायें 
वर्णनकों यथार्थ तथा सठजल बना रही हे । मंत्रावर्रणण वसिष्ठ ऋषि 
एक मण्डककी श्रावाज सुनकर दूसरे मण्ड्कके बोलनेको तुलना बेंदिक 
ब्राह्मणोंके वेदपाठसे करते हे जहां शिष्य गुरुके मन्त्रपाठकों सूनकर स्वयं 
सन्त्रोंका पाठ करता हें-- 


यदेषामन्यों श्रन्यस्थ वा शाक्कस्येव वदति शिक्षमाणः | 
सर्व॑तदेषां समृघेव पर्व॑ यत्‌ सुवाचों वदथनाध्यप्सु ॥ 
“जकओऋग० ७।१०३।५ 
जाने या भ्रनजाने यही उपम्ा मिलती हे तुलसोदासमें-- 
दादुर धुनि चहुँ ओर सुहाई । 
वेद पढ़े जनु बढ समुदाई ॥ 
इस परम्पराका निर्वाह दृष्टिगोचर होता हे वाल्मीकि रामायणमें, 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की ब्रजलोीलाके प्रसंगमें श्रीमदभागवत में, कालिदासके 
श्यृतुसंहा रमें, जयदेवके गीतगोविन्दर्मे तथा गोस्वामी तुलसोदासके राम- 
चरितमानसम । इन कवियोंने प्रकृतिके मामिक प्रंशको ग्रहण कर उसे 


नाना उपादानोंसे परिब हित कर एक श्रावजक संश्लिष्ट चित्र प्रस्तुत 
किया हूँ। 


(क) प्रकृतिका निरीक्षण 


प्राकृतिक दृश्यके यथायं चित्रणके निमित्त कविमें निरोक्षण शक्षितको 
सत्ता नितान्त ब्राववयक होतो हे । प्रकृति नानारूपात्मक होती हे । उसके 
इन नाना रूपोंका सूक्ष्म श्रवलोकन कर जो कवि श्रपनी शब्द-तुलिकाके 
द्वारा इनका चित्रण कर सकता हे वही वास्तविक कवि हूँ । संस्कृतके 
प्राचीन कवियोंसमें इस निरीक्षण शक्तिका हमें प्राचुयं उपलब्ध होता हूँ, 
परन्तु ज्यों-ज्यों हम पिछले युगकी श्रोर बढ़ते हें त्यों-त्यों कवियोंकी दृष्टि 
मासिक झंशके भीतर पंठनेमं एकदम श्रसहाय हो उठतो हैं। महाकवि 
कालिदासके काव्यॉर्म प्रकृतिके मधुर संश्लिष्ट रूपकी झांकी किसे 
मुग्धघ नहीं बनाती ? कालिदास प्रकृतिके प्रवीण पुजारी थे। उनकी 
दृष्टिमें प्रकति तथा मानबके बोच विराजमान परस्पर सम्बन्ध विश्व 
विराजनेवाली भगवद-विभूतिकी एक विस्पष्ट श्रभिव्यवित हे। उनका 
हृदय प्रकृतिके नानारूपोंसें रमता हें तथा उनकी पेडी वृष्टि बाह्य 
प्रावरणको हटाकर प्रकृतिके उस सक्ष्म तात्त्विक बिम्बके देखनेमें समर्थ 
होती हैँ जिसे श्रन्य कवियोंकी श्रांखें देखकर भो नहीं देखतीं । 

सक्‍म निरोक्षणका एक सठझजल उदाहरण लोजिए | हिमाञ्चलकी 
कविके सन्ध्याके वर्णनका प्रसंग हे । भगवान्‌ शशिहोखर पावंतोकी दृष्टि 
को सन्ध्याकालीन हँमवती सृष माकी झ्रोर ग्राकृष्ट कर रहे हे | ब्रे कह 
रहे हैं कि तुम्हारे पिताके झरनोंमें स्रणके पच्छिमकी श्रोर लटक जाने- 
से भ्रव इन्द्रधनूबका मण्डल नहीं दोख पड़ता है जो उनके ऊपर रहने- 
पर वदिखलाई पड़ता था। बात यह है कि सर्यकी किरणें जब भरनोंसे 
उठनेवाली फूहीपर पड़ती हे, तब हजारों इन्द्रधनूष इन रविरश्सिरओ्जित 
जलकणोंम अपना सप्तरंगी रूप स्वंदा दिखलाया करते हैं । यह हमारे 
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नित्यका प्रनुभव हे। जलप्रपातका यह वेचिश््य सहस्नों दरशकोंको 
इसी कारण झपनी ओर सदा झ्राकृष्ट किया करता है । कालिदासको 
कविदृष्टि इस दृश्यमें रमती है, इन नाना सनोश्ञ रंगोंको पहचानतो हूँ । 
इसोलिए सन्ध्याकाल स्रजके पश्चिम श्लोर लटकनंफके कारण झरनोंके 
जलशोीकरोंस इन्द्रचापका प्रभाव उन्हें बंतरह खटक रहा है। प्रकृतिके सक्षम 
निरीक्षणका परिचायक यह पद्च कविकी भ्रवलोकनकलाका एक विशिष्ट 
वृष्टान्त है-- 
शीकरव्यतिकरं मरीचिभि-- 
दूरयत्यवनते विवस्वति । 
इन्द्रचाप-परिवेष-शून्यतां 
.. निमेरास्तव पितुज्जन्तमी ॥ 


“-कुमारसम्मव ८। ३१ 


यह उक्ति किसी रुढ़िवादी कविकी नहों हें, प्रत्युत उस कविकोी 
हैं जो प्रकृतिकी विविध लीलाको भ्रपने विलोचनोंसे निरखकर आनन्‍न्द- 
विभोर हो उठता है तथा अपना श्रापा खो बंठता है । 


भारतोय संस्कृतिके प्रतोक रूप हिसालयको सुधमाका सूक्ष्म 
निरीक्षण किया है. महाकवि कालिदासने । हिमालय हमारे कविजोको 
बड़ा ही प्यारा था। उनके प्रत्यधिक ग्रन्योंमं हेमवती सुषभाका 
रंगीन चित्रण पाठकोंके चित्तको हठात झ्राकृष्ट करता हे । इस वर्णनको 
यथा्थंता पुकार कर कह रही है कि यह कालिदासको प्रतिभाका 
बिलास नहीं है, प्रत्युत उनकी शभ्रलोकसामान्य सृक्ष्मेश्षिकाका परिणत 
फल हूँ। हिमालयकी छूटा तथा विचित्रताकों श्रपनों भ्रांखों निरखनेवाले 
ही जान सकते हें कि इस प्रकृति-बर्णनका प्रंश-प्रत्यंश भ्रनुभूति तथा 
निरोक्षण शक्तिपर कितना भ्वलम्बित हैं। हिमालयके इस वर्षाकालीन 
दश्यका चित्रण कितना सजीव तथा सटोक हें-- 
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अआमेखल संचरतां धनानां 
छायामधघः सानुगतां निषेव्य । 
उद्वेजिता वृष्टिमिराश्रयन्ते 


श्रृंगारि। यस्यातपवन्ति सिद्धा; ॥ 
--कुमारसम्मव १॥५ 


हिमालयकी चोटियां इतनी ऊँची उठी हें कि सेघ भी उनके बोच 
तक पहुंचकर ही रह जाते हें। उनके ऊपरका आधा भाग मेघोंके 
ऊपर निकला रहता हँ। इसलिए निचले भागमें छायाका श्रानन्द 
लेनेवाले सिद्ध लोग जब अभ्रधिक वर्षा होनेसे घबड़ा उठते हैँ, तब वे 
बादलके ऊपर उठो हुई उन चोटियोंपर दोड़कर चढ़ जाते हें जहां धूप 
बनी रहती हें । इस इलोकरमें वणित वृश्यकोीं शोभन स्थितिका पता 
मंदानके निवासियोंको कभी नहीं लग सकता। हिमाचलकी चारुता 
निरखनेवालो चक्ष ही इस वर्णनको सोच सकतो है झ्लोर समक सकती 
है और यही हें निरीक्षणको सुक्ष्म शक्ति--वेचित्रय तथा बेशिष्ट्यको 
परोक्षक श्रालोक शक्ति । 
पिछले केडके कवियोंके लिए प्रकृतिवर्णन अलंकारोंकी सजावटका 
एक विशिष्ट श्रवसर प्रदान करता हे । वे न तो प्रकृतिके बाह्य रूपको 
विचित्रतापर मुग्ध होते हें श्रोर न उसे श्रपनी प॑नो निगाहोंसे निरखनेका 
प्रयास करते हें । भ्रलंकारोंका जमघट खड़ाकर वे अ्रपने चित्त को 
सन्तुष्ट किया करते हैं । नेषधकार ओीहर्षका सन्ध्यावर्ण नात्मक यह इलोक 
इस प्रसंगमे प्रस्तुत किया जा सकता हे--- 
अत्तादि - चूढड़ालय - पकणालि-- 
च्छेकश्य कि कुक्कट-पेटकस्य । 
यामान्त-कृजोछसितेः शिखोघैः 
दिगू वारुणी द्रागरुणीकृतैयम ॥ 
-नैषध २२।५ 
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अस्ताचलकी चोटीपर बने हुए शबरोंके गहोंमे रहनेवाले मुर्गें सायं- 
कालमे प्रहरके बोतनके श्रवसरपर जोरोंसे कक रहे हें। उनको लाल 
लाल कंलगियां साथेपर खड़ी हो गई है झौर इसीलिए पश्चिमी दिशा 
एकदम लाल रंगकी बन गई हे । इस पद्चमें कुक्कूट जातिकी विशिष्टताका 
निरीक्षण भले हो हो, परन्तु सन्ध्याको किसो माभिक विशिष्टताकी शोर 
संकेत कहां हें ? कालिदासके पूर्वोक्त सन्ध्या-वर्णनकी तुलनामें इस 
वर्णनका हल्कापन तथा फोकापन किसो भी आ्रालोचकको स्पष्ट हो 
जायगा । कहां निर्भरकण में इन्द्रधनषका साक्षात्‌ निरीक्षण और कहां 
सन्ध्याकालोन भ्राकाशको कक्‍्कटोंकी कलंगोसे लाज होनेकों श्रकल्पित 
घटना ! ! ! 

हिन्दोके कवियोंमें भी यह वंषम्य दुष्टगोचर होता हे । जहां 
प्राचीन कालके कवियोंने प्रकृतिके मारमिक रूपका स्वयं निरीक्षण 
कर भव्य भाषामें वर्णन किया हूँ, वहां रोतिकालके कवियोंन फूलों तथा 
पत्तियोंकी एक लम्बी फिहरिश्त देकर ही भ्रपने कामसे छुट्टो ले लो 
है । बाहरी रूपके निरखनेमें ही जिनके नेत्र अभ्रटक रहते हूँ उन 
कवियोंसे प्रकृतिकी भ्रन्तः प्रकृतिक श्रवलोकनकी झाशा करता श्रपने 
ग्रापको धोखेमें डालना हे । रोतिकालमें भी कभी कभी प्रकृतिके मासिक 
रूपपर रोभनेवाले कविका दर्शन सौभाग्यवश हो जाता हे । कविवर 
सेमापतिकी गणना हम ऐसी हो दुर्लभ कविकोटिमे मानते हूँ । 


४२ 


(ख) प्रकृतिका सौन्दर्य-पत्त 


कवियोंने श्रपनो रचनाप्रोंम प्रकृतिके ग्रनेक पक्षोंका विवरण 
प्रस्तुत किया हे। सच्चा कवि वही होता हूं जिसका मन प्रकृतिके 
नाना रूपोर्मे रमता हैं । जो केवल प्रकृतिकी सुधमा, कोमलता तथा 
सौम्यभावके ही ऊपडह् रीभता हे वह प्रकृतिका क्‍या सच्चा प्रेमी माना जा 
सकता हैँ ? प्रकृतिकी मुदुलताके समान प्रकृतिके उच्यभाव, भयंक रता, 
कठोरता तथा विषमताके द्वारा भी जिस व्यक्तिका लचिस विस्फारित 
होकर झाल्लादका अनुभव करता हें हम उसे ही सच्चा प्रकृति-प्रमी 
समान सकते हें। महाकवि कलिदासका प्रकृति-वर्णन सोम्यपक्षके 
विलासको सधर ऋकोकी प्रस्तुत करता हे, तो भवभतिम प्रकृतिका 
उमग्रपक्ष अपनी स्वाभाविक भयंकरताके साथ पाठकोंके हृदयकों ग्राह्नाद- 
मिश्चवित विस्मयमें डुबा देता हे । इन दोनों महाकवियोंने पावसके 
ग्रागमनका सडठजल वर्णन सीधो-साथोी भाषामोें नितान्त यथाथ्ंताके 
साथ किया हे । कालिदासका संघ आषाढ़के पहिले ही दिन पदवंतके 
शिखरको अलिगन कर उदित होता हें-- 


आषादस्य प्रथमदिवसे मेघमाश्लिष्टसानुं (मेघदूत) 


इधर भवभृतिका नूतन जलधर परवंतके शिखरका श्राश्नय करता 
दृष्टिगोचर होता हे-- 


श्रयति शिखरं नूतनस्तोयवाहः । 
कालिदासकी उकितिसे प्रभावित होने पर भी इस पंक्तिके भ्रमुकरणमें 
कितनी नृतनता है जो 'तोयवाह (जलसे भरा हुआ मेघ) तथा उससे 
जुड़े हुए 'नृतन' विदेषतासे द्योतित होती है । जलसे संभूत मेध इतना 
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भाराकास्त था कि वह ऊँचे प्राश्यकों पकड़कर विश्रास ले रहा था। 
यह ध्यनि 'तोयवाह' तथा “अयति' शब्दोंके संयोगसे स्पष्ट प्रतीत हो 
रही है । 

कालिदासने कहों कहां एक पंक्तिके द्वारा ही समस्त वस्तुका रंगीन 
खित्र प्रस्तुत कर दर्शकोंके नेत्रोंको लुभा रखा हूं। सम॒द्रके चित्रणके लिए 
एक ही पंक्ति पर्याप्त हें -- 

प्राप तालीवनश्याममुपकण्ठं महोदधेः ।| 
( रघु ४॥२४ ) 

रघु अ्रपनी सेनाके साथ तालो वबनोंके कारण व्याम रंगवाल समुद्रके 
किनार पहुँचे। यहां 'तालोवनश्यामम्‌' केवल एक विशेषणसे ताल- 
वबनोंकी सघनताके कारण नीलिमा-सम्पन्न सहोदधिका खिन्र सानस- 
पटलपर अंकित हो उठता हूँ। महाकविकी दृष्टि पक्षियोंके वंचित्र्य 
परलनेमें भी उतनीहीं दक्ष हें। पम्पा तालाबके चित्रको सारस 
पक्षियोंने कितना सुन्दर तथा रोचक बना डाला हें। उसी प्रकार 
वे रानचन्द्रके विमानों बजनेवाले धुंघधरक्‍्लोका शब्द सुनकर श्राकाशर्मे 
उड़कर स्वागत कैरते हुए प्रतीत हो रहे हें-- 


अमूरविमानान्तर-लम्बिनीनां 
श्रत्वा स्वन॑ काञ्चनकिड्निणीनाम | 
प्रत्युदूवजन्तीव खमुत्पतन्त्यो 
गोदावरी-सारस-पंक्षयस्त्वाम | 
(रघु १३।३३ ) 
कविने यहां चित्रके साथ संगीतका भी भ्रनूपम मेल जुटा दिया हूँ। 
इस खित्रके साक्षाट्कारके लिए हर झ्राकाशसें एक विभानकों कल्पना 
कोजिए झोर उसमें सुबर्णके घुंधरू लगाइए। इन घुंधरझोंकी मोठो 
ध्यनिसे झाकृष्ट होकर सारसको पंक्तियां ग्राकाशमें उड़ रही हे। 
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नील जमोीनके ऊपर उजले सारसोंकों उड़तों हुई पांत कितनी सुहावनी 
तथा नेत्ररञजक प्रतीत होती हें। इन सारसोंकों उड़ते देखनेमें ही 
खबी हे गौर इस खबीको नेत्रगोचर करनके लिए स्थिर चित्रकी नहां, 
प्रत्युत सिनेमा जेसे चल चित्रकीं कल्पना नितान्त झ्ावश्यक हे । 


कविके लिए चित्रकों रंगीन बनानकोी बड़ी जरूरत होती हैँ। कवि 
चित्रकार होता हें । चित्रकार अभ्रपनी तूलिकासे लित्रमें रंग भरता हूँ 
श्र कवि श्रपनी लखनीसे दब्दोंके माध्यमसे वर्णमय चित्रकी योजना 
करता हैं। इस कार्यम संश्लिष्ट चित्रकी चारुता कितनी मुग्ध- 
कारिणी होती हें। इसका प्रत्यक्ष हमें भवभतिकी इस कसनीय 
उक्तिम उपलब्ध होता हूँ :-- 


इह समदशकुन्ताक्रान्तवानी रवीरुत्‌ -- 
प्रसव-सुरभि-शीतस्वच्छुतोया वहन्ति | 
फलमर-परिणाम-श्याम-जम्बू-निकुज्ज--- 
स्खलनमुखरभूरि-लोतसो निर्भरिश्यः | 
7 उत्तर रापचरित 


[यहिं वेतस-वल्लरी पे खग बेठि कलोल करें मदु बोल सनावें 
तिनसो भरे-पुष्प-सुगंधित तोय, बह श्रति शीतल हीतल भावें । 
फल-पुंज पकेनीके कारन श्यामल मज्जुल जम्बु निकुंन लखावें 
उनमें रुकि कै करि रोर घनी, झरनानिके सतोत-समूह सुहावें ॥। 
--सत्यनागयण] 


भावार्थ-- पहाड़ोंसे भरनें झर रहे हेँ जिनके किनारे उगी हुई 
बानोर लताके ऊपर मधुरकण्ठ पक्षिगण विहार कर रहे हें। उनके 
बेठनेसे लताझोंके फूल भरनेमें गिरकर पानीको सुगस्धित बना रहे हूं । 
पहाड़ोंसे बहुतेके कारण भरनोंका जल स्वभावसे झोतल तथा स्वच्छ है। 
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उनकी धारायें पके हुए फलॉसे लदे काले जामनके वृक्षोंकी कुंजसे 
टकरानेपर प्रत्यन्त शब्द करतो हुई श्रनक मार्गोंसे बह रही हें 


इस पद्चधका समग्र चमत्कार वर्णनकों यथार्थतामों समा रहा हैं । 
वानोरकी बेलपर बंठ हुए पक्षियोंके चित्रसे तथा 'समद' शब्दसे सूचित 
को गई उनके स्वरको ध्वनिसे यह वर्णन श्रत्यन्त हृदयंगस बन गया हूँ । 
चित्रकारकी तूलिकाकी श्रपेक्षा कविकी बोणामें श्रधिक सामथ्यं रहता 
हैं । यहां कविकी कलाम चित्र शोर वीणा--रूप श्रौर शब्द-दोनोंहीका 
मधुर सचन्निवेश हें । समद शक्न्तोंके द्वारा ग्राकान्त वानोर लता तथा 
फलोंके पकनेसे श्याम जामुनकी सत्ता चित्रकों रंगोंसे सजा रहो हें, 
तो टकरानेसे घोर शब्द करनेवाली धाराझ्रोंका भ्रस्तित्व--नदीकी 
मुखरध्वनि-वर्णनमें ध्वनिका अ्रनुपम संयोग प्रस्तुत कर रहा हे । 


हिन्दीके मान्य कवियोंके काय्योंमें बाह्य प्रकृति भ्रपनों भव्य झांको 
प्रस्तुत कर सहुदयोंका हृदयानरझजन करतो हुँ। महाकवि सेनापतिका 
प्रकृति-वर्णन श्रनेक दृष्टियोंसे अनूठा हे। उनका हृदय प्रकृतिके 
मनोरम दृश्यों खूब रमता हें श्रोर इसीलिए उनके प्रकृति-वर्णनोंमें बड़ो 
सजीवता तथा रोचकता हैँ । पूसके महीनेमें रातके समय जलती हुई 
झ्रागको धेरकर बठनेवाले प्रामोणोंका यह दृश्य कितना सच्चा, सजोव 
तथा सदयतापुर्ण हे:-- 


सीत की प्रचल सेनापति कोपि चढ्यो दल, 

निबल श्रनल, गयो सूर सियराइ के | 
हिम के समीर, तेई बरसे विषम तीर, 

रही है गरम भोन कोनन में जाइ के | 


धूम नेन बहैँ, लोग आ्रागि पर गिरे रहैं, 
हिए सों लगाइ रहें नेंक सुलगाइ के । 
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मानों मीत जानि मह्य सीत तै, पसारि पानि, 
छ॒तियाँ की छाँह राख्यों पाउक छिपाइ के! | 


जेठकी तपती दुपह रोका यह दृश्य कविकी झवलोकन-दक्षतिका पर्याप्त 


परिचायक हे -- 
बृषकौ तरनि तैज सहसी किरन करि 


ज्वालन के जाल बिकराल बरसत है। 


तचति घरनि, जग जरत भरनि, सीरी 

छाँह कौ पकरि पंथी--पंछी त्रिर्मत है। 
'सेनापति! नेक दुपहरी के ढरत, होत 

धमका विषम, ज्यों न पात खरकत है। 
मेरे जान पौर्नों सीरी ठौर कौ पकरि कोनो 

घरी एक ब्रैठि कहूँ घामे बितवत है । 
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(ग) प्रकृतिका अध्यात्मपत्त 


अ्रचेतन्‍्यं न विद्यते--जगत्के समग्र पदार्थजातमें चेतन्यका सुभग 
साक्षात्कार करनेवाले भारतीय कवियोंकी दृष्टिमें बादृय प्रकृति सजीवता 
की ज्वलन्त मूति हे। हमारे कवियोंने “वनश्री', 'बवनलक्ष्मी' या “वन- 
देवताकी” कल्पनाकी हू शोर सांख्यसिद्धान्तका भ्राअय लेकर सचराचर 
विदवर्म व्याप्त एक प्रकृतिका दर्शन तथा उसको दिव्यता तथा 
भव्यता सूचित करनेके लिए उसे देवोके रूपसे झंकित किया हें ॥ 
प्रकृति तथा मनृष्यका पारस्परिक घनिष्ठ सम्बन्ध हे। प्रकृति मनष्यके 
जोवनको उदात्त , गम्भीर तथा मज्जुल बनानेमें स्ंथा कृतकार्य होती 
हैं। इस ससारम मनुष्य अपने सख तथा दुःख, उल्लास तथा विधाद 
उच्नति तथा अ्वनतिके भोगनर्में ग्रकेला नहीं हूँ । चारों शोरसे उसे 
हावत कर बाहय प्रकृति उसके साथ श्रपनी मामिक सहानभूति प्रकट 
किया करतो हैं। सुखकी संवेदनाके श्रवसरपर प्रकृति्म उल्लासके 
खिद्ठ प्रकट होते हें। दुःखके समय प्रकृति प्राकृतिक संकेतोंके द्वारा 
ध्रांस बहाकर भ्रपना विधाद प्रकट करतो हे। प्रकृति तथा मनुष्य 
दोनोंका सम्बन्ध इतना प्राजशीन तथा सामसिक हें कि सनष्य प्रकृतिके 
सहयोग तथा सहानुभूतिके झ्रभावमं पनप नहीं सकता, उसका जोवन 
एकांगी बन जाता हेँ तथा वह अपने उहेश्यकी प्राप्तिसं कथसपि सफल 
नहीं होता । 


कालिदासका 'झभिशानशकन्तल नाटक प्रकृति तथा भानवके 
बडजल सहयोग तथा सामरस्यका मनोहर चित्रण हैँं। उन्हें प्रकृतिकी 
साधा रणसे साधारण वस्तु भी पउह्रत्यन्त रहस्पपृर्ण तथा गम्भीर 
भ्रथ॑ंपूर्ण दृष्टगल होतो थी । कालिदासका सम्पूर्ण साहिस्य एक प्रकारसे 
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प्रकृतिका श्रमर चित्रण हें । हक॒न्तलाका मादक सौन्दर्य तथा रूपलावण्य 
प्रकृतिके प्रभावका श्रमर विलास है । मनष्योंके प्रति सौहादईभावकी 
तथा सहेलियोंके साथ सहृदयताकी शिक्षा वह लताप्नोंसे सोलती हें । 
उसका जोवबन हो प्रकृतिका कोमल विलास नहीं हूँ, प्रत्यत वह स्वयं 
एक खिलनेवाली ललित लता हे-- 


अधरः किसलयरागः कोमलविय्पानुकारिणो बाहू । 
कुसुममिव लोभनीयं योवनमज्लेपु संनद्धम्‌ 


दक्न्तलाका लाल होठ किसलयोंकी लालिमा जसा स्निग्ध हें । 
सुन्दर भुजायें कोमल शाखा-सी प्रतीत होती हूं झ्ोर भ्रंग-प्रत्यडगर्म उमड़ने 
वाला तारुषण्य कसुमके समान श्राकषक झोर लुभावना हेँ। फलतः 
शक न्तला स्वयं कोमल लता हे। श्रतः प्रकृतिके उसके प्रति पृण 
सहानभूति दिखलानेके भ्रवसरपर हमें तनिक भो भ्राइचयं नहीं होता। 


झक न्तला पतिगृह जानेको तेयारी कर रही हूँ । तब प्रकृति उसे 
झलंकृत करनके लिए स्नेहसे ग्राभूषण तथा सजावटके सामान वितरण कर 
रही हैं। उसकी बिदाईके भ्रवसरपर मह॒थि कण्व, प्रियम्ववा तथा अनसूयाका 
हुदय ही भावों विरहकोी श्राशंकासे नहीं रो उठता प्रत्युत तपोवनका 
हृदय भी विषण्ण तथा शोकोहिग्न हो जाता है। भ्रपनोी संगिनोके वियोग- 
से दु:खित मुगियां कुशके कोर उगलकर लजिन्‍्ताम त्रस्त हो जातो हे। 
झानन्दके उललासमें नाचनेवालो सय्री ग्रपना नाचना छोड़ बंठतो हें । 
लताये पीले-पीले पत्तोंके भड़नेके रूपमें आंसश्रोकोी भड़ो बरसा रही हूं । 
शकनन्‍्तलाके प्रयाणमंगलके अ्रवसरपर पितृस्थानीय महषि कंण्वका 
गज़ा बेंघ जाना सहज हूं, सहेली प्रियस्वदा तथा अनुसूयाकी भी विछुलता 
बोधगम्य हे, परन्तु भ्रवेतना बाहा प्रकृतिका यह हादिक शोक, भ्रन्तः- 
करणको करण दशाको व्यक्त करनेवालो प्रकृतिको यह मृकवाणों सभ्चे 
सहुृदयके झतिरिक्त कोल सुन सकता है? प्रकृतिमं मानव-वियोग-भन्य 
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यह पश्रालोडन मार्सिक कविके श्रन्तचंक्षद्वारा ही प्रत्यक्ष किया जा 
सकता है । मनुष्य तथा प्रकृतिका यह परस्पर सोहाद किस रसिक- 
को हृत्तन्त्रीकों निनादित नहीं करता ? कालिदास श्रपने भावोंकी 
झभिव्यक्ति किन मठ्ज ल शब्दोंमें कर रहे हें-- 
डद्‌गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्ननतना मयूरी। 
अपसत-पाण्डुपत्रा:  मुज्चन्तश्रुणीव लताः॥ 


( शाकुन्तल० ४।११ ) 


न्यायका प्रतीक 


महाकवि भवभूतिने अपने 'उत्तर रामचरित'में “'वासन्ती” नामसे 
वनदेवताको पात्ररूपमें श्रंकित किया हे। सोताके स्निग्ध हृदघको 
साक्षिणो वासन्‍्ती उनको श्रकृत्रिम सुहृद्‌ थी। रामके द्वारा किये गए 
परित्यागरूपी नृशंस अभ्रपराधकों सुनकर वह एकदम फ्रोधसे उद्दीप्त हो 
उठती हूँ और उन्हें सीताकी श्रोरसे इतनी निर्मम उलाहना झौर 
कठोर भत्संना करती हूँ कि वे उद्विग्न होकर भ्रपना भ्रपराध स्वीकार 
कर लेते हें। वासन्तीके उलाहनेमे इतनी मर्मस्पशिनी बातें हें कि 
रासका हृदय दुःख तथा आशंकाके श्राघातसे कांप उठता हेँ। उन्हें 
सस्‍्वप्नमें ख्याल न था कि सीताका न्यायपक्ष लेकर कोई इतनी उम्र 
भत्सेना करनेका साहस कर सकता था; स्वयं जानकोके भी सामथ्यंकी 
सीमा उतनी दूर तक नहीं पहुंचती । श्राखिर वकालतको भी हद 
होती हें। वादीके लिए प्रमाण देनेवाला बकोल भी सहानभतिके 
उद्रेक तथा मुक्तिके अतिशयसे भी श्रपराधका इतना मासिक शोध नहीं 
कर सकता, जितना वबनदेवी वासन्तीने जनकनन्दिनोके निभित्त किया 
हैं। प्रथमतः यह रामचन्द्रके उस वण्डकारण्यम स्वेच्छूया पदार्पण 
करनेपर खब स्वागत करती हें। मध चलान वाले वक्षोंसे, पुष्पों तथा 
फलोंके द्वारा श्रध्यं देनेकी प्रार्थना करती हें। विकसित कमलके 
सुगन्धसे श्रामोवदित वनानिलसे शीतल मन्दरूपसे बहनेकी कामना करती 
है। रक्‍्तकण्ठ पक्षियों से श्रविरल श्रस्फुट सधुर ध्यति करनेकी 
अभ्यर्यंना करती हेँ। परन्तु सीताका प्रसंग उठते ही वह रामचंव्रपर 
गहरी चोट करनेमे नहीं चुकती । रामसे वह प्राचीन प्रेमकथाकी सुथ 
विलाती हुई स्वयं म्‌च्छित हो जाती हें--- 
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त्व॑ जीवितं त्वमसि में द्वदयं द्वितीय॑ 
त्व॑ कोमुदी नयनयोस्मतं ल्वमझे । 
इत्यादिभिःप्रियशत्तैःनुरुष्य मुग्धां 
तामेव शान्तमथवा  किमिहोत्तरेण । 
तब मर्यादापुरधोस्तम रामचन्द्रभी एक बार तिलमिला उठते हें शोर 
प्रकृतिरआजनकी कठोर वेदीपर किये गये इस घोर बलिदानको “लोकों 
न मुष्यतीति'” कहकर प्रजाके सिर सढ़कर स्वयं चुप्पी साध लेते हूं । 
वबनदेवताका यह चरित्र भवभतिकों कोमल कलाका विमल विलास 
हैं। मनष्यसे श्रगस्यथ तथा भ्रसाध्य कार्यंका सम्पादन कर वनदेवताको 
मानवहृदयके साथ गहरो सहानभूति, एकतानता तथा एकसूत्रताका 
परिचय बड़ ही ममंस्पर्शों शब्दोंमं चित्रित किया गया हें । इस जघन्य 
कार्य के लिए रामचन्द्रकों भत्संना करनेका घोर कार्य तथा प्रेम शोर 
विश्वासकी सू्ति धर्मपत्नीके त्यागके लिए वागप्रहार--दण्डप्रहार भले न 
सही--|रुजनोंकी शअ्रनपस्थितिर्में बनवेताके श्रतिरिक्त ओर कोन कर 


सकता हैं ? भवभति ने प्रकृतिको मानव-जीवनकी शोधिकारूपमें चित्रित 
किया हे । ये महाकवि प्र कृतिके उग्ररूपके ही द्रष्टा तथा वर्णयिता 
नहीं हे, प्रत्युत प्रकृतिके भ्रन्तस्तलम विराजमान व्यवस्था, अ्रपराध- 
मां ना, कालुष्यविभंजना शक्तिके भी विजश्ञ विवेचक हें । 

भारतीय विद्वानोंने प्रकृतिके भीतर जागरूक रहनेवाली व्यवस्थाकी 
झादिमकालसे दुष्टिपात किया हें। यह संसार ही व्यवस्था-नटीके शोर 
झभिनय तथा नतनका विशाल रंगस्थल हू। इसकी ही बेदिक ऋषियोंकी 
परिभाषा ऋत' हैं। फलतः प्रकृति कहीं भी प्रव्यवस्थाको पनपने 
नहीं देती, अ्रन्यायको श्रपनी क्रीड़ा दिखलानेका अ्रवसर नहीं देती । 
प्रकृतिका साम्राज्य न्यायके आधार पर खड़ा हे । वह अन्यायका कहाँ 
झ्ाथ्य न स्वयं देती हे शोर न ग्राक्नयदाताको क्षमा हो करती हें । 
बड़ेसे बड़े पुरषको वह भत्संता मासिक संकेत करनेमें नहीं चूकतो । 
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जड़ प्रकृतिके भीतर निंतान्त उदात्त तथा भहनीय तथ्योंका भो 
संकेत कवि-ब॒द्धि सदा पाती ञ्रा रही हूँ । संस्कृत तथा हिन्दीके महा- 
कवियोंने ऐसे स्थलोंका निर्देश “अन्योक्तिके' रूपसें अधिकतर किया हें । 
कवि केलको मस्तोें कूलते देखकर खोक उठता हूँ कि यह नादान 
इस तुच्छ सम्पत्तिके ऊपर--कतिपयदिन स्थायी समृद्धिके ऊपर-रोक- 
कर इतने झ्रानन्‍्दसे हिलोरे ले रहा हे । वह जानता नहों कि इस क्षणिक 
सम्पत्तिकों बात ही क्‍या ? उसका समग्र शरीर, सुन्दर सोभाग्यपूर्ण 
वपु भो एक जनससे भ्रधिक टिकनेका नहीं । मनष्य केलेसे सुन्दर उपदेश 
स्वयं लेकर अपनेको, अ्रपनी सम्पत्तिको तथा अपने भ्रनुचर बर्गको 
निरभिमान रूपसे जीवन बिताकर बचा सकता हेँ-- 


रम्मा भकूमत हो कश थोरे ही दिन हेत। 
तुमसे केते हे गए अ्ररु होइहिं एड्डि खेत ॥ 
अरू होइहिं एहि खेत, मूल लघुसाखा हींने । 
ताहू पर गज रहै, दीठि तुम पे प्रति दीने ॥ 
बरने “दीनदयाल?! हमें छखि होत अश्रचंभा | 
एक जनम के लागि कहा कुकि भ्ूमत रंभा ॥ 


पण्डितराज जगन्नाथ कुएंको देखकर उसे सोख दे रहे हँे--भेया 
कुझ्रां “में भ्रत्यन्त नीच है. यह सोचकर कथमपि अपने लथित्तको खिम्न 
मत करो । शायद तुम जानते नहीं हो कि तुम्हारा हृदय प्रत्यन्त 
सरस ( जलपूर्ण ) हूँ श्रौर इसीलिए तुम दूसरे लोगोंके गुण (रस्सीको ) 
भप्रहण करनेमें निपुण हो । कप नीच कलोत्पन्न, परन्तु भ्रत्यन्त सरस 
हुदय तथा गुणग्रहीता पुरुषोंका प्रतीक हें। उसकी सीख गांठ बांध 
लेनेपर हम चेतन मानवोंका भी विशेष कल्याण सिद्ध हो सकता हें-- 


नितरां नीचोडस्मीति खेद कूप ! कदापि मा वृथाः । 
ग्रत्यन्त-सरख-दृदयों यतः परेषां गुण ग्रद्दीतासि ॥ 
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ोमद्भागवतके दशम स्कन्‍्ध ( २० श्रध्याय) में प्रावड ऋतुके 
वर्णनके भ्रवसरपर प्रकृति द्वारा सूचित आ्राध्यात्मिक उंपदेशोंकी कमनोय 
लड़ी सहृदयोंका नितान्त मनोरञझजन करती हू। इसोकी छाया गोसाई जीके 
वर्षावर्णनमें भी स्पष्टरूपसे दोख पड़ती हैं । भागवतर्में पावसके विविध 
दृश्योंसे इलाध्य शिक्षाकी शोर, जीवन के सुधारके निमित्त नूतन तात्विक 
उपदेश की शोर, स्पष्ट संकेत उपलब्ध होते हे । 
पावस ऋतु श्रांधीके कारण ऊंची उठती हुई तरंगसे युक्त समृद्र 
नदियोंके संगमसे क्षुव्ध होने लगा, जसे कच्चे भोगीका वासनापूर्ण चित्त 
विषयोंके सम्पकंसे क्षुब्ध हो जाता हे-- 
सरिद्धिः संगतः सिन्धुश्च॒ुक्षुमे श्वसनोमिमान्‌ । 
श्रपक्क योगिनश्चित्त कामाक्क॑ गुणयुग यथा ॥ 
“-भाग० १०।१०।१४ 
वर्षाकी निरन्तर धाराओ्रोंके पड़नेपर भी पर्वत व्यथित नहीं होते, 
जिस प्रकार भगवानमें निविष्ट-खिस भक्‍त लोग दुःख पड़ने पर भी व्यथित 
नहीं होते-- 
गिरयो वर्षघारामिहन्यमाना न विव्यथुः | 
अभिभूयमाना व्यसनेय्य॑थाब्घोक्षज - चेतसः ॥| 
--वही, श्लो० १४ 
घासपातकी हे रसे ढक जानेके कारण बेमरम्मत रास्तोंको देखकर 
उनपर चलनेमें सन्देह जान पड़ता था जिस प्रकार ब्राह्मणोंके हारा 
भ्रभ्यास न की गई तथा कालसे हत श्रतियां भ्र्थ समभनमें सन्‍्देह उत्पन्न 
कर देती हें--- 
मागों बभूषुः संदिग्धास्तृणैश्छेन्ना ह्यसंस्कृताः । 
नाभ्यस्यमानाः भ्रुतयों द्विजेः कालहता इव ॥ 


(वही, श्लो० १६) 
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गोसाई जो भी वर्षाकालोन प्रकृतिसे इसो प्रकारके सुन्दर तथा 
उपादेय उपदेश ग्रहण करनेमें नहीं चूकते-- 
हरित भूमि तृण संकुल समुक्ति परै नहिं पंथ । 
जिमि पाषंड विवांद ते लुप्त भये सदझंथ ॥ 
इस प्रकार प्रकृतिके विधयमें भारतोय कवियोंकी भावनायें नाना 
रूपसे उपलब्ध होती हेँ। किसी भावुक कविके लिए प्रकृति स्निर्ध सोन्दर्यके 
झखिल उपकरणोंसे सुसज्जित नयनाभिराम सुन्दरी हे, तो किसीको 
दृष्टिमें मन॒ष्योंके रोंगटे खड़ कर देनेवालो, अपनी प्रलयंकरी भया- 
नकतासे हृदयकों क्षब्ध कर देनेवासोी प्रकृति भ्रपन व्यक्तित्वकी छापसे 
उद्दोप्त नारी हें। कोई उसके सोम्यभाव पर म॒ग्ध हैँ, तो केाई 
उसकी उपग्रता तथा दोप्ततासे सण्डित रूप पर नितरां आसकत 
है। कोई कवि प्राकृतिक दृदयोंके द्वारा सूचित तथ्योंके निर्देशोंको 
भ्रभिव्यक्तिकी ओर झ्राकृष्ट हें, तो कोई उसके भीतर ज्वलम्त शक्तिका 
प्रतोकरूप श्रात्माकी भव्य कांकोी पाकर अपनेको कृतशत समभता हूं। 
इन नाना भावनाझोंसे साक्षात्कुता प्रकृति मनष्यके साथ इतनो घनिष्ठतासे 
सम्बद्ध हे कि दोनोंमें परस्परोपकार्योंपकारक भावकी गहराई गढ़ वृष्टिसे 
झवलोकनीय तथा माननोय हैँ । श्रचेतन प्रकृति कविजनोंकी वृष्तिटमें 
चेतन-भावनापञ्न एक उपादेय तत्व हे जिसका प्रभाव मानवके जोवनको 
सरस, सुखमय तथा उदात्त बनानेके लिए सर्वंधा कृतसंकहप होता है । 


(घ) प्रकृति और मानव 


मनुष्य तथा प्रकृतिके परस्पर सामउजस्यके अतिरिक्त वेषम्यको 
झोर भी कवियोंकी दुष्टि स्वतः प्राकृष्ट हुई हू। प्रंग्रेशों कवियोंने 
प्रकृतिको पदार्थोंके समुख्चय रूपमे ग्रहण कर मानवजीवनके साथ उसकी 
तुलमा विखलाई हे। प्रकृति सन्‍्तत अपरिवर्तनझील, अपरिणामो, 
शाइवत तथा शाइबतिक हू। उसकी अश्रपेक्षा मनष्यकी जीवन-प्रवधि 
कितनो न्‍्यूत, कितनो क्षणिक तथा कितनी भ्रस्थायी हें। महाकवि 
होमरके कथनानुसार प्रकृति जंगलके वक्षोंके समान अटल तथा स्थायी 
हैँ श्रोर सन॒ष्य उनपर उगनवाले तथा थोड़े समय बाद भड़ जान वाले 
पफ्सोंके समान हें। कवियोंकी वृह्टिमें प्रकृतिकी तुलनामें मानव- 
जोीवनकी होनता तथा भ्रस्थायिता ही स्पष्टतः दुष्टिगोचर होती हे । 
महाकवजि झ्ान ल्डन प्रकृतिके मुखसे इस तथ्यका उद्धाटन किया हूं । 
मानव समझता हूँ कि यह प्रकृतिके समस्त रहस्योंसे परिचित हूँ; प्रकृतिका 
प्रयोजन ही मानव-जोवनका श्रन रझजन तथा यशोवधन हें, परन्तु सानव 
घलमें मिल जाता हूँ, मर जाता हूँ, परिवर्तित हो जाता हूँ, परन्सु 
प्रकृति खण्ड तथा नित्यभावसे विद्यमान रहती हें-- 
पिच्वटट.. छीीटा. ४४८८. ग़ाध्या. धालशा: ग्राधा, 
प्र॥र९ पाठपश्ाप घिधशं 779 5९छटाड &6 ऐीथाएड, 
पछहररट फक्टमा॥ पीठ 49 रत ई2ए पाला, 
पृ: परी८ए शरण गान एी0ए7 थातवे ग्राप ]7०ए5, 
पशटफ 87९ वप5६ ९9 &7८ लाधशाए20, परी2८ए 876 2076 ! 
7 एशा।ा, 
*-(०00 
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महाकवि टेनिसनने झरनेके करन में विव्य सन्देशकी वाणी स॒नों 
हैँ कि मनष्य भाते रहते हैं गौर जाते रहते हूँ, परन्तु में सदा ही चला 
करता हूं, कभी रुकता नहों-- 

॥707 ग्राशा गराह्॒7न ०णा6€ छाती गाशा ॥8ए 7०, 

डिपा 4 ए० णा 0० €रशछ., 


टेनिसनको वृष्टिमें प्रकृति मनष्योंकों सस्तत गति तथा क्रियाशीलताकोी 
शिक्षा देती हैं । इस प्रकार प्रकृतिमें श्राध्यात्मिक तथ्योंकी झोर स्पष्ट 
संकेतका दर्शन कविजनोंकी भ्रग्तद्‌ धिट सदा किया करती हूं । 


पाइचात्य साहित्यम भिन्न भिन्न साहित्यिक पद्धतिके पुगर्म प्रकृतिके 
विवयमें भी भावनायें क्रमशः विकसित तथा परिब हित उपलब्ध होती हैं । 
उन्नीसवीं शातीमें अंग्रेजी साहित्यमें स्वच्छन्दतावादके जमाने प्रकृतिकी 
भावनाने ख़ब ही पलटा खाया हैं । इस युगके सबसे बड़ सामिक कवि 
हें बड़ सवर्थ जिन्होंने प्रकृतिकों एक श्रखण्ड तथा सजोव वस्तु मानकर 
उसका साक्षात्कार किया हैं। उनके लिए प्रकृति उपदेशोंका भाण्डार 
हैं । मानव-जोवनको सुधारने तथा इलाधनोय बनानेके लिए एक क्षाद्र 
फ्सेकी भो शिक्षा पर्याप्त हूं । 

इस सम्बन्धर्म यह बात ध्यान देने योग्य हे कि वड़्संबर्थके दृष्टिजिम्सू 
पर फांसके प्रख्यात दाशनिक रूसोका प्रभाव पड़ा था। फास्समें क्रान्ति 
उत्पन्न करनेवाले तस्वचिस्तकोंमें भ्रम्यतम विद्वान रूसोकी यह धारणा 
थी कि इस संसारकों मनध्यन स्वयं बिगाड़ा हूँ भ्रपने ही हाथों। वह 
उत्पन्न हुआ था स्वतस्त्र, परन्तु सर्वत्र बह जकड़ा हुआ हे लोहेकी 
बेड़ियोंसे । मनृध्य यदि वर्तमान झूठी संस्कृतिको छोड़कर प्रकृतिके 
स्वरूपको प्राप्त कर ले तो वह भ्रधिक निर्योष तथा सूशी होगा। प्रकृतिका 
रूप मानव-दहारा उत्पादित विकृतिके परे होनेसे नितास्त विशुद्ध, निर्दोष 
तथा स्निण है। उन्नीसवीं शतीके प्रारम्भ यही कल्पना फास्ससे 


काव्य-रहस्य ६७३ 


इंगलंण्डमें संक्रान्त हुई थी श्रौर इसी दृष्टिटका काव्यात्मक रूप हमें 
बहसंबर्थकी कवितामें मिलता हें । * 

प्रकृतिकी झ्राध्यात्मिक व्याख्याएं कवियोंके वेयकक्‍्तिक सिद्धान्त तथा 
रुलिकी प्रतीक हें । वड्संवर्थकी दृष्टिम प्रकृति स्वतः दिव्यरूप हूँ तथा 
उसके श्रन्तविद्यमान श्रात्माके साथ एकता स्थापित कर मन॒ष्य प्रकृतिसे 
एकत्व स्थापितकर अपने जीव नका सुधार कर सकता हूँ । शेलीकी वुष्टिमे 
प्रकृति उस परमात्माकी एक रहस्यात्मक श्रभिव्यवित हूँ जिसमें जगतके 
नाना पदार्थ श्रपना एकत्व स्थापित करते हें; बायरनको प्रकृति प्रानन्द- 
दायक स्वतन्त्रता दुष्ठिगोचर होती है जिससे मनष्योंको श्रवस्था ने उन्हें 
वडठिचत कर रखा हूं । इस प्रकार कविकी भावना तथा स्वभावके कारण 
प्रकृतिके रूपनिदशर्म विशेष भिन्नता, पार्थकय तथा विभेद दृष्टिगोचर 
होता हैं। पश्चिमी साहित्यमें ईसाई धर्म तथा यूनानी तत्त्वश्ञानके उपदेशोंसे 
संघवषके कारण पदचात्य कवियोंकी प्रकृतिकी श्रभिव्यक्षित श्रनेकात्मक 
प्रतीत होती हे । भारतोय साहित्य इस प्रकारका कोई संघर्ष घर्म तथा 
साहित्यके क्षेत्रमं म्लत: विद्यमान न था। झतः भारतीय भावना 
पाइचात्य भावनासे भअ्रनेक स्थलोंपर विभिन्नता रखतो हैँ, यह कोई 
ह्राइचयंका विषय नहों है । 


रे 


(ढ) प्रकृति ओर रस 


विचारणीय प्रश्न हे कि प्रकृति तथा रस का संबन्ध कया हूँ ? 
प्रकृति क्या किसी विशिष्ट रसके उदयमे कृतकार्य होतो हें? प्रकृतिसे 
रसोदय या भावोदयके विषयमें श्रालोचकोंर्म किसी प्रकारकी विमति नहीं 
हैं, परन्तु विवेच्य विषय यह हैँ कि क्या वह भाव या रस सर्वया सब 
परिस्थितियोंमं एक ही रूप रहता हूँ श्रथवा नाना भावों या ताना रसोंका 
उद्गम परिस्थितिकों भ्रनकूलता तथा विषमताके कारण हुआ करता हैं। 


इस विषयको मामिक मोमांसा हमारे भ्रलंकार-प्रम्थोंमं उपलब्ध होती 
हूँ । झआानन्दवर्ध नकी द्‌ छिटमें संसारमें एसा कोई भी पदार्थ नहीं होता जो 
विभावका रूप धारण कर रसका अंग नहीं बन जाता। रस प्रादि 
चिततवत्ति-विदष हो तो हें। ऐसी दश्ामें उस पदार्थका स्बधा श्रभाव 
हैं जो किसो विशिष्ट चित्षवत्तिको उत्पन्न करने समर्थ नहीं होता 
अर्थात्‌ जगतका क्षद्रसे क्षद्र पदार्थ, महानसे महान पदार्थ द्रध्टाके हुदयमें 
किसी विशिष्ट वृत्तिको भ्रवश्यमेव उत्पन्न करता है । यदि बह किसी 
चित्तवृत्तिका उत्पादन नहीं करता, तो कविका विषय हो नहीं बन 
सकता' । 


न्‍अककनककनिमाभक-3९०३»+१ “नमन न जन अं नल + 


१ वस्तु व स्वमेव जगद्गतमव्यं कस्यचिद रसस्य भावस्य वा 
अंगत्व॑ प्रतिपद्यते अन्ततों विभावत्वेन। चित्तवत्ति-विशेषा हि 
रसादय: । न च _तदस्ति वस्तु किडिचद्‌ यपन्न चित्तवृत्ति-विशेषमृप- 
जनयति. तदनुत्पादने वा कविविषयतँव तस्य न स्यात्‌ । 


--ध्वन्यालीक पृ० ४६५ 
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से उसका रंग भी पीला पड़ गया होगा । इस प्रकार हे बड़भागी मेघ ! 
प्रपनी यह वियोगकी दशा दिललाकर वह यही बता रही होगी कि में 
तुम्हारे वियोगर्म सूखी जा रही हें । देखो ! तुम ऐसा उपाय करना 
कि उस बेचारोका वुबलापन दूर हो जाय पश्रर्थात्‌ जल बरसाकर उसे 
भर देना।॥ ] 


झ्रत: भ्रचेतन पदार्थ विभावका अंग बनकर रसका उदय कराता 

हु श्रयवा चेतन वृत्तान्तकों योजना करनेपर रसका भश्रंग बनता हूँ । 
प्रकति ओर भाव 

बाहय वस्तुका प्रथम प्रभाव पड़ता हे कविके चित्तपर | वह उसके 
निरोक्षणम तन्‍्मय होकर अपने चित्तमें एक विशिष्ट वृत्तिका उदय 
कराता हैँं। यह हुआ कवि चित्तमें रस-संचार | इसोका परिणत फल 
होता हे रसमय काव्यकी सृष्टि जो सामाजिकोंके हृदयकों स्पर्श कर 
सामाजिक रसकी उद्भावनामें कृतकार्य बनती हैं । प्रत: कवि-रसकी 
परिणत होती हैँ सामाजिक-रसमें । श्रव प्रकृतिके पदार्थ ग्रनेक रसोंके 
उदगमके कारण बनते हैं। प्राणियोंकी वृत्तिविशषके प्रनसार ही प्रकृति 
अपनी लोला दिखाकर नाना रसों श्रथवा भावोंका विलास प्रकट 
करतो हूँ । सान्ध्य समीरणके झोंकेसे झुको हुईं, रंगीन पुष्पोंके भारसे 
लदी हुईं लतायें कामुकोके दृदयर्म श्यृंगाररस उत्पन्न करती हें भ्ोर 
प्रपञ्चसे पराष्ठममल विषयासक्तिसे विहीत मानवके चिसमभे बेराग्य 
उत्पन्न करनेमें सहायक बन शान्तरसका प्राविर्भाव करती हूं। श्रतः 
सबसे अ्रधिक विचारणीय वस्तु जो प्राकत दृश्योके ऊपर झपनी 
भावनाका भझ्रारोप किया करतो है मानव चित्त ही है । | 


प्रकतिके स्परश्ोसे कविचित्तमें कौन-सा भाव उठेगा, यह प्रधानतया 
अवसम्बित होता है कविकी तत्कालीन चित्तावस्था (या 7000 मूड) 
पर । इस विधयमें मनोवेशानिक विद्वान मिचेलका यह कथन मनन 
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करने पोग्य ह---१४॥८(॥९7/ ८ 5९९८ ६86 $७॥76 5प्रग 87ए 
00 7०9९ धाध्रऱ एिछादीए का गा फ्टबेलीश'ए ॥8 8 
]8/007 0 0पा' 77000,' सूयंसे उद्भासित सम॒द्रके ऊपर यदि हम 
दृष्टिपात करते हें तो बह सरलभावसे श्रथवा कपटभावसे मुसकाता 
दोल पड़ता है, यह सब हमारो मानसिक श्रवस्थाका एक विशिष्ट 
व्यापार होता हें । 

प्रकतिकी एकात्मिका झ्राकृति दर्कोंकोी चित्तवत्तिकी भिन्नताक 
कारण नाना रूप धारण करती हूं । रजनीको एकान्ततामें जोर से बहनेवालो 
हुवाका स्पश किसो प्राणीके चित्तम भयका संचार करता हें, किसीके 
हृदयमें शान्तिका भाव उत्पन्न करता है, किसोके मानस-पटल पर प्रकृति- 
की दिव्य वाणीका रूप अंकित करता है । वायुके प्रवाहका रूप एकही 
प्रकारका होता हू्‌। प्रकति न तो स्वतः भयका संचरण करती हे झौर 
न स्वतः शान्तिका उद्गम करती हु। यह ग्रनभवकर्ताकी चित्तवृत्तिका 
ही बंषम्य हे जो उसे नाना ख्ूपोंमें भ्रंकित करता हूं । 

प्रक्ति ओर हेगल 

प्रसिद्ध दाइशनिक हेगलकी दृष्टि भी प्रकतिको इसो रूपमें प्रतोति 
करती हे । उनका कयन हैं कि कविताका उदात्ततम विषय मानव 
प्राणी हे, क्योंकि उसके भीतर सनसस्‍्तत्त्वका भ्रधिष्ठान हें । वही किसी 
विषयको अ्रपनी सानसिक शक्तिके बलपर समभता है, बकता हे _ तथा 
उसे सुन्दर रुपमें प्रभिष्यक्त करता हूँ। इतर प्राणी उसको झ्पेक्षा 
निम्म श्रेणोके होते हैं, क्योंकि उनका मस्तिष्क प्रपरिषक्व रहता हू, परन्तु 
प्रकतिकी भ्रपेक्षा वे भी रमणीय, भप्रधिक घनिष्ठ तथा सुन्दर होते हैं । 
प्रकति इनको पझ्रपेक्षा हीन श्रेणीकी होती है, क्‍योंकि उसमें प्रारोपित 
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सोन्दर्य होता हे भोर काव्यकलाके कारण हो उसमें चित्ताभासकों सत्ता 
रहती हे । 
प्रकति ओर यब्सबर्थ 

यह ॒ तो हुआ पाइचात्य दाशनिकोंका एक पक्ष । दूसरा पक्ष 
बड़े सवर्थ, रस्किन भ्रादि प्रंग्रेजी कवियोंके हारा प्ंगीक्त किया गया हें। 
विशेषतः कविवर_ बड़ सवर्थ प्रकतिकों जोवनो शक्तिसे सम्पत्त 
मानते थे । प्रकृति जड़ पदार्थोका एक भ्रनगढ़ जमघट नहों हूँ, प्रत्यत 
उसके भीतर चंतन्य शक्ति वर्तमान रहती हे--उसके भीतर झात्माका 
नियास हूँ । प्रकृति-वर्ण नर्में बड़ सवर्थका यह वेशधिष्टय हे कि वे प्रकृति 
में हेगेलके समान आरोपित चेतन्य एवं झ्रारोपित सोन्दर्यंकी सत्ता 
अंगीकार नहीं करते, प्रत्युत प्रकति शाइवत सौन्दर्य तथा वास्तव चंतस्यकी 
अ्धिष्ठात्री देवी हुँ । गिरि-नदी-व क्षसे संवलित प्रकतिमें एक अखप्ड 
झात्माका झ्धिष्ठान हे, कविको छचित्तवृत्ति प्रकतिके ऊपर झ्राशेषित 
नहीं होती, प्रत्युत प्रकति भ्रपने विशिष्ट भावसे कविचित्तको भाषालुप्त 
करती हें--- 
#7णगा 7ंफपफट थाते छा ०07९ती०्शाए 50प्रो 
4 #8ए८ >#€टशए८त 50 ग्रापली, 8६ 8) 797 प0फ7.्टी।[5 
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कविका भ्राशय है--- 
प्रकृतिसे एवं उसके सर्वत्र उल्लसित झ्ात्मासे मेंगे इतना भ्रधिक 
भ्राप्त किया हैँ कि हमारे समस्त विचार भावनासे शिकत हो गए हैं, 
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जब एक श्रवर्णनीय दिव्य ग्राननदसे मेंने श्रनूभव किया कि एक भावसयी 
सत्ता समस्त वस्तुझोंके ऊपर--जों कुछ चलायमान हें भ्लोर जो कुछ 
स्तब्धप्राय प्रतीत होता हुं--फंलों हुई हैँ उसी समय में केवल 
सन्तुष्ट हुआ । 

भारतीय साहित्यके महनोय कवियोंन भी प्रकृतिके भीतर एक दिव्य 
चेतन्यका भव्य दर्शन किया हूँ। प्रकृति दाशं निक दृष्टिसे भले ही जड़, 
झ्रात्मविहीन पदार्थ प्रतीत हो, परन्तु कवियोंकी श्रन्तदं ष्टि प्रकृतिके 
भीतर एक दिव्य चेतन्यालोकका साक्षात्कार करती हें। कालिदास 
प्रकतिके प्रवोण पारली थे। उन्होंने प्रकृतिके भीतर हृदय स्पन्दनका 
स्वयं प्रनुभव किया था तथा उनका भी हृदय इसो स्पन्दनके आाश्रयमें 
स्पन्दित, भ्रान्दोलित तथा उद्देलित हुश्रा था। उनका प्रकृति-वर्णन इसका 
साक्षात्‌ प्रमाण हें । 


इस प्रकार प्रकृतिके रूपके विषयमें वेषम्य तथा विमति 
होने पर भी आलोचकोंकी टदष्टिमे प्रतति किसी एक रसका 
आलम्बन तथा साधन बननेकी छमतासे सर्वथा वश्चित है । 
दर्शककी चित्तवृत्तिकी विषमताके कारण बह नाना रसो तथा 
भाषोंका उदय सम्पांदित करती है। 


१३-कावन्यमें प्रेम-भावना 


मानव-हृदयकी श्रत्यन्त कोमल वृत्तिका नाम हें प्रेम । मानव- 
जीवनमें इसका जितना व्यापक प्रभाव हूं, काव्य-जगतमें उतना हो 
इसका अधिक सत्कार हें । मानव ही क्‍यों, प्राणिसात्रसम इसका विशाल 
साम्राज्य हें । हृदयकों स्निग्ध बनानेका यह परम उपादेय साधन हूँ । भ्रतः 
मानव-जोवनको भपने काव्योंमं चित्रित करनेवाख कविजन सब भला 
सकते हूं, परन्तु प्रेमको कभी भी नहों भुला सकते। प्रेमकी गाया गाने- 
वाले कवियोंकी गणना कविमण्डलोमें सबसे अ्रधिक हें । चाहें पाउचात्य 
साहित्यकी समीक्षा की जाय, श्रयवा प्राच्य साहित्यका अ्रनशीलन किया 
जाय, प्र मकी महिमाका सवत्र प्रचुर प्रचार दृष्टिगोचर होता है । 


हमारे साहित्यके महारयी कविगण प्रेमकी प्रशस्तिस किसो भो 
साहित्यके कवियोंसे पीछे नहीं हें । उन्होंने जो प्रेमका रूप दिखलाया 
है, वह नितानत निखरा हुआ, विश्ुद्ध तथा निष्कलंक हे । प्रेमके सच्चे 
रूपकी जानकारोके लिए हमें उसे 'काम' से पुथक्‌ करना होगा। काम 
भी हृदयकों ही वृत्ति हे, श्रौर एक प्रमल बत्ति हे, परन्तु दोनोंकी 
कल्पनामें जमीन-प्रासमानका अ्रन्तर है। स्वार्थमी भावनासे उद्बदध 
व॒त्तिकी संज्ञा हे--काम । कामको ब्राश्रय देनेवाला व्यक्ति कभी पर- 
मायंकोी ओर देखता नहों, वह हमेशा अपने ही क्षुद्र स्वार्थंकी सिद्धिके 
लिए प्रयत्नशील रहता हं--वहू इस बातपर कभी ध्यान हो नहों देता 
कि उसके झ्राचरणका प्रभाव लोगों पर कंसा पड़ता हैँ । वह ध्दा अ्रपनेमें 
ही केखित रहता हैं । उसका 'स्व' नितान्त क्षद्र होता हे । बहु उसी 
तक सीमित रहता है। इसके विपरीत "प्रेम' बड़ी ही उदास तथा 
उदार वृत्ति है । प्रेम कभी स्वाय्थंम्ूलक नहों होता । प्रेमका पुजारी अपने 
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हृदयमन्दिरमें भ्रपने इष्टदेवकी उपासनामें ही सदा भ्रनुरक्त रहता हे । 
उसकी पूजाका होता हैँ एक श्राघार, उसकी कामनाका होता हें एक 
प्रालम्बन, उसको अभिलाषाका होता हूँ एक श्राभय । वह श्रपना 
व्यक्तित्व भ्रपने आाराध्यमें मिटा देता हें। श्रपने इष्टदेवके सामने 
नतमस्तक होकर वह श्रपना श्रस्तित्व हो मिटाये बंठा रहता हूँ । चेतन्य- 
चरितामतर्म भक्‍तप्रवर कृष्णदास गोस्वामीन इन दोनों वत्तियोंकः 
पाथंक्य बड़ी सुन्दरतासे झभिव्यक्त किया हूँ कि सांसारिक वस्तुओोंमे 
जो हमारो भ्रभिलाषा लगी रहती हे वह तो होतो हे काम, श्लोर भग- 
वान्‌ श्रलखिल रसामृतमूर्ति श्रोकृष्णचन्द्रके चरणारविन्दर्म ज्ञो हमारों 
हादिक वृत्ति लगी रहती हैँ उसोका नाम हें-- प्रेम ॥ काम बन्धनका 
साधन हूं, तो प्रेम मोक्षका उपाय हूं । 


गहस्थ धर्म 


भारतीय धमंके अ्रनुसार गहस्थाश्रम भगवत्प्राप्तिके लिये साधन- 
भमि हैँ, भोग-भूमि नहीं । जो व्यक्तित गाहेस्थ्य-जोबन को 'खाओ, पोओो 
झोर मोज उड़ाओझ्रो' वालो चार्वाक-शिक्षाका श्राघारस्तम्भ मानकर 
भोग-भूमि मानते हैं, वे बास्तविकतासे बहुत दूर हूँ । पाइ्चात्य तथा 
भारतीय विवाहकी कल्पनाम यहो तो प्रधान भ्रन्तर हें। पश्चिमी जगत 
विवाहको भोगका साधन मानता है, भारतीय संसार विवाहको त्यागका 
उपाय स्वोकार करता हूँ । पद्चिममें विवाह परिस्थितिवश एकत्र होने- 
वाल स्त्री-पुरुषोंके योन-सम्बन्धको सिद्धिके निमित्त प्रल्पकालस्थायो 
एक सामाजिक ठोका (कण्टक्‍्ट) हैें। भारतवर्षमं विवाह समान 
मानसिक विकासयाले स्त्री-पुरुषोंको श्रभ्रेद्य बन्धनम बांधनवाला हृदयका 
हुश्यसे गठबंधन हूँ । यह कभी छिन्न-भिन्न नहों होनेवाला सम्बन्ध हे । 
पाइचात्योंकी तरह यह सौदा पठाना नहीं है, प्रत्यत स्त्री-पुरुषके 
झाध्यात्मिक विकास की प्रमुख श्यूंखला हे। गाहूंस्थ्य-जोवनके ऊपर 
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हो विशाल संस्कृति अवलस्बित हु। हमारी सभ्यतामें हसोलिए 
गृहस्थाक्रमकी भूयसों प्रशंसा उपलब्ध होतो हे। भगवान्‌ सनने 
सानव-समाजके पोशक गृहस्थाअमकफी उपसा विश्वकों धारण करनेवाले 
यायुके साथ दी हुँ :-- 

यथा वायुं समाश्रित्य व्तन्ते सर्वब-जन्तवः । 

तथा गाहंस्थ्यमाश्रित्य व्तन्ते से आश्रमाः ।। 


--मनुस्मृति २।७७ 


इस गहस्थाअमका चित्रण हमारे कवियोंगे बड़ी हो सुन्दर शब्द 
तुलिका से किया हें। उनका चित्रण जितना झाकर्षक हुँ उतना हो 
ययायथ भी हे। उन्होंने ग्‌हस्थ-घ्ंका सल सन्‍्त्र 'कास को नहीं माना 
हैं, प्रेमको माना हैं; श्रोर गाहुस्थ्य-जोवनकी सफलताकी कंजो हे यही 
प्रेम । बिना कासका बलिदान किये, स्वार्थभूलक भावनाका 
बिना उच्छेव किये, भ्रखनण्ड तथा प्नन्‍त सुखको उपलब्धि कदापि 
नहीं हो सकती। मदनदहन होनेपर हो पाती झोर शिवका 
सुखद समागम सम्पन्न होता हें। मदनका बिना दाह किये जगत्के 
जनकरूप इंकरका मिलन जननोरूपा पायंतोसे कदापि सिद्ध नहों हो 
सकता । स्वायंमूलक कासबासनाका ही नाभ हु--मदन। मुस्मुके गसंमें 
ले जानेके कारणहो वह बोद्ध जगत्‌में 'मार' कहलाता हैं। बिसा सार- 
पर विजय प्राप्त किये कोईभी व्यक्ति ज्ञानी नहीं जन सकता | गोतम 
मार-बिजयके भ्रमन्‍्तर ही बोधि प्राप्त कर गोतस बुद्ध बने थे। इस 
कथनका अ्र्िप्राय यही हूं कि आ्राष्यात्मिक जरगतूसे उच्नतिके बाधक 
मारका लो स्थान हैँ, यही स्थान सोतिक जगतूर्म उन्नतिके निरोधक 
मदनका है । बिना इस आधाकों मार्गले हूर हटाथे, इस प्रतिकल 
व्यक्तिका बिना बिनादा किये, उपयुक्त उन्नति दुर्लभ हुँ। इसी लिए 
हमारे साहित्यमें कविगण गाहस्थ्य-भीवनको सनब्यके झाध्यात्मिक विकास 
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को एक झ्रावश्यक श्यृंखला समझते हें। उसके नियमोंका पुणंतः पालन 
होने परही मनष्य वास्तविक उन्नतिकों प्रोर श्रप्रसर हो सकता हूँ । यही 
हैं भोगमें त्यागकी भावना, स्वार्थ श्रोर परमा्थका सामंजस्य, क्षद्र तथा 
महत्तमका समन्वय । 


इस जीवनकों सुखसमय बनानके लिए धमम, अ्रथ तथा काम हन 
तीनों पुरुषार्थोका सामंजस्य स्थापित रहना नितान्त भ्रावश्यक होता हँ-- 


धर्माथंकामा सममेव सेव्या: 
यो हयेकसक्कः स नये जघन्यः। 


इस त्रिवर्ग्में धर्म ही सर्वभ्ष्ठ पुरुवा्थ हैं। कालिदासन अपन 
कु मारसम्भवर्स धर्म ही पर भाप्रह दिखलाया हँ--त्रिवर्ग सार: प्रतिभाति 
भामिनि (कुसार० ५।३८), , परन्तु भ्र्थ श्रोर काम श्रपनो स्वच्ठन्द 
सत्ता स्थापित करनेके लिए धमंके साथ सदा संघर्ष किया करते हें। 
भ्र्थ धर्मको दबाकर समस्त विश्वकों कोड़ोको क्रोड़ाका कोतुकी बनाना 
चाहता हें। काम धमंको परास्त कर समस्त जगत्को भ्रपना झ्रनन्‍्य 
भक्त बनाता चाहता हें। ऐसी दक्षा्में ध्मंके साथ इनका धोर संघर्ष 
होना स्वाभाविक हू । 


धमे ओर काम 


हमारे कवियोंन इस संघषंको कठोरता दिखलाकर धर्ंकी विजय- 
वजयन्तोी फहरानेका बड़ा ही रोचक वर्णन किया हुँ। कविका कास 
केवल दिन-प्रतिदिन घटनेवाली सामान्य घटनाझोंका भ्रंकन ही नहों है, 
उसका उदात्त कत्तंव्य हें उस आदशंका श्रंकन जो मानवमात्रके 
कल्याणका साधन बनकर भूतलको सौख्यसम्पन्न तथा शान्तिभषित 
स्वगंके रूपमें परिणत कर देता हें। यह तभी सम्भव है जब धमकी 
प्रबलता अर्थ तथा कामके ऊपर स्थापित होती हे । बिना धार्मिक 
भावनाके मानव अरथलोलुप पिशाच बन जाता हूँ तथा धरमंव त्तिके भ्रभाव 
में मनृष्य मनुष्य न होकर नरपश्‌ बन जाता हूँ। श्रतः धर्म तथा 
काम, दोनोंकी धर्मके साथ सामंजस्यमेंहो चरितायंता हे । घर्माविरुद्धो 
भतेषु काम्ोएस्मि भरतबंभ (गोता, ७। १४) गीताके इस माननोय 
वाक्यका यहो रहस्य हें“-मानव-जोवनके साफल्यका सलमन्त्र हे कामका 
धरमं से श्रविरोध, कामकी प्रेमरूपमें परिणति । 


मदन-दहनका रहस्य 

संस्कृतके कवियोने इस परिणतिकोी मधुरिसा अ्रपने काव्योंसें बड़ो 
सन्दरतासे दिखलायो हें। कालिदासके कुमारसम्भवर्म वणित मदन- 
दहनका यही तात्पर्य हें। मदन चाहता था कि पावंतोके सुन्दर रूपका 
श्राश्रय लेकर समाधिनिरत शंकरके ऊपर थोट करें--उन्हें समाधिसे 
विरत करें। प्रकृतिमें वसनन्‍्तका उदय होता हूँ । झूमती लताएँ भूल-पझूल- 
कर पेड़ोसे अपना प्रेम जताने लगतो हें। एकही कसुमपात्रम बेठो 
हुई भ्रामरी अपने वलल्‍लभके साथ सधुपान करती हुई सतवाली बन 
जाती है । मदन व्याधिके समान विद्ववकों त्रसस्‍्त बना डालता हूँ । 


काव्य-रहस्य दर ५ 


इतनाही यदि होता तो कोई विशेष चिन्ताकी बात न थी, परन्तु उसका 
तो होसला बढ़ जाता हूं । वह शंकरके ऊपर आक्रमण कर बंठता हे । 
जगत्‌ के भ्रात्यन्तिक मंगल तथा कल्याणका ही तो नाम हूं “शंकर” । 
मदन इसो शंकरको परास्त कर जगतको श्रपना भ्रन्ध अ्रनुयायी बनाना 
चाहता या। हांंकरके धयंका बांध ढह गया। उन्होंने श्रपना तीसरा 
नेत्र खोलकर कामकी श्रोर देखा । देखते ही वह राखका एक स्तृपाकार 
ढेर बन गया । 

इस कथानकके आध्यात्मिक पक्षपर ध्यान देनेकी भ्रावश्यकता हैं । 
काम सर्वत्र विश्वभरम श्रपनों प्रभता चाहता हे। वह कल्याण तथा 
मंगलके प्रतिनिधिपरभी श्रपना प्रभाव जमाना चाहता है । विश्वकल्याण 
पर भ्रपना मोहक बाण छोड़ता है, परन्तु फल होता हे एकदम उलटा । 
शंकरका ललाटस्थित तृतीय नेत्र हे 'शान-नेत्र' । यह प्रत्येक मनष्यमें 
विद्यमान रहता हें। यह सदा वत्तमान रहता है, परन्तु रहता हूँ 
प्रसुप्त 4 इसोलिए हमें इसके प्रस्तित्वका भान नहीं होता । शंकरका 
यह नेत्र जाग्रत्‌ दशामें रहता हें। इसो शानको ज्वालाम  कामका 
हवन होता है । धमंसे विरोध करनेवाला काम भस्मकों राशि बन 
जाता हैें। कालिदासके इस रूपकका यही रहस्य हूँ कि विश्वका 
कल्याण मदनको उपासनामों नहों, प्रत्यत उसके धमंविरोधों रूपके 
वबानमें ही हें । कामकी चितासे प्रेमका प्रादुर्भाव होता हे। कामका 
विलय प्रेमके उदयका सहज सार्ग हें। गाहेस्थ्य जोवबनकोी सफलताको 
कुंजी धमंविरोधी, स्वायंमलक काम नहीं हे, प्रत्युत धर्माविरोधो, परार्थ- 
निरत प्रेम है । 


मेघदूतकी आध्यात्मिकता 


मेघबूतसेंभी कालिदासने इसो तभ्यकों झोर संकेत किया हूं। धर्म 
झोर कामका संघर्ष इसका प्रमुख विषय हैं । यक्ष धनराज कुबरका 
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सेवक हें। उसका जोवन स्वाभीकी सेवार्मे|ं समपित हें। उसका 
सर्वात्मना सेवा-विधान उसके जोवनका मूल मन्त्र हैँ, परन्‍्तु वह भ्रपनी 
मवोढ़ाके प्रेमपाशरमे बेधकर प्रपम कमंसे धु्यूत हो जाता हैँ। अश्रपने 
धर्मका पूर्ण निर्वाह उससे हो नहीं पाता । कास उसकी धर्म -भावनाको 
पछाड़ डालता हें। वह “स्वाधिकारात्‌ प्रमश:” बन जाता हे--अ्रपने 
झधिकारसे नितान्त ध्यत हो जाता हें। इसीलिए उसे श्रपने 
स्वामीके कोप तथा शापका भाजन बनना पड़ता है। उसे श्रपनी 
जन्मभूमि भ्रलकापुरोका, हिसधवल-कंलासका, सहूृदय स्वजनोंका, तथा 
सबसे बढ़कर अ्रपनो रूपयोवनसम्पन्ना कामबदागा प्रेयसीका वर्षभरके 
लिए परित्याग करना पड़ता हुं। श्रौर वहु शापका समय बिताना 
पड़ता हे कहां ”? भोगभूसिसे हटकर कमंभूमसि भारतवर्ष, प्रौर 
उसमेंभी 'जनतकतनवा-स्नानपुष्योदकेण रामगिर्याश्रसेष” पर उसे निवास 
करना पड़ता हें। कासिदासने यक्षके लिए बड़ा ही समचित स्थान 
दृढ़ सिकाला है । 

संस्कारके अ्रनुरूष हो स्थानका चुनाव झ्रावश्यक होता हैँ । गृहस्थ- 
धर्ममें भ्रपराधी लिद्ध होनवाले यक्षके चिरा-झोधतन तथा चित्त-संस्कारके 
लिए वही स्थान चना जा सकता है जहां रहकर बह अपनी त्रुटियोंका 
मान कर सके श्रोर वह अ्पलेकों ससमार्गंपर ला सके। स्थान चना 
गया हुँ रामगिरिके ग्राश्मसर्म, जहांका जल जंनकतस्दितो भीजानकीके 
स्नान करनेसे परम पवित्र हो गया हैँ। राम तथा सीता गाहेंस्थ्यअेमके 
वावन प्रतीक ठहरे, वे शील तथा सौन्वर्यकी महिमासे उट्रीप्त होनेबाले 
बिशद्ध प्रेमके प्रतिनिधि थे। श्रतः कालिदासन यक्षकों राम-सीताके 
संसगंसे पवित्र हुए ग्राअमर्मे लाकर बिठा दिया हे। सीता जनककी 
तनया हँ--उस जनककी बह बुहिता हैं जिन्होंने भोग तथा योग 
दोभोंका जीवनर्मे मधुर सामंजस्म उपस्थित किया था, भों भगवश्गौताके 
इंमूसार राजपि थे। श्रतः तौता स्थयं धर्म तथा प्रेमकोी मधुर मूर्ति, 
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थौों। उनका जोवन स्वार्थत्यागकी विपुल परम्पराका केन्द्र था। श्रतः 
सीताके स्नानसे सम्बन्धित जल स्वयं पवित्र था तथा दूसरोंकों पवित्र 
बनान को क्षमता रखता था। शिक्षाका स्थान बड़ाहो सन्दर था। 
यहांके निवासने यक्षके ऊपर श्रतुल प्रभाव भी डाला। यह श्रब 
नितान्त बिशुद्ध चरित्रवाला प्रेसो बन गया। इसका संकेत स्वयं 
कालिदासने किया है:-- 
शापान्ते में भुनगशयनादुत्यिते शाज्ञ पाणो 
शेषान्‌ मासान्‌ गमय चतुरों लोचने मीलयित्वा । 
पाश्चादावां विरहगुणितं त॑ तमात्माभिलापं 
निर्येच्यावः परिणतशरचन्द्रिकास क्षपासु ॥ 
--5त्तर मेघ, श्लोक ४३ 
ग्र्थातु, जब भगवान्‌ शाहूर्गंपाणि विष्ण्‌ भ्रपनो शेषशय्यासे उठेंगे 
तब हमारे शापका श्रन्त होगा। बाकी बचे चार महीनोंकों प्रांखे 
मोचकर बिता डालेंगे। शापको समाप्तिपर हम-तुम दोनों विरहकाल 
में गुनो गयो अपनो-क्षपनो अ्रभिलाधाशोंको शरदकी चब्द्रिकासे 
चमकनेवाली रातोंमें भोगेंगे। 'परिणतक्षपा का उल्लेख इस आतका 
स्पष्ट परिचायक हे कि यक्षके चरित्र सुधार हो गया हुँ भौर यह भज 
शतसें हो--दिसमें नहीं--भ्रपने ममोरथकों पूर्ण चरितार्थ करनेका 
झधमिलाधी हैं। श्रव वह अ्रपराधी, भ्रधिकारप्रमत्त, कामी यक्ष नहीं 
है, प्रत्यत वह विशृद्ध धर्मानुयायी प्रेमी हे। उक्त शब्द इसी सुधार 
तथा शोधभनकी शोर संकेत करते हूँ । 


भवभूति-प्रेमभावना 


भवभूति भी प्रेमके उपासक कवि थे। उन्होंने श्रपनें समस्त 
नाटकोंम विशुद्ध प्रेमकोी गरिमाके मनोर॒म गीत गाये हूं । उनके नायक 
नायिका प्रेमसा्गंके प्रवोण पथिक हें । प्रेमी केवल श्रपने सोख्यसे हो 
झपने प्रेमोका सौख्य-सम्पादन करता हे। स्वयं निरोह तथा कामनारहित 
होकरभी वह अपने सुखद ग्रवस्थानमात्रसे भ्रपने स्नेहीके हृदयमें स्नेहको 
सतरंगें उछालन लगता हैं । भवभूतिका कथन कितना सटोक तथा 
सम्‌ चित हे: 
अकिज्चिदपि कुर्वाणः सौख्येई:खान्यपोहति । 
तत्‌ तस्य किमपि द्रव्यं यो हि यस्य प्रियो जनः ॥ 
--उत्त ररामचरित | 
ग्र्यात, जो जिसका प्रियजन होता है, वह उसके लिए प्रनिर्बंचनोय 
वस्तु (किमपि द्रव्य) होता हू, ऐसी वस्तु जिसका शब्दोंके माध्यम द्वारा 
वर्णन नहीं हो सकता, जो केवल गअनुभवके हो द्वारा बोधगम्य होतो हूँ । 
सचमच प्रियका मूल्य पझ्रांकना सब किसीका कास नहों। प्रेमोकों 
स्नेहभरो भ्रांखोंसे निरखनेपर हो प्रेमोके वास्तविक रूपको झलक सिलतो 
है तथा उसके कोमल दुदयसे अनुभव करनेपर ही प्रेमीकी सज्चो 
रसात्मिका वृत्तिका परिचय मिलता हुँ । भवभतिके कथनका यही 
तात्पयें प्रतीत होता हूँ । 
सच्छे प्रेमकी कल्पनामोें कालिदास तथा भवभूति एकसत हें। कुछ 
अ्रमजान लोग, जो प्रेमकी महिमासे सर्वया अभ्रपरिलित होते हें, कहते 
हैं कि विदेदार्म रहनेसे प्रेम नष्ट हो जाता हें--“मंत्री चाप्रणयात्‌ 
समृद्धिरनयात्‌ स्नेह: प्रवासाक्षयात्‌ ।/ ये महानभाव संयोगकों ही 
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स्नेहका एकमात्र पोषक मानते हूँ, परन्तु कालिदासको श्रनभूति कछ 
श्रोर ही हू। वे कहते हें-- 
स्‍्नेहानाहुः किमपि विरदे ध्वंसिनस्ते वभोगात्‌ । 
इष्टे  बस्तुस्युपचितस्साः स्नेहराशीमवन्ति ॥ 
--उत्तरमेघ श्लो० ५५ | 
ग्र्यात, घटनेकी तो बात दूर रहे; वियोगमें स्नेह बढ़ता हें । 
कारण यह हैँ कि वियोगमो स्‍्नेहके रसका श्रास्वादन तो होता नहीं; 
श्रोर भ्रास्वादनसे ही कोई वस्तु घटतों हें। श्रतः वियोगमें रस एकत्र 
होते-होते एक महान राशि बन जाता हे । सच तो यह हूँ कि संयोगमें 
ही प्रास्वाद लिये जानेके कारण स्नेह घटता-सा प्रतीत होता हूँ । 
यदि संयोगमें प्रेमी एक व्यक्तिके रूपम झलकता हे, तो वियोगमें वह 
सर्वत्र दोख पड़ता हें। संयोगम द्वंतावस्था बनो रहतो ह। वियोगमें 
पूर्ण अद्ंतका भान होता हैँ । अ्रतः सच्चे स्‍्नेहके उपचयको दष्टिसे 
संयोगकी भ्रपेक्षा वियोग इलाध्यतर ब्रवस्था होता है । 
भवभतिकी भी प्रेमभावना बड़ो उदात्त तथा उदार हें। उनकी 
सान्यता बड़ी सासिक हें-- 


अद्वेत॑ सुखदुःखयोरनुगुणं सर्वास्ववस्थासु यत्‌ 

विश्रामो दृदयस्थ यत्र जरसा यस्मिन्नहायों रसः। 

फालेनावरणात्ययात्‌ परिणते यत्‌ स्नेहसारे स्थित 

भद्र प्रेम सुमानुपस्य कथमप्येकं हि तत्‌ प्राप्यते॥ 
-55त्तररामचरित १।३६। 
भ्र्यात्‌, सच्चा प्रेम सुख तथा दुःख, दोनों दशाप्रोंमें श्र त, एक- 
रस रहता हे। वह प्रत्पेक दशाके प्रतूकूल होता हूं । हृदयको पूर्ण 
विश्राम सिलता हैं। बढ़ापा उसके झानन्दको हरण नहीं कर सकता। 
समय बोतनेसे जब बाहरी झ्रावरण हट जाते है, तो वह स्नेहका सार 
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बन जाता हे । ऐसा कल्याणकारी प्रेम सचमुच एक इलाधनीय पदार्थ 
होता हैं भोर इसको पानेवाला व्यक्ति भो सचम॒च धन्य होता हे । 


कालिदास और भवभूति, दोनों ही कवि आाविकवि महू 
वाल्मीकिकी प्रतिभाके चिर ऋणी हें। वे इनके काव्यके रसिक श्रन- 
शीलनकर्ता हैं। प्रेमकी भव्य भावताका मूल स्रोत वाल्मीकि रामायण 
हैं। सीता और रामके स्निग्ध स्नेहकी गरिमासे वह सिक्‍त हें। इन 
दोनों पात्रोंका प्रेम कितना पवित्र, कितना उदात्त, कितना उदार तथा 
कितना मधुर था, इसके लिए वाल्मोकि रामायणको पंक्ति-पंक्ति साक्ष्य 
हँ। साहित्य समाजका दर्पण कहा जाता हें। हमारे संस्कृत-काब्योंमें 
प्रेमको वह भव्य स्निग्ध मूति उपलब्ध होतो हें जिससे स्पष्ट हे कि 
भारतोय समाज सदा विशुद्ध स्‍ने हका उपासक रहा हं--उदात्त प्रेमकी 
झ्राराधना ही हमारे समाजका एकमात्र व्रत रहा हैं । 


१४--काव्यम विश्वमंगल 


कवि समाजका सबसे बड़ा उपकारो व्यक्ति हें। वह ग्रपनी 
कविताके द्वारा ऐसे झ्राद्शकी सृष्टि करता हेँ जिसका अ्नुगमन 
समाजके स्तरकों बहुत हो ऊपर उठा देता हू। कुछ कवि देश और 
कालकी परिधिके भोतर ही सोमित रहते हें। उनकी रचना किसी 
विशेष देशके लिये ही श्लोर किसो विशेष कालके लिये हो उपयक्त 
होतो हैं । उस स्थितिके परिवर्तनके साथ ही साथ उनकी कवितामें 
लोक रुचिका ह्वास हो जाता हूँ । परन्तु किन्‍्हों कवियोंकी कविता देश 
तथा कालको परिधिसे बाहर होकर सार्वकालिक तथा सावभोमिक 
होती हें। ये मानव हृदयके उस मनोश वृत्तिको भ्रपने काव्यका लक्ष्य 
बनाते हे जिसके प्रति सब वेशोंमें श्लोर सब कालोंमें एकरस प्राकर्षण 
होता हैं । ऐसे कवि कवियोंकी गणनाम विशेष महनोय भोर मान्य 
होते हैं । ये प्रपने राष्ट्रके मंगलके साथ साथ विश्वमंगलके लिये 
भी प्रयत्नशील होते हें । 

इस सिद्धान्तके दुष्टास्तके लिये हम महाकथि कालिदासको 
कविताका प्रनुशीलन करेंगे। उन्होंने नाना प्रकारके कक्‍्लशोंसे तथा 
भ्रसफलताभोंसे व्यधित होने वाले संसारके कत्याणके लिये जो संदेश दिया 
हुँ वह भ्राज भी उतना ही महैत्वशालो ह॒ जितना वह पहले था। 
कालिदासका यह संदेश भारतोय संस्कृतिका विश्वके प्रति इलाघनीय संदेश 
हैँ क्योंकि कालिदास भारतीय संस्कृतिके सबसे उज्ज्वल प्रतोक थे । 





(क) राष्ट्रमंगल 


भारतवर्ष एक अखण्ड राष्ट्र हे। इस विशाल विस्तृत वेशके 
नाना प्रान्तोंसं भाषा तथा स्थानीय वेश-भूषाकोीं इतनी विभिन्नता 
दुष्टिगोचर होतो हे कि बाह्य दृष्टिसे देखनेवालोंको विश्वास नहों होता 
कि देशम समरसताका सामज्य है, अ्रवण्डताका बोलबाला हे । परन्तु 
बाहरी आवरणको हटाकर निरखनेवालोंकी दुष्टिमें इसको सांस्कृतिक 
एकता तथा अभिन्नताका परिचय पद-पद पर मिलता हे। कालिदास 
भारतीय संस्कृतिके हृदय थे। उनकी कवितामें हमारी सभ्यता 
झलकतोी हूँ ; उनके नाटकोंमें हमारों संस्कृति विव्वके रंगमंच पर 
झ्रपना भव्य रूप दिखलाती हें। उनकी वाणोी राष्ट्रीय भाव तथा 
भावनासे झोतप्रोत हे । इतिहास साक्षो हे, इसी महाकविन आाजसे 
डेढ़ सो वर्ष पहले, जब भारत पादचात्य जगत्‌के सम्परमें प्रथम बार झाया, 
तब इस देशके सरस हृदय, कोमल वाणी तथा उदात्त भावनाका प्रथम 
वरिचय पादचात्य संसारकों दिया । श्राज भी हमइस महाकविकी 
वाणीसे स्फूति तथा प्रेरणा पाकर अपने सम्राजकों सुधार सकते हैँ तथा 
अ्रपना वेयक्तिक कल्याण सम्पन्न कर सकते हे । 


कलिदासने अ्रखण्ड भारतीय राष्ट्रकी स्तृतिको हुं । श्रभिशान- 
शाकन्तलकोी नांवीसें कविवर ने शंकरको भअ्रष्टमूतियोंका उल्लेख किया 
हें। कमारसम्भव ( ६।२६ ) में भो इन्हीं मूतियोंका विस्तार कर 
जगतके रक्षण-कार्य का स्पष्ट संकेत हें । श्रष्टमूति इंकरकी उपासना 
कालिदासको श्रत्यंत प्रिय थी । इसमें एक रहस्य हैं। महादेवकोी झाठ 
मूतियां ये हें--सूर्य, चर्द्र, यजमान, पृथ्वी, जल, भझगिनि, बायू तथा 
भ्राकाश । ये समस्त मूर्तियां प्रत्यक्ष कपसे दृष्टिगोचर होती हैं । भ्रतः 
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इन प्रत्यक्ष मृतियोंकी धारण करनेवाल इस जगत्‌के चेतन नियामकको 
सत्तामें किसोको संदेह करनेका अवकाश नहों हे । कालिदास वंदिक 
धर्म तथा संस्कृतिके प्रतिनिधि ठहरे। “प्रत्यक्षाभि: प्रपन्नस्तनुभिरवतु 
वस्ताभि रष्टाभिरोश:'--इन शब्दोंमें वेदिक कविने निरोश्वरवादी बोढ़ों 
को कड़ो चुनौतो दी हूँ । भगवानको प्रत्यक्ष--वृश्य मूतियोंमें श्रविश्वास 
रखना किसी भी चक्षष्मानको शोभा नहीं देता । 


इतना ही नहीं, इस इलोकर्म भारतकी एकता सथा अ्रखण्डताको 
ग्रोर भी संकेत किया गया हें। शिवकी इन मूतियोंके तोथ्थ 
इस देशके एक छोरसे लेकर दूसरे छोर तक फल हुए हूँ । 
सूर्य प्रत्यक्ष देवता हें। चन्द्रमतिकी प्रतिष्ठा दो तीथॉर्म हे-- 
एक हे भारतके पर्चिमसमें काठियावाइका सोमनाथ शोर 
दूसरा हँ भारतके परबमें बंगालका चन्द्रनाथ क्षेत्र॥। सोमनाथका 
प्रसिद्ध तीय॑ प्रभासक्षेत्रमं हु शोर चन्द्रनाथका मन्दिर चटगांबसे 
लगभग चालोस मील उत्तर-पर्यम एक पर्वत पर स्थित हूं। 
नेपालके पशु पतिनाय लिग-रूपमें नहों हे; बल्कि मान॒यी विग्रहक रूपमें 
विराजमान हैं । पञ्च तत्वोंकी सूचक मूतियोंके क्षत्र दक्षिण-भारतमें 
विद्यमान हे । क्षिति लिंग शिवकांचीमें एकाम्र शव रनाथके रूपमें ह। 
जललिग जम्बुकेब्वरके शिव-मन्दिरमें मिलता हें। तेजोलिंग भ्रुणाचल 
पर हैं । वायुलिग कालहस्तीश्वरके नामसे विख्यात हे, जो दक्षिणके 
तिरुपति बालाजीके कुछ ही उत्तरसें हे । प्राकाशलिग चिदस्बरके 
मन्दिरमें हे । 'चिदम्बर' का भ्रयं हीहे 'चिदाकाश'। उसीसे मुख्य 
सन्दिरम कोई मूर्ति नहीं हूँ क्योंकि झ्राकाश स्वयं ध्ूतिहोन ठहरा । 


इस प्रकार भगवान घचन्द्रमोलोइवरको ये भ्ाठों मृतियां भारतके 
सबसे उत्तरीय भाग नेपालसे लेकर दक्षिण चिदम्थर तक तथा काठिया- 
वाड़से लेकर बंगाल तक फंलो हुई हे ग्लरोर इनकी उपासनाका शर्थ हे 
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समग्र भारतवषंकी श्राध्यात्मिक एकताकी उपासना । महाकबिने राष्ट्रीय 
एकताकी झोर इस इलोकरमों गढ़ रूपसे संकेत किया हूं । 


राष्ट्रका मंगल किस प्रकार सिद्ध हो सकता हूं ? क्षात्र बल तथा 
ब्राह्म तेजके परस्पर सहयोगसे ही किसी देशका वास्तव कल्याण 
हो सकता हूँ । ब्राह्मण देशके मस्तिष्क हे, उन्हींके विचार तथा मार्ग 
पर समग्र देश झ्ागे बढ़ता हे। क्षत्रिय राष्ट्रके विजयी बाहु हें, जिनकी 
संरक्षतामें राष्ट्र पनपता हूँ । मस्तिष्क और बाहुके इस परस्पर सम्पर्क 
तथा साहास्यका मसाहात्म्य वेदिक प्रन्थोंने स्पष्ट प्रतिपादित किया है । 
समाट त्रद॒ष्ण त्रयरुण और महषि वश जानके भ्राख्यानका यहो रहस्य है । 
कालिदासने इस तत्तवका स्पष्टीकरण बड़े सुन्दर शब्दोंमें किया हः--- 
स बभूव दुरासदः परेगुरुणाथवंविदा कृतक्रियः | 
पवनाग्निसमागमो हमयं सहितं ब्रह्म यदख्रतेजसा ।। 
--रं० ८।४। 


श्रथवंवेदके जाननेवाले गुरु (वशिष्ठ) के द्वारा संस्कार कर दिये 
जाने पर महाराज श्राज वत्रश्नोंके लिये श्रोर भी दु्धंष हो गया । ठोक ही 
है, शस्त्र-तेजसे यक्‍त होनेपर ब्रह्म-तेज श्राग-हवाके संयोगके समान 
प्रदीप्त हो उठता हूँ । 


आदर्श राजा 


भारतीय राजाश्रोंका जोवन परोपकारकी एक दोधे परम्परा होता 
हैं। कालिदासन महाराज भ्रजके वर्णनमें कहा हें कि उसका धन हो केवल 
दूसरोंके उपकारके लिये न था, प्रत्युत उसके समस्त सद्गुण दूसरोंका 
कल्याण-सम्पादन करते थे; उसका बल पोड़ितके भय तथा दुःखका 
निवारण करता था तथा उसका शास्त्राध्ययन विद्वानोंके सत्कार और 
आदर करमनेसें लगता था--- 


काव्य-रहस्य ६६५ 


बलमातंभयोपशान्तये विदुर्पां सत्कृतये बहुश्र तम्‌ । 
वसु तस्य विभोन केबल गुणवत्तापि परप्रयोजना ॥ 


“एरघु० 5। ३।| 


उस प्रतापज्ञालो राजा श्रज का बल दःखियोंके दुःखको हटानेके 
लिये था, शान विद्वानोंके सत्कारके लिये था। यहाँ तक कि उसका धन 
हो नहों, किन्तु उसके गण भी दूसरोंके उपकारके लिये थे । 


राजाकी साथंकता प्रजापालनसे हू । 'राजा प्रकृति-रञझ्जनात्‌'-- 
हमारो राजनीतिका झ्रादर्श वाक्य हे। प्रकृतिका अ्रनुरझ्जन हो हमारे 
शासकोंका प्रधान लक्ष्य होता था। श्रोर प्रजाका कत्तंव्य था राजाकी 
भक्तिके साथ अ्रपनी व्यक्तिगत स्वतन्त्रताकों रक्षा । समाज वर्णाश्रम 
धर्म पर प्रतिष्ठित होकर ही श्रेय. साधन कर सकता हूँ; कालिदासकी 
यह स्पष्ट सम्मति प्रतीत होती हु। भारतका वास्तव कल्याण दो हो 
बस्तुप्नोंसे हो सकता हू--त्यागसे श्रोर तपोवनसे । जिस दिन त्यागका 
महत्व कम हो जायगा तथा तपोवनके प्रति हमारों आस्था नष्ट हो 
जायगी, उसी दिन न हम भारतीय रहेंगे झोर न हमारो सभ्यता 
भारतोय रहेगी । आय संस्कृतिको मूल-प्रतिष्ठा इन्हों दो पीठों पर हूँ । 
भारतोय राष्ट्रके संक्षकः रघके जन्मका कारण नगरसे बहुत दूर, 
वसिष्ठके पावन भ्राश्रमर्म निवास तथा गोचारण हें। रघका उदय 
गोसमाताके वरदानका उज्ज्वल प्रभाव हें। इसी प्रकार वुष्यन्त-पत्र 
भरतंका जन्म झोर पोषण हेमक्ट पर्वत पर मारोचाश्रममें होता हे । 
भारतीय राष्ट्रके संघालक पावन तपोवन झोर पवित्र त्यागके वायु- 
मण्डलम पले हें झ्ोर घड़े हुए हे। हमारे राजाधोंने जिस दिन कालि- 
दासके हस सन्देशकों भुला दिया, उसी दिन उनका अ्रधःपत न आरम्भ 
हो गया । 


६६६ भारतीय साहित्यशास्त्र 


रघकोी तेजस्विता तथा श्रग्निवर्णकी स्त्रेगताका कितना सजोव 
चित्र कालिदासने खोंचा हू। रघु था त्यागका उज्ज्वल भ्रवतार और 
झ्रग्निवर्ण था स्वा्थं-परायणताकी सजोब मूति। रघुकी वीरता तथा 
उदारता भारतीय नरेशका श्रादर्श हे। रघ हिन्द्‌ राजाका प्रतोक हूं, 
तो झग्निवर्ण पतितपातकी भूपालोंका प्रतिनिधि हें। राजभक्तत प्रजा 
प्रात:काल अपने राजाका मुख देखकर सप्रभात' मनाने भ्ातो थी; 
परन्तु अग्निवर्ण मंत्रियोंके लाखों सिफारिश करने पर कभी दशन देता 
था तो खिड़कोसे लटकाकर श्रपने पंरका । प्रजा राजाका मख देखने के 
लिये शब्राता थी पर परका दर्शन पाकर लोटती थी, । याहरी 
विडस्बना ! 
गौरवाद्य दपि जातु मंत्रियां दर्शन॑ प्रकृतिकांक्ितं ददो। 
तदगवाक्षविवरावलम्बिना केवलेन चरणेन कल्पितम्‌।। 
(रघु०, १६।७) 
मंत्रियोंके बहुत कहने-सुनने पर प्रजाकी इच्छापर्तिके लिये उस 
(अग्निवर्ण ) ने दर्शन तो दिया, पर वह भी भरोखेसे भ्रपन परोंको 
नोचे लटकाकर ! शभ्रग्निवर्ण पाथिव भोगविलासका दास था। उसे फल 
भी अच्छा हो मिला--राष्ट्र तथा वेशका सत्यानाश | अश्रग्निवर्णके 
दुश्चरित्रका कफल कविन बड़ही प्रभावशालों शब्दोंमें ग्भिव्यक्त किया 
हैं। इस चित्रकों देखकर हमारे रोंगट खड़े हो जाते हूँ । 


(ख) विश्व-मंगल 


हमारो राष्ट्रीय भावनामें और विश्व-कल्याणकी भावनामें किसी 
प्रकारका विरोध नहीं हू। भारतीय कवि राष्ट्रका मंगल चाहता हूँ भ्रौर 
साथ-हो-साथ बह संसारकी मंगल-कामना किया करता हू । कालिदासके 
काव्योंमें इस सामञजस्यथका मनोरम रूप दृष्टिगत होता हूँ । इस महा- 
कविको वाणीमें जिस प्रकार श्रादिकवि वाल्मीकिकी रसमयी धारा 
प्रवाहित होती है, उसो प्रकार उपनिषदों तथा गोताका अभ्रध्यात्म भी 
मज्जल रुूपमें भ्रपनी अ्रभिव्यक्ति पा रहा ह। भारतीय ऋषियोंके द्वारा 
प्रचारित चिरन्तन तथ्योंकों मनोभिराम शब्दोंमें भारतीय जनताके हृदय 
में उतारनेका काम कालिदासकी कविताने सुचारु रूपसे किया हैँ । कवि- 
ताका प्रणयन मानव हृदयकी शाइवत प्रवृत्तियों तथा भावोंका श्रवलम्बन 
कर किया गया ह्‌। यहो कारण हूँ कि इसके भोतर ऐसी उदात्त भावना 
विद्यमान हूँ जो भारतोयोंको हो नहों, ' मानवमात्रको सदा प्रेरणा 
तथा स्फति देती रहेगी । इस भारतीय कविकी वाणीमें इतना रस भरा 
हुआ है, इतना जोश भरा हुभ्राह कि दो सहस्र वर्षोके दीर्धकालन भो 
उसमें किसी प्रकारका फोकापन नहीं उत्पन्न किया। उसकों सधुरिभा 
झाज भी उसी प्रकार भावुकोंके हृदयको रसमय करती हूँ जिस प्रकार 
उसने प्रपनो उत्पत्तिके प्रथम क्षणमें किया था। बंदिक धर्म तथा संस्कृतिका 
जो भव्य रूप इन काव्यों में झलकता दिलाई देता हे बह बहुत सजीव 
है। मानव-कल्याणके लिमितस्त इन काव्यों में मधुर शब्दोंमें उपदेश दिये 
गये हैं । भ्राजका मालव-समाज परस्पर कलह तथा वेमनस्यसे छिन्न-भिन्न 
हो रहा हैं। प्रबल समरानलके भीतर संसारकोी झनेक जातियां अपना 
सर्वस्व स्वाहा कर रहो हैं। विश्व नितान्त उद्वि्न हैं। सानवताके लिए 





ध्€्८ भारतोय साहित्यशास्त्र 


यह महान संकटका समय हु । इस सम्बन्धर्म भी विचार करनेको 
झावश्यकता हेँ कि कालिदासका क्‍या कोई सनन्‍्देदा हूँ । 


आशाबाद 


मानवजीवनमें नराइयवादके लिये स्थान नहीं हें । .जो लोग इसे 
मायिक बतलाकर निः:सार तथा व्यर्थ मानते हे उनका कथन किसी 
प्रकार प्रमाणिक नहीं हें। जो जीवन हम बिता रहे हेँ तथा जिससे 
हम श्रपना श्रभ्युदय प्राप्त कर सकते हूँ उसे सारहोन क्यों मानें ? 
कालिदासका कहना हे कि देहधारियोंके लिये मरण हो प्रकृति हेँ । 
जोवन तो विकृतिमात्र हें। जन्तु दवास लेता हुआ यदि एक क्षणके 
लिये भी जीवित हे तो यह उसके लिये लाभ हो हें-- 


मरणं प्रकृतिः शरीरिणां विकृृतिजीवितमुच्यते बुधेः । 
क्षणमप्यवतिष्ठतै श्वसन्‌ यदि जन्तुननु लाभवानसो ॥ 
--(रघु० ८।८७) 
इस जोवनको महान लाभ मानना चाहिये तथा इसे सफल 
बनानेके लिये अ्र्य,, धर्म तथा कामका सामउ्जस्थ उपस्थित करना 
चाहिये। इस त्रिवर्गमं धर्म ही सर्वश्षेष्ठ हे (त्रिवंसार: प्रति- 
भाति भासिनि---कूमार० ५॥३८) परन्तु अर्थ झौर कास अ्रपनी 
स्वतन्त्रता ओर ससा बनाये रखनेके लिये धर्मसे विरोध कर सकते 
हैं। धमंको दबाकर श्र अपनी प्रबलता चाहता हें। भौर धर्मको 
ध्वस्त कर काम भी प्रपना प्रभाव जमाना चाहता हे। इस विश्वर्म 
आ्राज धर्मं-विरोधो भ्र्थ भोर कामका नरन नृत्य हो रहा हूँ । धर्म कहीं 
दृष्टिगोचर नहीं होता । परन्तु भगवान्‌ श्रीकृष्णके धाब्दमें 'धममंसे 
अविरद्ध काम' भगवान्‌की हो विभति हैं। कालिदासने भ्रपने कार्यों 
सथा नाटकों “धर्माविदद्ध: कामोइस्मि लोकेतू भरतर्थभ' इस गीता- 
वाक्यकी सत्यता भ्रमेक प्रकारसे प्रमानितकी हें । 


का व्य-रहस्य ६६६ 


घर्मं ओर कामका सामञज्जस्य 
मदनदहनका रहस्य दिख लाया गया है । मदन चाहता यथा कि पावंती 
के सुन्दर रूपका झराश्रय लेकर समाधिनिरत शंकरके हृदय पर चोट करें। 
प्रकृतिमं वससतका झागमसन होता हें । लता वृक्ष पर भूल-झलकर 
अपना प्रेम जताने लगतो हैँ। एक हो कसुमपात्रमें भूमरो श्रपन सहचरके 
साथ मधु पान करतो हुई मत्त हो जाती हे । व्यधिके समान मदन 
संसारको त्रस्त करन लगता है । वह प्रपनी प्राकांक्षा बढ़ाता हे शोर 
शंकर पर झ्राक्रमण कर बेठता हें। जगत॒के कल्याण, आात्यन्तिक 
मंगलका नाम 'शंकर' हैं । 
विश्व-कल्याण सदनको उपासनामों नहों हें, प्रत्युत उसके धम्मे- 
विरोधी रूपके दबानेमें हें। काम भ्रपनी प्रभुता चाहता हे । विद्व- 
कल्याण पर शझ्रपना मोहन बाण छोड़ता हुँ। शंकर अपना तृतीय नेत्र 
खोलते हें । तुतीय नेत्र 'शाननेत्र' हें। वह प्रत्येक मनष्यके भर मध्यमें 
विद्यमान हें । परन्तु हमे स॒प्त होनेंसे उसके भ्रस्तित्वका पता नहों 
चलता । शंकरका वह नेत्र जाग्रत हें। इसो शानकोी ज्वालामें मदनका 
वहन होता है । धर्म से विरोधवाला काम भस्मकों राशि बन जाता 
है। दांकरको वबहशमें करनेके लिये पायंतोी तपस्या करतो हें । पधम्म- 
सिआका प्रधान साधन हं---तपस्या । बिना झपना शरोर तपाये तथा 
बिना हुद्यस्थित दुर्वासना जलाय धर्मको भावना जाग्रत नहों होतो । 
कालिदासने कामका जलना दिखाकर यही चिरन्तन तथ्य प्रकट 
किया है। पायंतीने घोर तपस्या कर अपना भ्रभोष्ट प्राप्त किया। 
इस प्रकार कालिदासकोी दृष्टिस कास तथा धर्मके परस्पर संघर्षमें 
हमें कामको दबाकर उसे धर्मानुकूल बनाना हो पड़ेगा । जगत्‌का 
कल्याण इसी भावनांमें सिद्ध होता हैँ । 


व्यक्ति तथा समाज 


व्यक्ति तथा समाजका गहरा सम्बन्ध हे । व्यक्षिको उन्नति 
वाञ्छनीय वस्तु हे, परन्तु इसकी यास्तविक स्थिति समाजकी उन्नति 
पर अवलम्बित हे। व्यक्तियोंके समुदायका ही नाम समाज हें । 
कालिदास वेयक्तिक उच्नतिको श्रपक्षा सामाजिक उन्नतिके पक्षपातो 
हैँ । उनका समाज श्रतिस्मृतिकी पद्धति पर निर्मित समाज हूँ । वह 
त्यागके लिये धन इकट्ठा करता हें। सत्यके लिये परिसित भावण 
करता हें । यदाके लिये विजयको श्रभिलाषा रखता हे, प्राणियों तथा 
राष्ट्रेंको पददलित करनेके लिये नहों । गृहस्थीमें निरत होता हूँ 
सन्‍्तान उत्पन्न करनेके लिये; कामवासनाको प्तिके लिये नहीं। 
कालिदास द्वारा चित्रित नरपति भारतोषय समराजका प्रनकरणोय 
झग्रादयं उपस्थित करते हूँ । वे शशवर्म ं विद्याका भ्रभ्यास करते हूं, 
योवनमें विषयके अ्भिलाधी हूँ । वुद्धावस्थार्मं मुनिवुत्ति धारण कर 
सारे प्रपञचसे मु हु मोड़कर निवृत्तिमार्ग के श्रन॒ुयायी बनते हूँ तथा 
अ्रन्‍्त में योग द्वारा अपना दारोर छोड़कर परम पदमें लीन हो जाते 

हैं । यह आदशे भारतीय समाजकी अ्रपनोी विशेषता हें-- 

त्यागाय संभताथानां सत्याय मितमापिणाम्‌ | 

यशसे विजिगीपूणां प्रजाये. णहमेघिनाम्‌ ॥ 

शैशवे5म्यस्तविद्यानां योवने. विषयैषिणाम्‌ । 

वाधेक्ये मुनिवृत्तीनीं योगेनान्ते तनुत्यजाम ॥ 
-:(घुवंश, १७७--८) 
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यज्न 

उपनिषदोंम  घ्ंके तोन स्कन्ध प्रतिपादित हे--यज्ञ, श्रध्ययन 
झौर दान । इनके अ्रतिरिक्त “तप: की सहिमासे भारतोय धार्मिक 
साहित्य भरा पड़ा हे। कालिदासने इन स्कन्‍्धोंका विवेचन स्थान- 
स्थान पर बड़ी हो सनोरम भाषामें किया हे। यजश्ञका महत्त्व वे 
स्वीकार करते हूँ । परोहित यज्ञके रहस्योंका ज्ञाता होता हें । राजा 
दिलोप यह बात भलोी भांति जानते हें कि वसिष्ठ जों के यथाविधि 
सम्पादित होम द्वारा जलको वष्टि होती हे जो श्रकालसे सूखनेवाले 
गस्यकफों हरा-भरा बनाती हें-- 


हविरावजितं होतस्वया. विधिवदग्निषु । 
वृष्टिभ वति शस्पानामवग्र हविशोषिणाम ॥। 


- रु ० १।६२ 


नरराज तथा देवराज--दोनोंका काम परस्पर संयोगसे मानवोंको 
रक्षा करना हें। नरराज प्थ्वोको दृहकर उससे सन्दर वस्तुएं प्राप्त- 
कर यज्ञ सम्पादन करता हुँ श्र देवराज इसके बदलम शस्य उत्पन्न 
होने के लिये पश्राकाशसे बृहकूर पृष्कल व॒ष्टि करता हे ! इस प्रकार ये 
दोनों भ्रपनों सम्पस्तिका विनिमय कर उभय लोकका कल्याण करते हं-- 


दुदोह गां स यज्ञाय शस्याय मघवा दिवम्‌ । 
संपद्विनिमयेनो भी दधतुभुवनद्व यम्‌ ॥ 
(--रघु० १२६) 
पशपूत जलके ॥्वारा श्रनेक' श्रलोकिक पदार्थोंकोी सिद्धि हमारे 


सहाकविको मान्य है। रघ्‌ सर्वस्वदक्षिण यशके झअनन्तर कोत्सको 
याबला प्रा करनेके लिये जिस रथ पर बंठते हूँ उसे वसिष्टजीने 
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मन्त्रप्त जलसे ग्रभिमन्त्रित कर विया हैँ और उसमें झाकादा, नदी, 
पहाड, झआादि सब विकट तथा विषम मार्गों पर कलनेकी क्षमता हे 
( रघु० ५१२७) । इस प्रकार कालिदासको दृष्टिमें सामाजिक कल्याणके 
साधनोंमें यज्ञका भी महत्त्वपर्ण स्थान हूँ । 
दान 

दानकी गोौरवगाया गाते हुए हमारे महाकवि कभी प्रन्त नहीं 
पाते। समाज झ्रादान-प्रदानकी भित्ति पर पग्रवलम्बित हें। धनो-मानी 
व्यक्तिका सञ्चित धन केवल उन्होंकी श्रावश्यकता भ्रथवा व्यसन प्रा 
करनेके लिये नहीं हैँ, प्रत्युत उसका सदुपयोग उन निर्धनोंकी उदर- 
ज्वाला शान्त करनेमें भी हें जो समाजके विशेष अ्रंग हें । बह॒दारण्यक 
उपनिषदमें डंकेकी चोट कहा गया हूँ कि दंबीवाग मेघगर्जनके रूपमें सदा 
पकारती हँ--दाम्यत (श्रपन इन्द्रियोंको वशर्मे रखो), वत्त (वान दो) 
तथा दयध्वम्‌ (दया करो) । यदि हमलोग इस देवी वाणीको पुकार 
सुनकर भो भ्रनस नी कर देते हे, तो यह भ्रपराध हमारा हू । दानके 
बिना समाज छिलन्न-भिन्न होकर ध्वस्त हो जायगा, इसमें सन्देह 
नहीं । 


कालिदासने रघुवंदके पठ्चम सर्गरमें दानका बड़ा ही उज्ज्वल 
दृष्टान्त प्रस्तुत किया हैं । वरतन्तुके शिष्य कोत्स गरुद॒क्षिणाक लिये 
तब रघुके पास श्राते हूँ जब उन्होंने अपनों सारो सडश्चित सम्पत्ति 
यज्ञषमें दे डाली थी । रघु भ्रलकापरो पर चढ़ाई कर यक्षराज कुबरसे 
घन पानेका उद्योग करते हें । इतनेमें कोशमें सोनेकी वृष्टि होती है । 
राजाका ग्राप्रह है. कि शिष्य सम्पर्ण धन ले जाय भोर उधर शिष्यका 
थ्राग्रह हे कि यह अपने कामसे भ्रधिक एक कोड़ो भी न छबंगा। दाता 
शोर ग्रहोताका यह भझाप्रह श्राइचयंजनक वस्तु है। यह बृदय इस भारत 
महीके इतिहासमें भी दुलंभ हूं, भ्रस्य देशोंकी तो कभा ही क्‍या ! 
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तप 

तप--तप भारतीय संस्कृतिका मूल मन्त्र हें। इसकी श्राराधनासे 
मन॒प्य भ्रपनी सारी कामनापक्‍्नोंकी हो पति नहों करता, प्रत्युत परोप- 
कारके ययावत्‌ सम्पादनकी योग्यता भी भ्रजन करता है । तपको महिमासे 
हमारा साहित्य भरा पड़ा हें। कालिदासने इसका महत्त्व बड़ ही 
भव्य शब्दोंम झ्भिव्यक्त किया हेँ। मदन-दहनके अ्रनन्तर भग्नसनो- 
रथ पायंतीन तपको ही भ्रपना एकसात्र श्रवलस्थन बनाया। जगत्‌की 
समग्र श्राशाएं छोड़कर वह इसको सिद्धिमं लग गई। उसको तपस्या 
इतनी कठोर थी कि कठिन शरोरसे उपाजित मनष्योंकी तपस्या 
उसके सामन नितान्‍्त प्रभाहीन तथा प्रभावविहोन जान पड़ती । 
प्रकृतिके नाना प्रकारके विधम कष्ट फलकर वह भ्रपनों कामना सिद्धिमें 
सफल होती हें । कालिदासन पावंतीक तपका रहस्य विशेष रूपसे 

प्रकट किया हे-- 

इयेप सा कतु मबन्ध्यरूपतां 
समाधिमास्थाय तपोभिरात्मनः । 
अवाप्यते वा कथमन्यथा द्वय॑ 
तथाविधं प्रेम पतिश्च तादइशः॥ 

--(कुमारसम्मव ४४२) 
पावंतीकी तपस्याका फल था--“तयाविध प्रेम', प्रलोकिक उत्कट 
कोटिका प्रेम ्रोर 'तादुशः पति: उस प्रकारका मृत्युको जोलनेवाला 
महादेव रूप पति । जगत्‌के समस्त पति मुत्यके वश हूँ। एक हो 
व्यक्ति मुत्युझजय हैं । महादेव ही म॒त्युको भी जोतकर अपनी स्वतन्त्र 
स्थिति धारण कर सदा बिराजते हें। भ्राज तक कोई भो कन्या 
मुत्युझजयकों पतिरूपमें पामेमें समर्थ न हुई। झोर बह प्रेस भो कसा ? 
कालिदासने 'तथाविधं' शब्दके भीतर गम्भीर भ्र्थकी भ्रमिव्यअजना को 
हैं। शंकरने पायतीको झ्पने मस्तक पर स्थान दिया हूं । प्रादरकों भो 
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एक सीमा होती हूँ । पत्नोको इतना उच्च स्थान प्रदान करना 
सत्कारका महान्‌ उत्कर्ष हें, श्रादरकी पराकाष्ठा हु । श्रन्य देवताध्रोंमें 
किसीन अपनी पत्नोको इतना गौरव नहीं प्रदान किया। भारतोय 
कन्याप्रोंके लिये गोरोको यह साधना गन क रणोय वस्तु हैें। यही कारण 
हूँ कि हमारी कन्याओ्रोंके सामने एक हो महान आदशं हैँ, भ्रोर वह हू 
पायतीका । भारतीय समाजमें 'गोरोपूजा' का रहस्य इसो महान 
स्वार्थ-त्यागके भीतर छिपा हुआ है । तपस्यान गौरोको इतना महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया हैं । 
तपस्या करनेवालेके ऋषियोंके भीतर विचित्र तेज छिपा 
रहता है, वे स्वयं शान्तिमें रमते हें, सूर्यकान्त मणिको भांति वे छनेमें 
बड़े कोमल हें, परन्तु दूसरे तेजके द्वारा श्रभिभत होते ही वे जलता 
हुआ तेज वमन करते हे । वे किसोको धर्षणा सह नहीं सकते । यहो हे 
तपस्थाका प्रभाव-- 
शमप्रधानेपु तपोधनेपु गृह हि दाह्मत्मकमस्ति तेजः । 
स्पशानुकूला इव सूर्यकान्तास्तदन्यतैजो इअमिभवाद व्मन्ति ॥ 
“&शाकुन्तल, २!७ 


मांगलिक उपाय 

ग्राजकजल समर-ज्वालामें दर्ध होनेवाले संसारके लिये कालिदासका 
सन्देश विशेष रूपसे उपादेय हें। विद्वके मानवोंकों चाहियेंकि इस 
सुन्दर सन्देशकों सनकर श्रपने जोवनमें उसका बर्ताव करें। इस 
सन्देशको हम तीन तकारादि शब्दोंमें प्रकट कर सकते हें--त्याग, 
तपस्या तया तपोवन । विज्वकों शान्ति भंग करनेवालों वस्तुका ताम 
'स्वार्थपरायणता' हे। समस्त जातियों प्रपने बड़प्पनका स्वप्न देखती 
हुई श्रपने क्षुद्र स्वार्थंकी सिद्धिम निरत दिखाई पड़ती हैं। भयानक 
संघ्ंका यही निदान हें। इसका निवारण त्याग श्र तपस्याकी 
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साधनाके बिना कथमपि सम्पन्न नहों हो सकता। पाइचात्य जगतने 
नगरकों विशेष महस्‍्व दिया और उसका अन॒करण कर पर्यो जगत्‌ 
भी नागरिक सभ्यताको उपासनामेों दत्तचिस हो चला, परन्तु कालि- 
दासकी सम्मतिर्में तपोवनको गोदर्म पलो हुई सभ्यता ही सानवका सच्चा 
संगल कर सकती हैं। जिसने हमारे देशको “भारतवर्ष जसा मंजल 
नाम प्रदात किया उस दोध्यन्ति भरतका जन्म सारोचके झाअमर्से 
हुआ । गोचारणका फल रघुके जन्मके रूपमें प्रकट हुआ । दिलोपने 
धपषनी राजधानीका परित्याग कर वसिष्ठके ्राअमर्में निवास किया 
तथा गृुरुकी गरायकोीं विधिवत्‌ परिचर्या को । उसोका फल हुआ इन्द्र 
जसे वजधारोके मानम्दक वोरका उदय । तपोवनमें श्रलोकिक शान्ति 
तथा शक्तिका सामाज्य छाया रहता है । प्रकृति निखिल विषमताकों 
दूर कर समताके पअ्रभ्यासम निरत रहती हें। हिंसक पशु भो इसो 
नेसगिक शान्तिके कारण श्रपनी प्रकृति भुलाकर परस्पर मंत्रोभावसे 
निवास करते हु। 


कालिदासको दृष्टिमें प्रप”ठ्चके पचडेमें पल मरनंवाला जोब 
दयाका पात्र हूं। सुखर्भ भ्रासक्स जोवको तापस उसो दृष्टिसे देखता 
हैँ जिससे स्नान करनेवाला व्यक्ति तेल मभर्दन करनेवाले व्यक्षिको, 
शु्ति अशुचिको, प्रयुद्ध सुप्त व्यक्तिको, स्वच्छन्द गतिवाला प्रुष 
बद्ध पुरषको-८ ै 


अभ्यक्षमिव स्‍नातः शुचिरशुचिमिव प्रजुद्ध इव सुस्तम्‌ । 
बद्धमिव. स्वैरगतिजेनमिह् सुखसज्धिनमवेमि ॥ 
--शाकुन्तल ५ । ११ । 


जब तक यह संसार त्याग भ्ोर तपस्याका झ्लाअय लेकर तपोवनकों 
झोर न मड़ेगा, तब तक इसको झशान्ति कभी न बसेगी, पारस्परिक 
कलह कभी न समाप्त होगा तथा जेसनस्पका नाश कभी ले होगा । 
डा 
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कालिदासका विदवमंगल सन्देश उनको सर्वश्रेष्ठ रचताके झम्तिसम 

दलोकम एक हो पश्चके रूपमें प्रकट किया गया हें:--- 
प्रवतेतां प्रकृतिहिताय पार्थिवः 
सरस्वती श्रतिमहतां मह्दीयताम्‌ । 
ममापि च क्षपयत॒ नीललोहितः 
पुनर्मब॑ परिगतशक्तिरात्मभूः ॥ 

राजा प्रजाके हित साधनमें लगे । शास्त्रके भ्रध्ययनसे महस्वज्ञालो 
विद्वानोंकी वाजों सर्वत्र पूजित हो । शक्तिसम्यन्नष भगवान्‌ शंकर ससप्र 
जीवोंका पुनज॑न्भ वूर कर दें। इससे सुन्दर सन्देश झोर क्‍या हो सकता 
हैँ ? राजाका प्रधान कार्य प्रजाका भ्रनरञज्जन हैं। भ्रराजक राज्यके 
दुर्गजोंसे हम भली भाति परिचित हें । राजाके बिना समाज उच्छिन्न 
हो जायगा, परन्तु राजाका प्रधान कर्तव्य होना चाहिये समाजको 
रक्षा । राष्ट्रको उच्नति' तथा प्रभ्य दयके मार्ग पर ले जानेवाल उसके 
विद्वज्जन हो होते हें । श्रतः उनकी सरस्वतोका पूजन तथा सभादर 
पवित्र कार्य हैं । राजा क्षात्र बलका प्रतोक हें सया विद्ृज्जन ब्राह्म तेजके 
प्रतिनिधि हें । इन दोनोंके परस्पर सहयोगसे ही देशका सल्छा कल्याण 
हो सकता हैँ । ब्राह्म तेज तथा क्षात्रबलका सहयोग पवन तथा अग्निके 
समागसके समान नितान्त उपादेय तथा फलप्रद हैँ। समाजको सुव्यवस्था 
होनेपर व्यक्ति श्रपनों आध्यात्मिक उन्नति कर सकता हें । इस प्रकार 
समाज तथा व्यक्तिका परस्पर भ्रभ्युदय भारतीय संस्कृतिका चरम 
सक्य हूं । 
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